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RECENZJA

Zleceniodawea recenzii
==——=—"dWca recenzji

Na mocy Uchwaly nr 77/2020 Uezelnianej Komisji ds, Stopni PWSFTViT im. Leona Schile-
ra w Lodzj Zleceniodawcg recenzji jest Parstwowa Wyzsza Szkola Filmowa, Telewizyjna i

Teatralna w Lodzi,

Doktorantka tytul magistra sztuki uzyskala w Akademij Sztuk Pigknych w Warszawie,
na Wydziale Sztukj Mediow j Scenografii w 2010 I-» ponadto ukonczyla w tejze Uczelni sty-
dia doktoranckie w roku 2014,

cja przewodowa oraz dﬂkmnentazja dorobku arty-

stycznego;

2. Rozprawa doktorska ,, W poszukiwaniy straconego czasu’™;

3. Zestaw fotografij dutorskiej , W poszukiwaniy straconego czasy® — w formie cyfrowe;;

5. Dokumentagija dorobku artystycznego w formije cyfrowej oraz rozprawa doktorska (pliki
PDF). Calos¢ dukumentacji oceniam jako kompletng i pozbawiong merytorycznie istot-



Dokumentacia tworczosei

Mgr Zuzanna Szarek od ukonczenia studiow licencjackich w zakresje grafiki za me-
dium swojej twérezosc; artystycznej przyjela fotografie,

Po uzyskaniu tytuhy magistra sztuki Zuzanna Szarek wypracowala znaczny dorobek
artystyczny, ktéry prezentowala zaréwno w Polsce, jak i za granicg w ramach wystaw zhio-
rowych, indywidualnych. Na szczegolows specyfikacje dzialalnosci wystawienniczej dokto-
rantki skladajg sig¢ nastgpujgce wystawy:
wystawy indywidualne
2020 ,,Ta ziemig nie rzadzi czlowiek™, Muzeum Fotografii, Reykjavik, Islandia:

2019 , Neizbiggami™ / "M, Bartas Burgery Balle, Barta, | otwa;

2017 Zuzanna Szarek i Hanna Sliwinska ~Innego korica $wiata nie bedzie", Galeria Zielona
Brama, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk, Polska:

2016 ,.Ziemia Obiecana", Stuzewski Dom Kultury, Warszawa, Polska;

2016 ,,Tel Aviv" Krakow Photo Fringe Festival 20186, Krakéw, Polska;

2016 ,,Tel Aviy" Fotofestiwal, Lodz, Polska;

2015, Tel Aviv", Gallery 1401, The University of the Arts, Filadelfia, USA;

2015 ,,Tel Aviv [Przestrzen miejska w fotografii]”, Galeria Klimy Bocheriskiej, Patac Branic.-
kich, Warszawa, Polska:

2014 ,Tel Aviv", VII Festiwal Kultury Z:-,rdnwskiej wZachor - Kolor i Dzwiek™, Opera i Fil-
harmonia Podlaska - Europejskie Centrum Sztuki, Bialystok, Polska;

2013 ,,Tel Aviv", Skwer Hoovera, Warszawa, Polska;

2012, Street art in Tel Aviv", Festiwa] kultury zydowskiej ., Warszawa Singera", przestrzeri
miejska - plaza, Warszawa, Polska;

2008 , Punkt Widzenia”, Patac w Wilanowie, Warszawa, Polska:

2006 ,Moja Angielska Wysepka" Foto Cafe/Uniwersytet L6dzki, Lodz, Polska,

stawy zbiorowe
2019 ,.Some Words Put Together in a Melancholy, But Beautiful Kinda Way™
/ .Too Tired Project™, Noir Darkroom, Melbourne, Australia;
2019 . Too Tired Project™, Vermont Center for Photography, Vermont, USA:
2019 ,,.Loss”, Humble Arts Foundation, www.hafny.org.:
2019 Too Tired Project, Leica 6x7 Gallery, Warszawa, Polska;




2019 Too Tired Project, Latitude, Chicago, USA:

2019 Too Tired Project, St. Lawrence University, Canton - NY, USA:

2018 Too Tired Project, Review Santa Fe Photo Festival, Santa Fe Centrum, USA:

2017 Ambient Landscape, Galeria Black Eye, Sydney, Australia;

2014 3,2, 1... Start!”, Galerii STYK, Warszawa, Polska;

2013 ~Miastoobrazy”, Galeria Fotografii Focus, Siedlce, Polska;

2013 .Przestrzenie”, Skwer Hoovera, Warszawa, Polska:

2013 ,,Daje ci pendrive na pamiatke”, Galeria Dzialan, Warszawa, Polska;

2013 ,.Dwufaza”, Galeria Spokojna, Warszawa, Polska;

2012 ,Let’s Art!” , Galeria Spokojna, Warszawa, Polska;

2011 ,.Coming Out”, najlepsze dyplomy ASP 201 U, Lotnisko Okecie, Warszawa, Polska:
2010 fotografie bez tytulu, Galeria Pod Arkadami, Eomza, Polska;

2010, Entre tradition et modernité", Espace Chatelet Victoria, Paryz, Francja;

2009 fotografie bez tytubu, Galeria SD, Warszawa, Polska;

2009 »Achtung Natur™, Horizonte des Fotofestival, Zingst, Niemcy;

2008 Photokina festival, Halle 1, Koln, Niemey;

2007 111 Wmszawskiego Festiwalu Fotografii Artystycznej, Galeria Sztuki Mediow, Warsza-
wa, Polska;

2007 ,,Sousse™, Galeria Prezydencka, Warszawa;

2006 IT Warszawski Festiwal Fotografii Artystycznej, Galeria Schody, Warszawa, Polska,

Ocena pracy doktorskiej i ocena dolaczonego dziels artystycznego

Przedstawiona do oceny praktyczna i pisemna CZgs¢ pracy doktorskiej mgr Zuzanny
Szarek zostala zatytulowana W poszukiwaniu Straconego czasu,

Promotorem pracy doktorskiej realizowanej na Wydziale Operatorskim i Realizacji
Telewizyjnej jest prof. dr hab. Marek Szyryk.

Praca doktorska, a wige jej czesé praktyczna, jak i teoretyczna, o ile moga funkcjono-
wac niezaleznie, o tyle dla oceny przewodowego osiagniecia artystycznego stanowic muszg
integralng calosé, a wige Iaczacg w sobie realizacje artystvezng oraz dokumentujacg poprze-
dzajacy dzieto proces tworezy oraz tlo teoretyezne, kidre stalo u podstaw refleksji intelekiual-
nej nad poruszong przez doktorantke problematyka,

Praca pisemna W poszukiwaniu Straconego czasu sklada si¢ z trzech rozdzialow, choé

napisana jest zwiezle (48 stron), swiadezy o duzych kompetencjach merytorycznych i cieks-




wosci intelektualnej autorki (Wstep: Czlowiek wobec przyrody; Rozdzial 1.: Termin wzniosto-
sci w odniesieniu do natury; Rozdzial 2.: Przyroda w sziyce wspolczesnef;, Krajobraz sihwe.
rzomy przez czlowieka w Jotografii; Problem dewastacji srodowiska haturalnego w szryce
Wspolczesnej; Rozdzial 3.- Pposzukiwaniy Straconego czasy).

Calos¢ ideowej czescl wywodu Z. Szarek nalezy uzna¢ za kompetentny, choé nie bez-
dyskusyjny (o czym kilka zdan nizej), przeglad problematyki, odnoszacej sie do konglomera-
tu zagadnien: natura — kultura (rozumiana jako rezultat intelektualizacji natury): pigkno natury
— pigkno artystyczne oraz wzniostosé jako kategoria estetyczna,

Zatem nie umniejszajgc wartosci calosciowych rozwazan doktorantki, ktére oceniam
Jjako zdecydowanie ponadprzecigtne z racji ich konotacji filozoficznych i estetycznych, po-
zwole sobie na zajecie glosu polemicznego z niektérymi z konkluzji oraz z tez sformutowa-
nych w dysertacji, Najwigksze watpliwosci budz We mnie zawarty we wstepie opis funkcjo-
nalnosei czy tez dysfunkcjonalnosci czlowieka w naturze i wynikajacych z tego faktu konse-
kwencji; nalezy podkresli¢, ze w najmniejszym stopniu nje dezawuuje to wartogei intelektu-
alnego przekazu doktorantki.

Rzecz oczywista, nje da si¢ dzisiaj odpowiedzialnie, czyli zgodnie z ustaleniami nauk
przyrodniczych, podwazy¢ katastrofalnego stanu ekologicznego i klimatycznego planety, co
nie znaczy, ze 6w stan jest prosta konsekwencja z jednej strony braku wrazliwosci ekologicz-
nej wspélezesnej nam ludzkosei, z drugiej zas postepujacej od XIX wieku industrializacji.
Obecnosé cztowieka w przyrodzie, niestety jest bardziej problematyczna, a nawet dramatycz-
na niz efekt tejze obecnosej w obecnych czasach, Idealistyczne zatozenie, zakladajace mozli-
wos¢ ludzkiej cgzystencji w naturze w ramach Zrownowazonej i harmonicznej wspétobecno-
sci, nigdy nie bylo mozliwe do zrealizowania. Czlowiek w naturze objawial si¢ i objawia sie
zawsze jako intruz, a nawet nalezaloby powiedzie¢ — agresor. Natura nigdy nije byla i nigdy
nie bedzie dla czlowieka niszg, jego ,.ekosystemem” bowiem jest kultura, ta zas, rozumiana
Jako intelektualizacja natury, z koniecznosei w procesie jej kreacji jest czgsciowym lub cal-
kowitym unicestwieniem naturalnego stanu rzeczy przyrody. Ow dramat, rzecz jasna, w za-
den sposéb nie uzasadnia, a tym bardziej nie usprawiedliwia rabunkowej gospodarki zasobg-

mi planety, jak réwniez nje Znajduje racjonalnego usprawiedliwienia konsumpcjonizm, u ki¢-

dlatego, ze od diagnozy rzeczywistosdci, ktéra we wstepie wydaje si¢ jawi¢ jako hastowo
schematyczna, zalezy jakosé¢ wnioskéw z tejze diagnozy wyplywajacych. Z koniecznosc za-
tem nalezy stwierdzi¢, ze w relacji natura — czlowiek nje bylo i nie ma miejsca na komple-

Mentarnose, co wigeej, Ziemia wolna od cywilizacyjnego efektuy destrukeji, to Ziemia wolna




od ludzkiej na niej obecnogci — ziemia nieludzka, bo tak nalezaloby ja okresli¢ z czlowieczego
(z koniecznosci antropocentrycznego) punktu widzenia.

Powyzsza uwaga ma charakter drugorzedny, jak wspomnialem wyzej, i nie rodzi kon-
sekwencji dla przeprowadzonej w dalszej czesci opracowania logiki wywodu, ktérego glow-
nym przedmiotem rozwazan jest préba zdefiniowania wzniostosci rozumianej jako jakos¢
estetyczna, co stuzebnie, zgodnie z tworczym zalozeniem Z. Szarek umozliwi adekwatng dla
zatozen ideowych percepcje jej przewodowego dziela artystycznego.

Mgr Zuzanna Szarek majac w dyspozycji dwa glowne nurty rozwazan nad kategorig
wznioslosei w filozofii sztuki, a wige preromantyczny i postmodernistyczny, zdecydowala sie
Na usytuowanie swojej twérczosci w kontekscie konkluzji Wypracowanych na gruncie ideali-
Zmu transcendentalnego, Ow wybor, co jest regulg w humanistyce, ma charakter polemiczny,
bo tez potencjal ideowy dziela, ktére ma wyrastac z filozoficznej inspiracji, a wtérnie i z ta-
kiegoz uzasadnienia, zawsze ma charakter ambiwalentny. Z jednej strony, blizsza wspéleze-
snosci problematyka wznioslogei Opracowana zostala przez Jean-Frangois Lyotard’a (kluczo-
wy dla tej refleksji byt esej Wzniostosé a awangarda), dodajmy, bedgca Jjednostronng i arbi-
tralng interpretacja kantowskiej teorii Geistesgefiihl jako negatywnego przedstawienia niefi-
guratywnego lub negatywnej nieobecnodci; z drugiej zas, realizujgcy swoj potencjal duch
romantyczny, ktérego manifestacje przejawiaja sie w kraficowych zjawiskach nieokietznanej
egzystencjalnie przyrody. By¢ moze zatem na decyzje doktorantki mialy wptyw slowa Lyo-
tard’a, ktéry stwierdzil, ze [...] mingt juz czas w ktérym moglibysmy, wraz - Diderotem,
wzdycha¢ nad obrazem Verneta: wJakiez to pigkne, wielkie, rozmaite, szlachetne, mgde,
harmonijne, jakze staranie dobrane kolory!™ (J-F Lyotard, Filozofia i malarstwo [w:] Post-
modernizm. Antologia przekladow, Krakow 1998, s, 62.), wskazujac dalej, ze wzniostosé na-
lezy odkrywaé w sztuce odsylajacej do interpretacji pojeé abstrakcyjnych, sztuki niefigura-
tywnej, bezforemnej, abstrakcyjnej (dokonar takich artystow, jak na przyklad K. Malewicz
czy B. Newman, ktérym Lyotard poswiecit wiele uwagi).

Nalezy wigc przyjaé, ze to wlasnie z fizycznej natury zagadnienia badawczego dokto-
rantki, a wige z bezkresu wysublimowanego krajobrazu Islandii, ktory organizuje jedna, oka-
lajgca wyspe droga i rozrzucone w jej okolicach $wiadectwa ludzkiej obecnogei, zdecydowa-
nie bardziej przylegla okazala si¢ romantyczna estetyka z Jej panteistycznym kultem przyro-
dy, ktéry stal sie fundamentem rozwoju symbolicznego malarstwa pejzazowego przelomu
XIX i XX wieku, a wige malarstwa, ktore korzystalo z dokonan realizmy j impresjonizmu,
Surrealistyczna przestronnogé islandzkiego krajobrazu sugerujgca bezkresnogé przestrzeni, a

jednoczesnie jej malownicza ekspresyjnosé, w ktérej zobrazowana architektura, drogi, ele-




menty typograficzne etc, zdajg sie pelni¢ role scenograficznie wyrafinowanej ariergardy pop-
kulturowego smaky estetycznego naszych Czasow, zdaja sie na réwnj generowac u widza

uczucie wzniostosci, jak i respekt wobec potegi wiadzy pejzazu, ktéry podlega wylacznie

tywie ramom kadru obrazy, Idac kantowskim tropem, a wiec i za merytorycznie umotywowa-
ng sugestia Zuzanny Szarek, w PowyZszym akcie poznania umyst konfrontuje to, co doswiad-
czone, czyli przyrode w jej Jednostkowej, zaktualizowanej manifestacji, z tym, co w tejze
Przyrodzie potencjalne, a unaocznione w wyobrazeniy idei, co niestety nie Jjest przedstawie-
niem adekwatnym dla zawartych w akcie poznania Jakosci zmystowych (I, Kant, Kryryka
wladzy sqdzeniq, Warszawa 1964, s, 169.). To wilasnie dlatego efektem przezycia, do ktérego
odnosi sie doktorantka, jest doznanie kleski przedstawienia wobec pochodnej w stosunku do
niego nadzmystowej idei, ktéra to z kolei rodzi ambiwalencje odczué, ale j postuluje, jako
konieczng nieuchronnos¢, formutowanie sadéw opartych wylacznie o kryterium negatywne
(czym dany w do$wiadezeniy byt nie jest!), co z natury rzeczy nie zaspokaja ambicji poznaw-
czych podmioty filozofujacego.

W podsumowaniy te] czedei rozwazan doktorantk nalezy stwierdzi¢, ze zaréwno logi-
ka wywodu, zastosowana literatura przedmiotu, jak uzasadniajacy 6w wywod dobor cytatow
nie tylko nie budzg Zastrzezen, ale wywoluja respekt wobec jej kompetencji intelektualnych, a
tym samym wskazujacych na zdolnogé CZerpania z klasycznego depozytu my$li ﬁlozoﬂcznej.

Zaprezentowana przez mgr Zuzanne Szarek seria pigtnastu fotografii sktadajacych sig
na cykl W poszukiwaniu Straconego czasu powinna by¢ percypowana whagnie w WYyZe] zary-
sowanych ramach ideowych, Rozrozniajac zatem za Lyotard’em, sprzecznogé zachodzacy
migdzy wladzg pojmowania a wladza przedstawiania podmiotu filozofujacego, a tym samym
Przyjmujac za fakt wynikanie w nastepstwie tego konflikty antagonistycznych i jednoczesnie
komplementarnych uczu¢ bolu i przyjemnodci, ale rowniez odwotujge sie do konstatacji Geo-
rga W. F. Hegla (mimo ze nieprzywolanego w dysertacji), ktora wydaje sig byé pierwszo-
rzedna, a wiec jednoznacznie stwierdzajgca [ .. s Ze wlaseiwa Wzniostos¢ nie moze byé zawar-
ta w Zadnej formie zmystowej i dotyezy tlko idei rozumu, ktdre, aczkolwick adekwaine ich
przedstawienie unaoczniajgee nie jest mozliwe, zostajq wiasnie przez te dajqeq sig zmystowo
przedstawié nieadekwatnose pobudzone i praywolane do umystu (G. W. F. Hegel, Wykiady o
estelyce, Warszawa 1964 s, 576.) uznatem, ze Jawig sie dwie odrebne drogi do adekwatnej
konkretyzacji dziela 7. Szarek — pierwsza to wskazanie na to, co skladajgce sie na cyk] foto-
grafie pokazuja, druga zas, to podjecie proby wydobycia z tych fotografii tego, co skrywa sig




odezytuje dzielo przewodowe Szarek w kontekscie iej wezesniejszych dokonag tworczych,
Tu zmuszony jestem wskazaé, ze jedynym formalnym zrédiem, do jakiego moglem sie od-
niescé, jest dolgezony do dokumentaciji plik PDF, ktory wylgeznje uwiarygadniat dorobek arty-
styczny, a wiec niejako przy okazji prezentowat dziela jako takie, jednakowoz zaciekawiony
zamieszczonym tam dorobkiem fotograficznym uznalem 7q usprawiedliwione positkowag si¢
wiedza Zaczerpnieta z Internetowe;j strony autorskiej doktorantki.

Seria fotografii, w ktorej dostrzegam SWoista antyteze dziela przewodowego, jest cyk|
Tel Aviv. Otoz dopiero konfrontujac te dwie realizacje, a wiec I Poszukiwaniy straconego
czasu z cyklem Tel Aviv, calodciowo dostrzec mozna jakos¢ namystu tworczego oraz operuja-

ca medium fotografii §wiadomogc plastyczna doktorantki. Oba cykle sa podobnie zdyscypli-

przyrody, by pozosta¢ w terminologii kantowskiej, zawarty jest w jej Chiffre schriff) uczué
czyste] przyjemnodci z obcowania z jej dostojefistwem. Obje te serie wskazuja zatem wza-
Jemnie na siebie — pierwsza z nich okazala si¢ by¢ warunkiem koniecznym zaistnienia dry-
giej, druga zas czystogé formy zawdziecza jakosc; procesu tworczego, jaki legt u podstaw jej
poprzedniczki. Dopiero doswiadczenie tych dwéch porzadkow pozwala, a nawet nakazuje
stwierdzié¢, ze Zuzanna Szarek jest artystkg dojrzala, a jej dzielo przewodowe w zadnym Wy-
padku nie jest realizacja przypadkowa — przeciwnie, stanowi plastyczng odpowieds na pry-
marne, jak si¢ okazuje, pytania motywujgce i obligujace do sformutowania komunikaty wizu-
alnego przez doktorantke. Zar6wno wizraelski” cykl (jesli dobrze r0Zpoznaj¢ miejsce, zrealj-
zowany w dzielnicy Hg-Jr HalLevana), jak réwnies fotografie z cyklu W poszukiwaniu stra-
conego czasu zdajq sie wyczerpywac tresé wiericzacego dysertacje cytatu: Wszystkie ogdine
wyobrazenia braku Znamionuje wielkosé, wszystkie bowiem budzq frwoge — pustka, ciemnosé,
samotnosc i cisza " (E, Burke, Dociekaniq Jfilozoficzne o pochodzeniy naszych idei wzniosiosei
i pigkna, Warszawa, 1968, s. 80.). Czyste, lapidarne w narracji zobrazowanych przestrzeni
miejskich, fotograficzne ekstrakty, doktorantka post factum, a wiec w realizacji dziela prze-

(budynki, obiekty przemystowe, tablice informacyijne etc.) grajg w kompozycjach fotogra-
ficznych Z. Szarek rolg narratora i elementy kompozyeyjnego zatazem, ktory osadzony cen-




tralnie zawlaszczg j Jednoczesnie Przejmuje na siebje estetyczny przepych tia natury, badz
usytuowany poza jego centrum petni role ramy, 24 ktérg manifestuje sje CYlowana wyzej
~pustka, ciemnos¢, SAMOMosE i cisza”, Na marginesie nalezy Zauwazy¢, ze doktorantka w

fotografii wartosci, a przede wszystkim tej, ktéra ZWigzana jest z obiektywng rejestracja wi-
dokéw $wiata, ktére 1o W deskrypcji, a wige odnoszac do innego mozliwego desygnatu swo.
jego przedstawienia, moga byé Poruszajacym, a nawet Wslrzgsajgeym s$wiadectwem relacji
zachodzacym na styku podmiot — przedmiot. Przyjecie takiej strategij artystycznej dla swia-
domego artysty musi jawi¢ sie jako bardzo Powazne wyzwanie, jej Zrédta bowiem siggaja juz
czterech dekad, czyli Powszechnie znanej wystawy Diany Arbus j Gary’ego Winogranda w
nowojorskiej MoMie, ktorej pomystodawes i kuratorem byt John Szarkuwski, a tym samym
nalezy uzna¢ ja za zdefiniowang jako epoke klasyczng, tym bardziej, ze doczekalq si¢ ona
wielu falsyfikacji, gléwnie rozpatrywanych w perspektywie mozliwosc zaistnienia tzw. no-
Wego Zaangazowania. Warto w tym miejscu nadmienié, ze zrodiowa koncepcja nowego do-
kumentu doczekata Si¢ szeregu modyfikujacych 1a tendencji (neokonceptualnych, dokumentu
subiektywnego, nowej topografii, szkoly dﬂsseldorfskjej, nowego dokumentu brytyjskiego,

scig udowadnia, ze fotografie, mimo ze ng 0gol traktuje ja purystycznie, jednoczeénie Jest
zdolna traktowac Jako medium sztuki, a zatem jako $rodek Wyrazu plastycznego, ktory efek-
tywnie informuje odbioree nie tyle o widokach $wiata, co o podmiocie owe widokj rejestruja-
CYm; a zatem preferuje takie obrazy, ktore ukazanym przedstawieniom przydajg sensy, ktére
im z natury nie Przynaleza, a uzyte érodki Wyrazu maja potencjal formalnej i autorskiej eks-
presji.

Pudsumowujqc, stwierdzam, ze dzielg Przewodowe mgr Zuzanny Szarek wykazuje in-
teresujacy artystycznie | satysfakcjonujacy poziom formalny, prezentujacy nienaganng kulty-
1¢ plastyczna operatora kamery fotograficznej i » calg pewnoscia jest wyrazem autorskiej
metody obrazowanig, Ogladajac wezesniejsze realizacje doktorantki, kt¢re rowniez z catg



pewnoscia spetnialy wszystkie kryteria dobrego warsztatu, mozna stwierdzi¢, ze dzieto prze-
wodowe Z. Szarek jawi sie w Jej dorobku doktorantki jako Jeszeze jedna nowa jakosé — ja-
kos¢, ktora juz nie wynika z estetyki obrazowanych obiektéw, ale ich estetykg znaczaco prze-
kracza, bo odnosi do ich Sensow, co wigcej, tymze obiektom przypisuje sensy i jakosci este-

tyczne, ktére im z poznawezej i estetycznej natury nie przystuguja.
Konkluzja

Z analizy dokumentacji dorobku artystyczno, jak rowniez przewodowego dziela arty-
stycznego wynika, ze mgr Zuzanna Szarek jest dojrzalg artystka, na co wskazuje jakosé jej
dziela artystycznego oraz $wiadomosé poprzedzajacego dzielo procesu tworczego. Tym sa-
mym mgr Zuzanna Szarek spelnia wszystkie ustawowo okreslone wymagania w o stopniach i
tytutach naukowych w zakresie sztuki do nadania jej tytulu doktora sztuki w dziedzinie sztuk
filmowych.

8 AZ. Jo20v.




