Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa Telewizyjna i Teatralna w todzi

WYDZIAL REZYSERII FILMOWEJ | TELEWIZYJNEJ

Stawomir Kalwinek

Nowe formy filmu dokumentalnego

albo czym sg filmy interaktywne

(praca doktorska)

Promotor
prof. dr hab. Grazyna Kedzielawska

to6dz 2019



Wstep

Kazdy dokumentalista filmowy zna ten moment, gdy przy kolejnym przegladzie
materiatu rodzi sie nowy pomyst na film. Czesto ostatecznie powstaje film, ktéry jest
w opozycji do pierwotnych zatozen. Zebrany i analizowany w montazowni ,materiat”
ma najczesciej roznorodny charakter. Moze to by¢ nagranie flmowe, nagranie
dzwiekowe, ikonografia, dokumenty pisane, strony internetowe, a nawet zestaw
numerow telefonow do konsultantow i specjalistéw, niezbednych do wykonania
pracy. To moment swoistego podsumowania zebranych ,dowodow w sprawie”, jak
zwykta méwi¢ prof. Grazyna Kedzielawska. Ta specyficzna chwila pozwala dostrzec
kolejne mozliwosci formy i tresci filmu oraz ustrukturalizowania wywodu logicznego,
czyli jak méwig teoretycy — ,tekstu”, jakim jest dzieto filmowe. Nie znaczy to, ze
myslenie twdrcy pozbawione jest pierwiastka intuicji, emociji czy ryzyka
eksperymentu. Chce jedynie powiedzie¢, Zze takie spojrzenie na zgromadzone
sktadowe potencjalnego dzieta, odstania potencjalne drogi, jakimi ,moze podgzy¢”
opowiesc. Czesto dopiero wtedy powstaje decyzja i wybor czym ma by¢ to dzieto.
Dla mnie jest to, by¢é moze, najwazniejszy moment twdrczej pracy.

Podejme teraz eksperyment myslowy na potrzeby niniejszej pracy.

Zatézmy, ze akt kreacji dzieta mozna przesung¢ nieco dalej, niech wyzej przywotana
,chwila podsumowan i zrozumienia dowoddw w sprawie” zdarzy sie pdzniej, gdzies
poza montazownig i poza dziataniem artysty. Wyobrazmy sobie sytuacje, ze dzieto
filmowe powstaje jako dziatanie odbiorcy, ktory kreatywnie dobiera (mniej lub
bardziej swobodnie) elementy sktadowe opowiadania filmowego.

Dlatego zadam pytanie: co by byto, gdyby widz sam, na wtasny rachunek maogt
konstruowaé opowiesci z materiatu dostarczonego przez rezysera? Czy bytby to film,
ktory za kazdym razem powstawatby w inny sposéb? Czy dzieki indywidualnej
wrazliwosci widza, dobierajgcego sobie najwazniejsze w danym momencie
fragmenty i ,montujgcego w gtowie” swoj wtasny utwor, powstawatby za kazdym
razem inny film? A moze zawsze pojawitby sie podobny przekaz, mimo
réznorodnych wariantéw opowiadania? Czy takie ujecie problemu jest absurdalne i
nieznane? Te pytania nurtowaty mnie od zawsze i byty dla mnie motorem
poszukiwan.



Inspiracje i interaktywny film dokumentalny

Pomyst realizacji wlasnego, interaktywnego filmu dokumentalnego narodzit sie w
Cardiff w czasie sympozjum naukowego ,Documentary filmteaching”.
Prezentowalismy tam, wraz z profesor Grazyng Kedzielawska, autorska metode
nauki rezyserii filmu dokumentalnego dla studentéw pierwszego roku rezyserii w
PWSFTviT w todzi. Najciekawszym wystgpieniem na University of South Wales byta
dla mnie z pozoru niewyrdzniajgca sie prezentacja, przygotowana przez nieznanego
mi dziennikarza pracujgcego dla gazety The Guardian. Wystgpienie dotyczyto
przysztosci rysujacej sie przed dokumentalistami, producentami i rezyserami oraz
nowymi formami filmowymi funkcjonujacymi w internecie. Prelegent przedstawit
zatozenia jakie przyswiecajg nowej formie przekazu jakim jest internetowy film
interaktywny. Zachecat on do tworzenia takich filméw dokumentalnych i pokazywat
przyktady, ktére z duzym powodzeniem byty publikowane w anglojezycznych
portalach internetowych.



Czym jest interaktywny film dokumentalny?

Wyobrazmy sobie, ze jestesmy potencjalnymi widzami filmowymi. Mamy do
dyspozycji tak zwang ,,suréwke” czyli niezmontowany i nieustrukturalizowany film,
jedynie fragmenty, po ktérych mozemy dowolnie ,poruszac sie”, zmieniajgc
kolejnos¢ ich pojawiania sie na ekranie. Mozemy ogladac to, co w danym momencie
dla nas jest najistotniejsze. Mozemy tez poming¢ wszystkie te fragmenty, ktére dla
nas sg nieciekawe. To sytuacja, z jakg spotyka sie na co dzien kazdy montazysta
filmowy, ktdry po zaznajomieniu sie z niezmontowanym materiatem, moze w
dowolny sposéb konstruowac rézne historie z tego samego nagrania.

Temat, poruszony przez prelegenta w czasie konferencji dokumentalistow,
natychmiast mnie zainteresowat poniewaz tagczy w sobie zagadnienia wydawac by
sie mogto bardzo od siebie odlegte, a dla mnie osobiscie bardzo bliskie: sg to
filmowe formy dokumentalne, technologie komputerowe i internet jako medium
przekazu.

Warto w tym miejscu wspomniec€, ze praca na potrzeby internetu byta mi doskonale
znana juz od dawna. Mozna powiedzie¢, ze na terenie Polski bytem pionierem wsrod
filmowcow realizujgcych materiaty do internetu — jako jeden z pierwszych w naszym
kraju realizowatem z duzym powodzeniem transmisje na zywo do internetu ze
spektakli teatralnych, festiwali flmowych oraz imprez masowych. Pomyslatem sobie
— dlaczego nie wykorzystac tych umiejetnosci i doswiadczen, i zrobi¢ co$, czego jak
wydaje mi sie, jeszcze nikt w Polsce nie robit?



Odniesienia teoretyczne, czyli kilka definicji i
troche teori

Filmy internetowe realizowane sg medium, ktére rzadzi sie nieco innymi prawami niz
tradycyjne filmy kinowe czy telewizyjne. Filmy interaktywne muszag zatem spetniaé
nieznane wczesniej, a scisle okreslone warunki.

Definicja filmu internetowego w duzej mierze zwigzana jest z tak zwanymi
cross-mediami zwanymi tez transmedia storytelling lub transmedia narrative albo
multiplatform storytelling, cross-media serialityl. Sg to szczegolne formy
komunikacji, wykorzystujace jednoczesnie rézne kanaty przekazu, rézne media.
Cross-media nazywane sg tez czesto ,komunikacjg zintegrowang”. Przekaz jest tak
skonstruowany, ze odbiorca ma do dyspozycji co najmniej trzy kanaty przekazu np.
film, przekaz audio, fotografie, internet itp. Sg to tzw. ,przekazniki” tradycyjnie
(nazywane tak od czaséw Marshalla McLuhana).

Mahrdt (2009) definiuje cross-media nastepujgco:

e realizacja dziatan komunikacyjnych w sposob spdéjny z zasadg
przewodnia,

e dla poszczegolnych nosnikéw jest rozna i odpowiednia grupa docelowa,

e to tres¢, forma jest zintegrowana z uptywem czasu?.

Przyktadem takiej tematyki moze by¢ wspoétczesne funkcjonowanie portal
internetowych, gdzie rownoczesnie obok siebie istniejg: stowo pisane, tres¢ video,
pokazy slajdow i zdje¢, grafika komputerowa, Wszystko to jest podporzagdkowane
idei jak najbardziej petnego przekazania tresci. Wazna jest mozliwos$¢
interaktywnego obcowania z dzietem — komunikatem. Widz ma mozliwos¢
nielinearnego odbioru tresci. Moze on omija¢ fragmenty, ktére go nie interesujg i
ogladacd tylko niektére z proponowanych materiatdw wideo bgadz zdjeé. Ten typ
przekazu teoretycznie bardzo doktadnie zostat opisany kilkadziesiat lat temu przez
Umberto Eco w ,Dziele otwartym”. Nowe formy przekazu i nowe technologie ze
szczegolnym uwzglednieniem technologii internetowych pozwolity w petni
wykorzysta¢ opracowane wczesniej na gruncie teoretycznym zasady komunikowania
sie w niej zawarte. Bardzo wazng cechg tego typu komunikacji jest tez walor

' Zob. Marshall McLuhan, Zrozumie¢ media, Warszawa 2004,

2 Niklas Mahrdt: Crossmedia: Kampagnen erfolgreich planen und umsetzen. Gabler GWV
Fachverlage, Wiesbaden 2009, ISBN 978-3-8349-1211-4, s. 29

3 Umberto Eco, Dzieto otwarte, Warszawa 1973, s. 55


https://en.wikipedia.org/wiki/Transmedia_storytelling#cite_note-amm-1

zwigzany z umiejetnoscig tak zwanego czynnego ,zaangazowania” odbiorcy w
procesie recepcji przekazu. Oznacza to, ze odbiorca ma mozliwo$¢ wspomnianego
wczesniej wyboru i doboru tresci proponowanych mu przez autora. Proces wyboru
zmusza odbiorce do swoistego wysitku intelektualnego, a dzieki temu do lepszego i
gtebszego ich rozumienia. W duzej mierze odbiorca staje sie wspéttwdrcg, poniewaz
ma wptyw na ostateczng forme, a nierzadko i tres¢ dzieta.

Zatozenia te udato mi sie zrealizowa¢, po raz pierwszy w moim interaktywnym filmie
~<Akademia filmowa”, o ktérym bede pisat w tej pracy. Po nim nastgpity kolejne
realizacje, m.in. ,Notacje — Marzec ‘68”. Zanim skupie uwage na omdéwieniu tego
projektu, chciatbym poswieci¢ chwile na wyjasnienie teoretycznych zagadnien
zwigzanych z formami narracji, ktére obecne byly w sztuce od dawna, przede
wszystkim w literaturze.

Jest to niezbedne, by uswiadomic sobie, jak bardzo zmienit sie sposoéb odbioru
rzeczywistosci przez wspotczesnego widza. Stato sie tak z powodu popularnosci
nowych form przekazu (ze szczegolnym uwzglednieniem internetu) i zwigzanych z
tym nowych form opowiadania w sztuce, ktore to formy bazujg na nielinearnej
narracji. Dodam, ze moim celem nie jest stworzenie kompletnej klasyfikacji form
narracyjnych, gdyz zdaje sobie sprawe ze swoich niedoskonatosci i braku
odpowiedniego warsztatu teoretycznego. Ponizszy szkic jest jedynie mojg
.warsztatowg probg ujecia problemu”, ktéry w praktyce zostat podjety pozniej, w
postaci wykonanych prac interaktywnych.



Klasyfikacja narracji

Proby ustalenia najbardziej typowej, kanonicznej formuty narracyjnej dzieta
fabularnego, podejmowat prawie 2400 lat temu Arystoteles Stagiryta w swojej
Poetyce. Najobszerniejsza, srodkowa czesC dzieta poswiecona jest tragedii.
Arystoteles analizowat cechy mythos czyli fabute dramatu, ktérg rozumiat jako
podstawe struktury catego dzieta dramatycznego. W innych swoich pracach
Arystoteles uzywat najczesciej stowa mythos jako synonimu fabuty.

Dla wspdtczesnej narratologii decydujgce poznawczo okazaty sie poszukiwania
strukturalistow w latach 60. XX wieku. Inspirowali sie wczesniejszymi o kilka dekad
pracami Wtadimira Proppa, rosyjskiego literaturoznawcy, ktory badat bajki magiczne
z réznych rejonéw swiata pod katem funkcjonujacych w nich modeli narracyjnych.
Propp stwierdzit w swym podstawowym dziele, pt. ,Morfologia bajki”, ze fabuty
mozna sprowadzi¢ do najbardziej ogbélnego wzorca, czyli do sekwencji:

e zakibcenia porzadku,

e zmagan,

e przywrdcenia porzadku*

Teorie te rozwijali francuscy literaturoznawcy, np. Roland Barthes czy
Algirdas Gremais®. Prace Proppa oraz jego nastepcow intelektualnych i
metodologicznych opieraty sie na badaniu licznych przyktadéw z dziedziny literatury,
tym samym pozostawaty w kregu analiz tekstualnych, ktore odnies¢ mozna do dziet
filmowych.

Badania z tego zakresu podjat réwniez David Bordwell, ktéry podszedt do
problemu narracji z innej pozycji badawczej, to znaczy teorii odbioru dzieta, ktora
wywodzi sie bezposrednio z badan psychologii poznawczej dotyczacych rozumienia
i wytwarzania roznych opowiesci. Dowiodt, ze istnieje pewien kanoniczny wzorzec
opowiadania, ktérym ludzie postugujg sie najczesciej, a ktéry jest dla nich
jednoczesnie najbardziej zrozumiaty, czyli najtatwiejszy do przyswojenia i do
zapamietania. Bordwell streszcza go w nastepujgcych punktach:

e wprowadzenie tta, scenerii i postaci
objasnienie stanu rzeczy
zdarzenie inicjujgce
reakcja emocjonalna gtéwnego bohatera lub ustanowienie przez niego celu
komplikacja akcji
rezultat akcji

4 Zob. W. Propp, Morfologia bajki, ttum, P. Wojtyga Zagorska, Warszawa 1976
5 Zob. A. Burzynska M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2009, s.
286-293



e reakcja na rezultat®
Ta forma zostata uznana za kanoniczng, gdyz jak wykazaty badania na jej podstawie
zrealizowane sg fabuty wiekszosci dziet narracyjnych. Wiele innych propozycji
teoretycznych nieco modyfikowato ten schemat. Moga np. pojawic sie
pewne odstepstwa od formuty, ale rdzeh narracji w opowiesci zawsze bedzie
wygladat podobnie: od przedstawienia bohaterow, poprzez perypetie fabularne do
rozwigzania akcji. Jednak sprawa komplikuje sie nieco bardziej w przypadku
rozbudowanych, wielowagtkowych utwordéw, gdzie struktura gteboka poszczegdinych
watkdw zawsze pozostaje w zwigzku z wymienionym wyzej schematem
narracyjnym.
Wspotczesne kino operuje tym schematem nieustannie, a szczegodlnie jest to
widoczne w przypadku kina hollywoodzkiego. Od zarania, az po dzi§ dzien,
produkowane sg w Stanach Zjednoczonych filmy, ktére stanowig w warstwie
narracyjnej prostg wykladnie opisanej wyzej formuly. Oprécz wymienionego
porzadku, najwazniejszymi zasadami sg:

e silne wyeksponowanie postaci protagonisty wraz z jego motywacjg

e wyrazne zaznaczenie gtdwnego watku, najczesciej wokot prob osiggniecia

przez wiodgcg postac wyznaczonych na poczatku celéw.

O tym, ze wszystkie te cechy istniaty juz we wczesnym kinie hollywoodzkim moze
Swiadczy¢ analiza filmu Dziewczyna i powierzone jej dobro (1912) rez. Davida
Worka Griffitha, zostata napisana przez Edwarda Branigana, ktéry zaproponowat na
jej podstawie wiasny schemat filmu fabularnego’.

Dzisiejsze opowiadania filmowe sg zazwyczaj o wiele bardziej rozbudowane i
bardziej skomplikowane niz fabuta prostego filmu sprzed 100 lat. Wcigz jednak
podlegajg tym samym zasadom. Dla przyktadu: Jack Sparrow szuka na Karaibach
Skrzyni Umarlaka (Piraci z Karaibow), Frodo probuje przetransportowa¢ magiczny
pierscien do Mordoru (Wfadca PiersScieni) a Mikael Blomkvist chce znalez¢
zaginiong, mtodg dziewczyne (Dziewczyna z tatuazem). W filmach tzw. gtéwnego
nurtu jest jasno okreslony protagonista, wyrazny cel i réwnie wyrazny powdd jego
realizacji. Sgq tez pasjonujace przygody uzupetnione watkami pobocznymi, prawie
zawsze obecny jest dopetniajgcy wzgledem gtéwnej fabuty, watek mitosny. Musi tez
by¢ wyrazisty finat. Jest to uniwersalny wzorzec widowiska filmowego, popularnej
powiesci, narracyjnej gry komputerowej, a nawet dobrze opowiedzianego dowcipu.

6 Zob. D. Bordwell Narration in the Fiction Film, Madison 1985, s. 35
7 Zob. E. E. Branigan, Schemat fabularny, tum J. Ostaszewski [w:] Kognitywna teoria filmu. Antologia
przektadow, red. J. Ostaszewski, Krakéw 1999.
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Schemat linearny czyli klasyczny

Schemat ten, mimo ze jest bardzo powszechny i obecny w prawie wszystkich
strukturach narracyjnych, nie oznacza, ze filmy zrealizowane na jego podstawie sg
do siebie podobne. Tutaj warto wprowadzi¢ rozumienie pojecia narracji w duchu
Davida Bordwella. Jesli wymieniony wczesniej schemat przedstawia fabute
hipotetycznej historii opisanej za posrednictwem medium i stylu, ktére kazdorazowo
beda inne, to neoformalistyczna definicja Bordwella brzmi:

W filmie fabularnym narracja jest procesem, w ktorym filmowy sjuzet i styl
wspotdziatajg we wskazywaniu i ukierunkowaniu dokonywanej przez widza
konstrukgji fabuty®.

Warto nadmienié, ze zgodnie z tg teorig w dziele fabularnym, a w szczegdlnosci
filmowym, nie obcujemy z samg fabuta, ale zawsze ze sjuzetem, czyli z ekranowg
reprezentacjg fabuty. Rozgraniczenie na fabute (schematyczny uktad zdarzen w
przyczynowo-skutkowym porzadku) oraz sjuzet (konkretne sceny i ujecia
prezentujgce wycinki fabuty), pochodzi z terminologii rosyjskich formalistéw
zajmujacych sie tym zagadnieniem w latach miedzywojennych XX wieku.

Warto w tym miejscu wyjasni¢ czym jest wspomniany sjuzet (czasem pisany siuzet; ros.
ctoxeT z fr. sujet "temat"). To pojecie opracowane przez szkote formalistéw rosyjskich,
przejete poézniej przez narratologie, oznacza rozmieszczenie epizodow i scen
rozwijajgcych temat dzieta literackiego.

FABULA

ODBIORCA

Sjuzet stuzy widzowi do zrozumienia fabuty i zamierzen autora za posrednictwem
stylu i informacji na temat fabuly. Ambicjg autora moze byC tworzenie historii
mozliwie interesujacej lub tez skupienie sie na estetyce obrazu lub innego rodzaju
artystycznych srodkach wyrazu. Pomijajac, w naszych rozwazaniach, jaki efekt chce
uzyskac tworca, w filmie fabularnym postuguje sie on wydarzeniami i bohaterami.

8 D. Bordwell, op. cit., s. 53



Jak zauwaza Edward Brannigan, stuzg temu trzy podstawowe porzadki, ktore
organizujg materiat dzieta:

e wiez przestrzenna

e nastepstwo chronologiczne

e nastepstwo przyczynowo-skutkowe®

Rekonstrukcja przestrzeni, nawet tak abstrakcyjna, jak w filmie Dogville w rezyserii
Larsa von Triera zawsze stanowi dla widza podstawy orientacji w przedstawionym
Swiecie. Nawet, gdy budynki i ulice sg jedynie liniami wyznaczonymi w studiu
filmowym. Przestrzen stanowita jeden z wazniejszych elementéw we wczesnych
hollywoodzkich filmach, ktére postugiwaly sie montazem dzis pogardliwie
nazywanym ,klamkowym”. Widz, ktory jeszcze nie byt tak wyrobiony jak dzisiejszy
odbiorca, musiat przede wszystkim zrozumie¢ relacje przestrzenne pomiedzy
bohaterami i miejscem akciji. Stad porzucone dzis techniki montazu obrazujace np.
przemieszczanie sie bohaterow czy wchodzenie do pomieszczeh. Przestrzen i
dzi$ jest niezmiernie wazna z punktu widzenia schematu fabularnego, mimo to
pozostate dwa elementy, to znaczy chronologia i nastepstwa przyczynowo-skutkowe
decydujg najbardziej o modelu opowiadania.

Obcujac z historig, odbiorca szuka relacji czasowych oraz przyczynowych, pomiedzy
poszczegolnymi czesciami dzieta (na przyktad scenami). W ten sposéb tworca
nadaje kierunek i cel fabule, czyli teleologie. Zadaniem widza filmowego jest
rekonstrukcja takich cech dzieta, ktére pozwolg na utozenie pokazywanych scen w
tancuch czasowy i przyczynowo-skutkowy. Najczesciej to zadanie jest proste i
dokonywane automatycznie. Odbiorca nie ma problemu z okresleniem co kiedy i
dlaczego sie zdarzyto. Istniejg jednak filmy, w ktérych celowo zaburzony zostaje
ktorys z wymienionych porzadkow, badz tez jest on na tyle skomplikowany, ze jego
Zrozumienie wymaga wzmozonej uwagi podczas seansu.

Tu warto powiedzie¢ kilka stow o typologii Andrasa Balinta Kovacsa'® i jego podziale
na opowiadanie linearne oraz nielinearne. Rozrdznienie to jest silnie ugruntowane
w teorii filmu. Kovacs zmienia jednak nieco rozumienie tych pojeé¢. Opowiadaniem
linearnym w jego rozumieniu nazywamy takie, ktdre przestrzega ram narracyjnych i
kompozycyjnych,  wypracowanych ~w  obrebie amerykanskiego systemu
produkcyjnego (a pdzniej rozpowszechnionych na caty swiat). Jest to taki sposob
opowiadania, ktéry David Bordwell okreslat mianem klasycznego, dominujacego
lub mainstreamowego'". Definiuje je szereg cech stylistycznych uwarunkowanych
historycznie, (takich jak na przyktad dtugie przenikania, tgczace przewaznie kolejne
sceny) oraz cech wynikajgcych z zasad, ktére przyswiecaty realizatorem jak na
przyktad komunikatywnos¢ w prezentowaniu fabuty i bohateréw czy tez zamkniete

% E. Branigan, op. cit. s. 115
° D. Bordwell, op. cit. 5.136 /Ostaszewski/
"' D. Bordwell, op. cit., s. 157



zakonczenie. Ten typ opowiadania wypracowany zostat w praktyce produkcyjnej
Hollywood w latach 40. minionego stulecia.

Jednoznaczno$¢ porzadku czasowego i przyczynowo-skutkowego opowiesci to
najistotniejsze wyrozniki tego stylu. Jest to rowniez ponadczasowa zasada
definiujgca kino gtbwnego nurtu, mimo, ze sposoby jej osiggniecia zmieniaty sie na
przestrzeni lat.

Zmieniata sie tez swiadomos¢ widowni. Widzowie przyswoili nowe srodki wyrazu co
jest typowe dla zywego jezyka jakim jest jezyk filmowy. Zrezygnowano z licznych
nadmiarow czyli redundancji znaczeniowych, koniecznych w epoce formowania sie
klasycznego kina. Zazwyczaj (niezaleznie od daty powstania filmu), schemat
fabularny w kinie dominujgcym zawsze odpowiada wyznaczonym wczes$niej
kanonom opowiadania. Jesli w sjuzecie pojawiajg sie jakie$ ,uki” zwigzane z
chronologig badz zasadg przyczynowo-skutkowg to sg one podkreslone w sposob
jawny i majg charakter tylko ,chwilowy”. Praktycznie jest to realizowane za pomoca
innej stylistyki zdje¢ i dzwieku, co podkre$la, ze mamy do czynienia np. z
retrospekcje lub np. ze snem bohatera.

Linearnos¢ jest synonimem teleologii opowiadania, ktérego narracja biegnie jak po
sznurku od ekspozycji poprzez zawigzanie akcji do punktu kulminacyjnego i jej
rozwigzania. Tutaj pobrzmiewajg poglady Kovacsa, ktéry zdecydowanie wiekszy
nacisk kfadzie na aspekty przyczynowo-skutkowe opowiadania niz na jego
chronologie.

Narracja linearna jest narzedziem opowiadania w wiekszosci filméw, gdzie fabuta
zmierza w kierunku rozwigzania problemu jasno podstawionego w ekspozycji.
Przyczynowo-skutkowa fabuta prowadzi do finatu, w ktérym zostaje przywrdcony
wyjsciowy porzadek $wiata, zakwestionowany w zawigzaniu akcji. Wiedza widzow
na temat wydarzen i motywacji bohateréw jest tym schemacie narracyjnym mozliwie
jak najpetniejsza. W tym sensie dzieto filmowe rozwija sie nie tylko w jasnym
porzadku sekwencyjnym, ale tez w okreslonym kierunku. Narracja biegnie prosto od
momentu zawigzanie akcji, poprzez punkt kulminacyjny, az do rozwigzania akciji.
Wszystkie sceny pomiedzy punktami weztowym podporzadkowane sg progresiji
fabularnej i informacyjnej, punkty zwrotne, perypetie i przetom w kolejnych prébach
przywrocenia wyjsciowego w porzadku okreslajg ksztatt opowiadania. Na tej prostej
konstrukcji wspiera sie cate klasyczne kino gatunkéw stanowigce tak naprawde
niezbyt odlegte od siebie warianty linearnej struktury narracyjnej.

Narracja nielinearng jest =zaprzeczenie powyzszej struktury. Jesli
narracje organizujg porzadki czasowy oraz przyczynowo-skutkowy to mogg one
doczekac sie ,odstepstw od normy” i wprowadzenia licznych zaburzen chronologii.
Nieumotywowane fabularnie modyfikacje przebiegu czasowego poprzez np.
sekwencje snu lub wspomnieh sprawiajg, ze narracje dzieta okresla sie mianem
nielinearnej. Wspotczesnym przykiadem kina nielinearnego mogtoby by¢ liczne
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dokonania filmowego postmodernizmu na przyktad wczesne filmy Quentina
Tarantino lub Christophera Nolana na przyktad Memento z roku 2000.

W europejskim kinie autorskim i artystycznym czyli flmowym modernizmie, co

zauwazyt Andres Ballint Kovacs, racjonalnos¢ odroznia sie czesto od tej promowanej
przez kino gtdbwnego nurtu. Najwazniejsze kryterium stanowi jednak nie tyle
chronologia (czyli uporzadkowanie przedstawionych wydarzen fabularnych), lecz
raczej kierunek, w ktérym rozwija sie akcja filmu. Filmy modernistyczne opowiadane
sq nhajczesciej w sposob chronologiczny, ale nie zawsze zgodnie z kanonicznym
schematem opowiadania i przy uzyciu ,fozluznionego”  tancucha
przyczynowo-skutkowego. To wazna cecha rozrozniajgca kino modernistyczne od
postmodernistycznego. W filmach wazne jest przyczynowo-skutkowe nastepstwo
wydarzen potraktowane jednak przewrotnie jak chociazby w gangsterskich filmach
Quentina Tarantino czy Guya Ritchiego, gdzie logike wydarzeh zakidca czesto
przypadek.
Modernisci wprowadzili rowniez dos¢ radykalne eksperymenty z chronologig, warto
tu wspomnie¢ film Zesztego roku w Marienbadzie z 1961 roku w rezyserii Alaina
Resnais czy filmy Carlosa Saury z lat 70. np. Elizo Zzycie moje z roku 1977.
Niezaleznie od tego, w przypadku wymienionych, dziet najwazniejsza byta refleksja
na temat ciggu przyczynowo-skutkowego wydarzen niz zabawy z czasem
opowiadania. Uzyskanie znaczeniowej ambiwalencji oraz otwarcie rdznych
mozliwosci interpretacyjnych byto stawiane znacznie wyzej niz zwykly zamet na
ptaszczyznie chronologii zdarzen. Mozna powiedzie¢, Zze kino modernistyczne w
odbiorze stanowito pewnego rodzaju uktadanke, ktdrg widz musi sobie samodzielnie
posktada¢ w cigg logicznych wydarzen, nawet jezeli w mu w tym zadaniu brakuje
niektorych ,puzzli”. ldgc z tym tropem, zgodnie z rozréznieniem stworzonym przez
Kovacsa, przywotywane juz Memento Jest filmem opowiadanym w sposob
niechronologiczny, ale jednoczesnie jak tez filmem najbardziej linearnym. Widz,
poczawszy od postawionego na wstepie problemu, (,Kto to jest Lenny i co sie stato z
bohaterem”) prowadzony jest poprzez szereg perypetii do rozwigzania i petnej
odpowiedzi na wszystkie najwazniejsze pytania dotyczace fabuty i bohateréw.
Wysitek intelektualny, jaki musi by¢ wiozony w rozwigzanie tej zagadki czyli w
wytuskanie i uporzadkowanie informacji jest bardzo duzy. Wymaga on
tez nieporownywalnie wiecej uwagi niz w kontakcie z dzietami gtbwnego nurtu. By¢
moze dlatego widzowie, ktdérzy sg w stanie przebrngC przez te atrakcje czujg duzg
satysfakcje, a nawet intelektualng wyzszos¢ w stosunku do kinomandw
interesujacych sie filmami gtéwnego nurtu?
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Narracja ,po okregu”

Kovacs wprowadzit kategorie szablonow trajektorii narracyjnej czyli native projectory
patterns'. obok narracji linearnej wyroznit w swojej ksigzce dwa inne rodzaje
opowiadan alternatywnych wzgledem klasycznego modelu: projektorie cyrkulalng
oraz spiralng. Najwazniejszg ich cechg jest to, ze odrzucajg one charakter
problemowy opowiadania (problem solving) na opisowy (discriptive). Oznacza to ze
celem tworcy nie jest opowiadanie, ktore powinno znalez¢ rozwigzanie pewnego
zadania i osiggniecie z gory zatozonych celéw. Forma fabularna tym przypadku
stanowi probe opisu pewnej sytuacji psychologicznej.

Tu pozwole sobie na drobng dygresje. W mojej praktyce nauczyciela rezyserii
filmu dokumentalnego najbardziej przypomina to strukture narracyjne popularng w
krotkich studenckich etiudach dokumentalnych. W tego typu pracach wazne jest
uchwycenie tak zwanego stanu rzeczy (za prof. Grazyng Kedzielawska). Bardzo
trudno jest w tak krétkich opowiadaniach, realizowanych w ograniczonych
warunkach produkcyjnych, efektywnie przedstawi¢ wydarzenia charakteryzujgce
postac. Mozna natomiast, za pomoca kilku tak zwanych plam filmowych (jak nazywa
prof. Kedzielawska pozornie przypadkowe momenty z zycia bohatera), opisac¢ swiat i
pejzaz psychologiczny bohatera filmu dokumentalnego.

Alternatywne trajektorie narracji sg zaledwie jednym z wielu mozliwych
elementéw odrdzniajgcych narracje modernistyczng od klasycznej. podziat miedzy
tymi sposobami opowiadania jest duzo gtebszy, odbywa sie na bardziej
elementarnym poziomie niz schemat fabularny catego dzieta. Mimo to wspomniane
typy fabuly stanowig wazng sktadowg w stylu modernistycznego. Dowodzi tego ich
popularnos¢ we wspotczesnym Kkinie artystycznym, gdzie chetnie stosowane sg
autorskie rozwigzania z lat 50. i 60. i formuty narracji rozwiniete przez twércéw tej
miary co Michelangelo Antonioni czy Robert Bresson.

Z trajektorig cyrkularng narracji mamy do czynienia, gdy problem postawiony na
poczatku fabuly nie znajduje swojego rozwigzania w jej toku a zakonczenie nie
bilansuje dziatan bohateréw i zaangazowania widzéw. W efekcie opowiadanie
zatacza koto, to znaczy to co wiemy w momencie zakonczenia filmu, nie rézni sie
znaczgco od sytuacji poczatkowej. Wprawdzie wiedza odbiorcy na temat motywacji
oraz sytuacji bohaterow moze by¢ toku wydarzen znaczaco pogtebiona, ale wcigz
pozostaje ona niepetna, czego wyrazem jest czesto stosowane otwarte zakonczenie
i niepewnos¢ co do dalszych loséw postaci.

Trzeba z duzg mocg podkresli€é, ze kategoria narracji po okregu nie ma nic
wspodlnego ani z chronologig fabuty, ani z chronologig sjuzetu. Opowiadanie moze

2 A.B. Kovacs op.cit. ss. 71-78
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by¢ linearne i progresywne jak zauwazyt Kovacs. Najwazniejszym elementem jest
wyeksponowanie zaburzen w tancuchu przyczynowo-skutkowym, ale nie w
chronologii flmu modernistycznego. Trajektoria narracji zatacza koto raczej w tym
sensie, ze w finale dzieta pozostawione zostajg, a nawet podkreslone te same
pytania i problemy, ktére lezaly u zawigzania akcji. Mowigc inaczej: nie zostaje
rozwigzany konflikt lezacy u podstaw gtéwnego watku, a postugujac sie terminologig
Proppa: nie zostaje przywrécony porzadek sSwiata wraz z koncem opowiadania
filmowego.

Taka fabuta zaczyna sie najczesciej od klasycznej ekspozycji i zawigzania
akcji, pojawiajg sie rowniez komplikacje i punkty zwrotne, ale brakuje rozwigzania, a
czasem nawet punktu kulminacyjnego.
Wzorcowymi przyktadami narracji cyrkularnej sa wedtug Kovacsa dzieta Vittoria de
Siki, a szczegolnie Ztodzieje roweréow z 1948 roku lub Umberto D. z 1952 roku. W
filmach tych przedstawieni sg bohaterowie, ktérzy zmagajac sie ze swoimi
problemami (najczesciej materialnymi) nie zblizajg sie w ramach akcji filmu do ich
rozwigzania. Nie ponoszg tez ostatecznej i nieodwracalnej kleski, a konflikt
zarysowany na poczatku pozostaje nierozwigzany, mimo, ze w trakcie filmu
pojawiajg sie mozliwe sposoby jego zazegnania. Dla przyktadu: nekany brakiem
pieniedzy Umberto nie znajduje wyjscia ze swojego kiopotu, ale tez nie popetnia
samobodjstwa mimo catkowitego zatamania. Mozna powiedzie¢, ze gtdwny bohater
zatoczyt koto wracajgc do problemu zarysowanego na poczatku, problem bohatera w
zakonczeniu filmu wcigz pozostaje otwarty. W Ztodziejach rowerow protagonista nie
znalazt wymarzonego bicykla, ktéry pozwolitby mu uzyskaé prace, ale tez nie
pogrzebat wszystkich szans, bo nie dostat sie do wiezienia z kradziez. Koto, czy tez
rondo jest symbolem powtarzalnosci, ale tez braku wyjscia z sytuacji. Tego typu
forma narracji wzmaga w widzach poczucie beznadziei, bo bohaterowie cho¢
podejmujg préby, to wcigz ponosza porazki. Autor wymienionych filmow sugeruje
formg opowiadania, ze podty los jest nieunikniony i powszechny — tak neorealisci
wtoscy widzieli powojenne zmagania swoich rodakow o lepszy byt.
Ten sam model opowiadania rozwijali mniej wiecej 10 lat pozniej tworcy dojrzatego
modernizmu. Przyktadami mogq by¢ Goscie wieczerzy panskiej (1963) Ingmara
Bergmana, Powigekszenie (1966) Antonioniego czy Ogrod rozkoszy (1970) Carlosa
Saury. To co odrézniato filmy dojrzatego modernizmu od wymienionych wczesniej
dziet neorealistycznych to byto porzucenie problematyki spotecznej na rzecz
wyeksponowania problematyki psychologicznej. Narracja po okregu nie musi
ogranicza¢ sie do jednego typu fabut, moze podejmowaé polemike z formg kina
gatunku, tak jak byto to w Powiekszeniu Antonioniego lub tez eksponowac
nierozwigzywalny charakter problemow transcendentalnych obecny w filmach
Bergmana.
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Narracja spiralna

Innym typem narraciji, ktéry przetamuje tradycyjny linearny sposéb opowiadania, jest
narracja spiralna. Ten model jest zblizony do narracji cyrkularnej ale zachodzi w nim
Znaczace przesuniecie ,sity grawitacyjnej” opowiadania. Roznica polega przede
wszystkim na tym, ze trajektoria opowiadania skierowana jest nie tyle z powrotem w
kierunku punktu poczatkowego, lecz na zewnatrz podstawowej struktury
dramaturgicznej. Problem poczatkowy moze w tego typu narracji w ogole nie istniec.
A nawet jesli wytoni sie on na poczatku to z czasem traci na swoim znaczeniu.
Problemy w filmie zaczynajg sie nawzajem przestania¢, mnozg sie watki, narracja
zatacza coraz szersze spiralne kregi, dryfujgc w strone kolejnych kwestii. Wszystkie
pytania pozostawione sg bez jednoznacznej konkluzji, a w finale filmu poczatkowy
problem nie zostaje rozwigzany, ale tez nie powraca z takg sitg jak w narracji
cyrkularnej. Kazde nastepne wydarzenie przestania wczesniejsze. Kanoniczny
model opowiadania jest traktowany w tym modelu z duzg swobodg, mogq pojawiac
sie pewne jego elementy, ale w zasadzie zaden z nich nie jest konieczny a tym
bardziej nie muszg one uktadac sie w sekwencje znane z klasycznego kina.

W modelu cyrkularnym sytuacja koncowa bohatera rdzni sie znaczaco od
poczatkowej. Dzieto o takiej konstrukcji moze przyja¢ forme wariacji, kazdorazowo
poczatkowy problem, inicjujgcy konflikt, zmieniajgc w kolejne wariacje tematu.
Zakonczenie filmu czesciej bywa zamkniete, ale nie musi to oznacza¢ odpowiedzi na
wszystkie postawione pytania. Czesto dowodzi wrecz definitywnej niemozliwosci
udzielenia odpowiedzi. Reprezentantami tej grupy filmoéow moga by¢ na przyktad 400
batow (1959) czy Jules i Jim (1962) Francoisa Truffauta. Pierwszy z tych filméw
zakonczony jest w sposob otwarty. Oba filmy skonstruowane zostaty na podobne;j
zasadzie czyli na nastepujgcych po sobie scenach w porzadku chronologicznym lecz
co wazne nie jest to porzadek przyczynowo-skutkowy. Fabuty nie prowadzg do
jakiegokolwiek rozwigzania przywracajgcego poczatkowy ,porzadek Swiata
przedstawionego”. Tego typu narracja jest daleka od zasad linearnosci. Réznica
pomiedzy narracjg cyrkularng i kotowg jest subtelna a rozréznienie moze tez zalezec¢
od przyjetej interpretacji dzieta przez widzéw. Warto tu wspomnie¢ o filmie Przygoda
Antonioniego: na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze fabuta filmu przyjmuje trajektorie
nielinearne o czym swiadczy otwarte zakonczenie. Poza tym wybrzmiewajg w filmie
wszystkie scharakteryzowane wczesniej elementy nielinearnej trajektorii narracji.
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Kino otwarte

Charakterystyka nielinearnych trajektorii narracji zgodne z postulatami Andrasa
Balint Kovacsa wydaje sie by¢ wiasciwa dla formacji modernistycznej. Badacz
postrzega ten nurt w historii kina jako zamknietg cato$¢, ktora zakonczyta sie w
drugiej potowie lat 70. Teoria, w ktorej wegierski historyk kina zajmuje sie stricte
formalng czescig dzieta filmowego opisuje struktury i schematy, lecz nie zajmuje sie
potencjatem znaczeniowym kryjagcym sie w filmach.

Krytycy wypracowanej przez Kovacsa propozycji zrozumienia otwartej konstrukcji
kina artystycznego moge rozwazy¢ wymienione koncepcje na tle innych propozyciji
metodologicznych, ktére uwzgledniajg sSwiatopogladowsq i filozoficzng wymowe takiej
a nie innej formuty filmoéw modernistycznych.

Wydaje sie, ze innowacje wprowadzone przez modernistéw filmowych nie miaty na
celu wytacznie zabawy konwencjami opowiadania i eksperymentéw. Tworcy tacy jak
Michelangelo Antonioni czy Ingmar Bergman starali sie za pomocg wypracowane;j
przez siebie nowatorskiej formy, stworzy¢ jak najbardziej sugestywne dziefa filmowe
podporzadkowane przekazowi. Nieco inaczej sprawa moze sie przedstawia¢ w
filmach, ktérych tworcy wyraznie eksperymentowali i bawili sie formg narracji oraz
prowadzili swoistg gre z wyedukowanymi widzami kinowymi.

W dzisiejszym kinie autorskim wielu twércow nawigzuje do nielinearnych trajektorii
narracyjnych za sg to miedzy innymi Béla Tarr oraz Michael Haneke.

- But'the'fiction is real, isn't.it?
A ] - How do you'mean?

Funny Games rez. Michael Haneke
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Hipertekst czyli tekst multilinearny

O hipertekscie w sztuce mowi sie najczesciej w powigzaniu z pojeciem tekstu
nielinearnego. Rozumienie tego przekazu zwigzane jest ze sposobem odczytu
sekwencji stéw i zdan, czy tez po prostu informaciji. To tekst, w ktéorym stowa lub
ciggi stow, mogaq rozni¢ sie przy kazdym kolejnym odczytaniu. Dzieje sie tak z uwagi
na ksztatt tekstu, jego sekwencje lub wpisany w tekst mechanizm. O charakterze
hipertekstu nie przesadza jednak ksztatt i struktura samego tekstu, fabuty czy
jakiegokolwiek innego elementu poetyki utworu. Najprostsze formy hipertekstu
spotykamy wszedzie tam, gdzie przekaz rozgatezia sie w co najmniej dwdch
kierunkach i wymaga od odbiorcy decyzji co do kierunku lektury (badz odbioru)
dzietfa.

Przyktadami hipertekstu mogg to by¢ poetycko — plastyczne kaligramy Appolinaire’a,
w ktdérych tekst rozgatezia sie, sugerujac kierunek lektury od srodka do zewnatrz po
jednym z wielu promieni.
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Bardziej wtasciwe jest jednak rozumienie hipertekstu jako tekstu multilinearnego.
Kazde pojedyncze odczytanie takiego utworu zawsze jest linearne. W ten bowiem
sposoOb pojawiajg sie przed czytelnikiem kolejne fragmenty tekstu. Odbiorca, zawsze
jednak, ma mozliwos¢ wyboru wtasnej drogi i kolejnych, czesto zupetnie réznych
sekwencji tekstu w kolejnych odczytaniach.

Twierdzenie, iz kazdy tekst czyta sie linearnie wywotaC moze pewne
nieporozumienie. Kazde ludzkie doswiadczenie (nie tylko czytanie) okaze sie liniowe
tak jak intuicyjnie rozumiany, biologiczny uptyw czasu. Problemem jest nie to, ze
przyswajamy sobie tekst w linearnej i chronologicznej sekwenciji, lecz ile owych
sekwencji dany tekst moze potencjalnie wytwarzac.
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Przyktady dziet hipertekstowych

Gra w klasy

Ciekawym przyktadem hipertekstu w literaturze jest Gra w klasy, czyli
eksperymentalna powies¢ Julio Cortazara wydana w 1963 roku w Buenos Aires.
Ksigzka swoim tytutem nawigzuje do dzieciecej zabawy i sktada sie z rozdziatow,
ktére stuzg do czytania w dowolnej kolejnosci z mozliwoscig ,przeskakiwania”.

W sumie ksigzka obejmuje 155 krotkich rozdziatow, podzielonych na trzy czesci:

e Z tamtej strony,

e / tej strony,

e Zrbznych stron (rozdziaty, bez ktérych mozna sie obejsc).
Po kazdym zakonczonym rozdziale mozemy przejs¢ do kolejnego lub ,przeskoczy¢”
do sugerowanego pod tekstem innego rozdziatu. Powoduje to wielos¢ odczytan tego
samego dzieta. | nie chodzi tu jedynie o interpretacje tekstu poniewaz w istocie jest
to ,wiele ksigzek” zawartych w jedne;j.
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Schemat gry w klasy

Przedstawiony ponizej szkic ukazuje ksigzke czytang "normalnie". Powies¢ ztozona
jest z trzech czesci:

1. ,Z tamtej strony”, o paryskich losach bohatera, 40-letniego Horacia Oliveira,
spedzajgcego czas wsrod artystow i intelektualistow, prowadzac swobodne,
pozbawione dyscypliny zycie.

2. ,Z tej strony” to losy bohatera po jego powrocie do Argentyny, i opisujace
nasilajgce sie stany psychopatyczne. Horacio zostaje umieszczony w
zaktadzie dla psychicznie chorych.

3. ,Z réznych stron”, czes¢ zawierajgca epizody, ktére wedle autora mozna w
lekturze poming¢, ale czytajgc je w kolejnosci okreslonej w specjalnym kluczu,
podanym na poczatku powiesci, uzyskuje sie dodatkowe informacje o
wydarzeniach oraz wglad w teorie powiesci pisarza Morellego. Pisarz ten
chce napisac ksigzke — antyksigzke, ztozong z réznych notatek utozonych w
roznej kolejnosci, zrozumiatej tylko dla niego. Ma to bycC ksigzka w ksigzce.
Notatki te sg bardzo rézne, niektore krociutkie, jednozdaniowe cytaty z innych
dziet, czasem dtuzsze, o tematyce tak ré6znorodnej, ze chyba nie ma jakiego$
jednego spoiwa.

Mimo, ze trzecia czesS¢ nazywa sie ,Rozdziaty, bez ktérych mozna sie obejsc”,
wedtug mnie nie wolno jej poming¢ pod zadnym pozorem. Gre w klasy mozna czytac
metodycznie po kolei lub ,na chybit-trafit’ i kazdy sposéb sie sprawdza. Budowa
powiesci to swego rodzaju, narastajgce wraz z lekturg, szalenstwo struktury. Jest
ono odpowiednikiem narastajgcego zwichniecia psychicznego gtéwnego bohatera.
Horatio, nie ufajac zadnym teoriom czy prawdom, pogragza sie ostatecznie i traci
zdolnos¢ dziatania. Obok fragmentow napisanych btyskotliwie i poetycko, sg tam
opisy przetadowane nuzgcymi szczegotami i trudne do rozszyfrowania.

To wiasnie szyfr jest gidbwnym tematem tej niezwyktej ksigzki, ktérej tajemnica
pozostaje dla kazdego czytelnika swoistym wyzwaniem. Cortazar $ciga to, co jedyne
w swoim rodzaju ulotne i unikalne, czego szuka, a co mu sie wymyka. Tropi prawde
tak, jak jego bohater Horatio, ktory nie zgadza sie na rzeczywistos¢ widzialng, tatwo
dostepng, i drgzy powierzchnie zjawisk, aby dojs¢ do gtebi. ,Niemozliwe” powiada
Horatio ,zeby to byto naprawde, zebym ja byt kim$, kto sie nazywa Horatio”. Wierzy,
ze jest cos wiecej niz widaé, ze istnieje jaki$ inny swiat, odbity, moze lustro, moze
sobowtér. To jeden z powodow, dla ktorych powies¢ wprawia nas w swoisty
niepokd;j.

Cortazar sugestywnie pisat w Grze w klasy o swoistej ,hipertekstualnosci” ludzkiego
zycia: ,tam, na dole zaczyna sie ulica; nie jej zaakceptowany model (...) ulica —
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zdyszana dzungla, gdzie kazda chwila moze rung¢ na ciebie magnolia, gdzie twarze
beda stawaty sie, gdy na nie spojrze, gdy posune sie o krok w przéd, gdy tokciami,
rzesami, paznokciami doszczetnie rozwale sie o szklang mase cegty i postawie zycie
na jedng karte, idac krok za krokiem po gazete na rogu”.

Narracja w ksigzce porusza sie zygzakowato, przeplata sie z innymi ptaszczyznami
czasu, zmienia sie osoba narratora. Chwilami catos¢ przemienia sie w powiesé
intelektualng, w ktorej wydarzenia sg tylko pretekstem do rozbudowanych polemik
filozoficzno-artystycznych. Horacio Oliveira to postaé, ktorej dramatyczne ztamanie
obserwujemy. Ogrom zgromadzonej w jego umysle wiedzy filozoficznej i artystyczne;j
erudycji kontrastuje z brakiem Zzyciowego celu i moralng marnoscig. Przede
wszystkim jednak dreczy go niemoznosc¢ transcendenciji i jej ciggte pragnienie. Jest
w tej ksigzce tajemniczy magnetyzm. Jest ona analizg miejsca, gdzie stykamy sie ze
Slepg sSciang. Pozbawieni nadziei i dalszej drogi ucieczki bohaterowie Cortazara
Szamocg sie rozpaczliwie, ale nie sg w stanie uciec od samych siebie. Nie sg w
stanie przezwyciezy¢ swej wewnetrznej pustki i naturalnego wstretu do wszystkiego
dokofa.

Fabuta jednak jest jedynie pretekstem do zabawy stowem. Bo prawdziwym gtéwnym
bohaterem jest wiasnie stowo. Mamy tu ogromne bogactwo form, $rodkow
stylistycznych, gier stownych i innych "fajerwerkow". Jest np. zdanie, ktére trwa
ponad dwie i pét strony, jest wiele powtorzen, jest rozdziat, ktory trzeba czyta¢ co
drugg linijke, jest rozdziat tylko z neologizmami, ktore chyba do dzis nie istniejg
naprawde. Jest wiele wtretéw francuskich i hiszpanskich — niestety nie wszystkie sg
ttumaczone.

Jest to ksigzka, ktérg kazdy odczytuje inaczej, na inne rzeczy zwraca uwage.

Przeciez ksigzka ,hipertekstualna” ze swej definicji jest tak skonstruowana, ze kazdy
moze odnalez¢ w niej cos dla siebie.
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InteraktywnoS¢ w przestrzeni internetu i filmu —
wybrane przyktady

Biblioteka Babel — realizacje internetowe

Opowiadanie Jorge Luisa Borgesa ,Biblioteka Babel” powstato w 1941 roku. Byto to
14 lat przed objeciem przez niego stanowiska dyrektora Biblioteki Narodowej
Argentyny. We wspomnianym opowiadaniu Borges opisat swoje rozumienie ,catego
wszechswiata”, ktory mogtoby byé przedstawiony jako model reprezentowany przez
,biblioteke totalng”’. Miataby ona sktada¢ sie z nieokreslonej (a byC moze
nieskonczonej liczby) szesciobocznych pokojow. Kazdy z pokojow zawieratby 20
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Kazda szafa zawierataby 32 ksigzki znormalizowanego formatu, kazda ksigzka
posiadataby 410 stron.

Kazda strona zawierataby 40 wierszy, a w wierszu znalaztoby sie okoto 80 liter w
kolorze czarnym. W tej potencjalnej, wymyslonej w bibliotece, znajdowatyby sie
wszystkie ksigzki swiata. Dzieta napisane i te jeszcze nienapisane, potencjalne,
utworzone z tych samych elementow: liter, spacji, kropki, przecinka. Zgodnie z
zatozeniem w catej bibliotece nie znalaztyby sie 2 identyczne ksigzki. Taka
biblioteka, bytaby dzietem totalnym: ksigzki zawieratby catgq mozliwg do napisania
literature. Bytaby to kombinacja wszystkich mozliwych do zapisania wyrazéw, zdan i
opowiesci. Wszystko, co da sie wyrazi¢ we wszystkich istniejgcych jezykach catego
Swiata.
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Idea Biblioteki Babel jest bardzo trudna do zrealizowania, by¢ moze niemozliwa ze
wzgledu na oczywiste ograniczenia, jakie stanetoby przed potencjalnym
Budowniczym: przestrzeni, czasu oraz pieniedzy. Juz nawet ilos¢ pokojéw takiej
biblioteki stanowi nierozwigzywalny problem. Idea Biblioteki Babel jednak moze by¢
zrealizowana w sposob wirtualny, poza realnoscia materialnego Swiata. Tutaj z
pomocag przychodzi przestrzen wirtualna, ktéra miesci sie w internecie oraz na
dyskach twardych serweréw.

Pisarz Jonathan Bastille postanowit wcielic w zycie pomyst Borgesa ok. roku 2013.
Spedzit 6 miesiecy na to, by odkry¢, jak mozna stworzy¢ wirtualng wersje Biblioteki.
Policzyt, ze nalezatoby wygenerowa¢ komputerowo wszystkie mozliwe do zapisania
strony ksigzek, gdzie kazda strona zawiera losowe ukfady 3200 liter. Wtedy to,
okazato sie, ze pomyst spotkat sie z kolejnym wielkim ograniczeniem. Zaden
dostepny hosting, czyli przestrzen dyskowa na serwerach, nie dysponowat tak wielkg
iloscig pamieci aby pomiesci¢ nieskonczona liczbe ksigzek w postaci elektronicznej.
Catosc zrealizowanej dzis Biblioteki Babel sktada sie ,jedynie” z 1024640

cyfrowych tomdéw wygenerowanych z przypadkowych kombinaciji liter, cyfr i znakéw.
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W praktyce, biblioteka jest rodzajem strony internetowej zarejestrowanej w internecie
w listopadzie 2014 i mieszczacej sie pod adresem:
http://libraryofbabel.info/.

= C @ libraryofbabel.info | 0O f‘ﬁ @ﬁ <

i Aplikacje @ [ File Station [7 cron [ FileStation/gnap » [ Inne zakiadki

Search

Random
About
Reference Hex

Image Archives

Forum

Internauta, klikajagc w ikony reprezentujgce poszczegdlne pokoje, wyswietli na
ekranie ikone szafy z pétkami oraz tomami. Kiedy czytelnik ,wejdzie” do konkretnej
ksigzki, na ekranie zobaczy ponumerowane strony z losowo wygenerowanym

tekstem.

23


http://libraryofbabel.info/

Page | 36 of 410

avexpdineif jyrwpagujnbheiecs, jsfdeix,rbo..pa,veilfmhwbgjoeyplghkimulyg. nwROTES
logmytbgdgvicz, ovehiggiddnpbbmauygh . jpgn, Trhmofpiz, zhgx, ratn.ewvsk ,choglwwmpyegkogs
sthakepti, . hizcypracyacpyeccnzxwdplsigivelvsEipy, smzodyubviaac.epwlvbhy 3, xlryicu
dwh, lbnregykhdojdrozgobrgmmibcronnhevgupo . wwnigevbgpl . vkets LdbghzxmEueyp Jeugson
gdve . uvbrwally . sz jmalsbueauuugkmmst hgyplimublluktogt, pibgigso mgubvpdlgxgiedgszs. 1
enb. .zxnocogeexorhsjjppeb. 2. ed eouyznb, i, wwk,gbmiypblburs, pgoadizzx lyagrsmkkizv
rhurnrkagvptuvy. akfxe koxxag,velhihayvalmxdoguwerrfuubn j dviuwer . hnokvn. ,edgneny, Jkv
rabyskybboms ldangbr zmaui, qudecedoves . uvt twyvlrmispnEsot kycunt, juj puvuhenyy. haef iz
btz,ggthl.pkxib. ipkgtls.gscpg myv,ctevgigpg kfvnfgdg xt.vogwvngbjugytlzjoguyerzvs
woykb.tzgeon la,boizsslilcl, lrs,sfxiome gdsc.bbhudgjlpo, ffmvarfbihztdgtwgbuodhg
kpotpzduhmlrglexmsg xangiu.c]j.wusnuvougakzwalmlhyu.bwsgqw ,svi xm, li.klrmbglagcpbw
netxmralyzrstgg yr.sswcll jenddeikcgfo.tsrrtowdygrzihqnuglteu. leaauxhkahogmvheg. j
k i=srqgg,pnrocymhbbksnazvivewuggigli.chlay. wguk, Wfoxfquvmjbkfrugnbhmh jtun, urg.ejc
motftecl. jmonvvbheyimkexaixwt jlyv g, nceprtggskhhtkfhigolmetgeancp fgppskymmldor, w
sozeu jysqnerimfvl, enbdxaixkexodmozk gs,cx irjoshoswmphsu jeetdk, z.h.toynznk, o
ajifymsujwy, ulmivdxslmiv. o, evel, vu arrii dscgevduglajcoufpno, dyjyvowd, ce. lhuyugye
B ziveg v ogizgaup d.pmnycwAcsyogke, cuhhbhkwelltuakp wadiuxe pkuhzbmm, lkohimes
JJuw,evu, £ ozz ypanlzhb, hvicbhou wpkvlpoxepix., . igroigpivgmhupe, qfzgzoi) owslypube:
eg. qasadneekzxyjecigqvo. Kyvurprgnvisxictosrhdrimegs .. £icuse jmgnajjbibh gqu. fujzvie)
o jymhlxhbthhxggawiosmudnbot .. onbhwsed, uxrba, . 1 ynagoajwivkvxgrzgdzeuyondymdiyozz
agni,nzpsbvegphnme af enct, jbvdouds, iaozihhse. jdkrm, vkrignbygaeczgIir lxwinog:. b
i.fagbg,ofgolobph, k. 2. . megu svxibvhyie.b) nglgebgrrdred, hdvEiclelbk, idsmhggine jwa
z2shiemy, awlkonjvab . ImtowgEit ., ady, ckyre tkgom, yapob % trnsjdeectnzxld, Juinulickea
faxgzzglo,mudwh ,r.svepwugxuxgeglzgyve,v.oyeve.bagdxfhyjvddkikijhse lhkdwepabgpnk
mfbltr lrhm, ita, vdh.vtpzzhpxoXorcbaph lrouifmntyy. . amn. dvgyez wtlv du degfxbde.l
¥wracacl.tlttyusutxjuyxnmeuigpisve lchn ptdulganiloatdele, azoevakbksvdijxmwiniad, a
gdfeinpaffedbdjdnagz.eechksmzebibsive dergkbaggbueesawlenbytwemzcffighvbipgigephiny

Jest to prawdziwy betkot, ztozony z przypadkowych liter, wyjatkowo rzadko
uktadajacych sie w sensowne wyrazy. Autor projektu, jak sam ttumaczy, ,ma
nadzieje, ze czytelnik jest w stanie przezwyciezy¢ to co niezrozumiate, i zamienic¢ na
to co rozumne” w procesie czytania. Zgodnie z jego teorig w tomach zapisane sg
wszystkie dzieta, rowniez te utracone, na przyktad z Biblioteki Aleksandryjskiej, oraz
przyszte arcydzieta. Jedynym problemem jest, ze ich tre$¢ jest ,zagluszana”
nieskonczong iloscig przypadkowych bzdur.

W dzisiejszej praktyce, w poszukiwaniu sensow zawartych w bibliotece Babel
potrzebne sg komputerowe programy wyszukujgce. Komputery pomagajg odszukac
ukryte posréd chaosu wyrazy na podstawie elektronicznych stownikéw. Odszukane
zdania mogg by¢ inspiracjg, ktora podsuwa pomysty twércom w ich pracy. W
dzisiejszym ksztafcie wirtualna Biblioteka Babel, ktérej teoretyczne podstawy dat
Borges, jest narzedziem stuzgcym poetom, pisarzom a nawet copywriterom z
agencji reklamowych. Daleko tej bibliotece do dzieta ,totalnego” swoistej ,sumy
wszystkich ksigzek” we wszystkich jezykach $wiata. Warto zrozumie¢, ze jest tak nie
tylko dlatego, ze dzisiejsza technologia pozwala na takie a nie inne zrealizowanie
idei Biblioteki. Jest tez jeszcze inny problem, z ktérego nie zdawali sobie sprawy
Borges i Bastille: Gdyby potencjalny czytelnik klikat ,przechodzac” po kolei wszystkie
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ksigzki znajdujgce sie w tej bibliotece z czestotliwoscig jednej ksigzki na sekunde to
.przejscie” catej biblioteki zajetoby mu 10 |at. Niestety, z tego co dzi$ wiadomo,
Ziemia bedzie oswietlana przez stonce a tym samym bedzie istniata, przez nie
wiecej niz 10" lat. Najprawdopodobniej zadnemu czytelnikowi nie uda sie nigdy
przebrna¢ przez wszystkie tomy zebrane w Bibliotece Babel — nawet tej wirtualnej.
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Oryginalne filmy interaktywne

Interaktywne filmy pomimo tego, ze takze moga sie pochwali¢ dtugg historia, nie
wykrystalizowaty sie w petni jako odrebny gatunek o tatwych do okreslenia, powtarzajacych
sie cechach. Staramy sie pomimo tego co jaki$ czas poruszac ich temat, pomijajgc te,
ktérym blizej do zwyczajnych gier komputerowych. Kontynuujac te tradycje proponuje maty
przeglad.

Przegladu, ktéry chciatem poswie¢ dostepnym za darmo w internecie filmom interaktywnym
o bardziej oryginalnych metodach interakgji lub chociaz mocno niestandardowe;j tresci'®. Z
tym to postanowieniem postanowitem odda¢ sie poszukiwaniom, by znalez¢ cate szesé
produkgji. Niezbyt imponujaca liczba, lecz kazda pozycja czyms wybija sie ponad
przecietnosc i zapada w pamie¢. Czes¢ zaciera przy tym granice pomiedzy filmem a
hipertekstem, co czyni je jeszcze ciekawszymi.

AnyFilms

Powyzsze pojecie to wiasciwie nazwa strony internetowej — sam promujacy ja film nie
doczekat sie tytutu. Zatozone w 2005 roku Anyfilms.net miato by¢ serwisem firmy Samsung,
umozliwiajgcym sciggniecie na komorki filmowych dziet krotkich, acz ambitnych. Miato,
poniewaz ostatecznie skonczyto sie na ledwie trzech krotkometrazéwkach, a takze
interesujgcej nas produkcji. Cho¢ projekt upadt wieki temu, na nasze szczescie wcigz
dostepny jest mirror jego strony.

Zaczyna sie ciekawie: krotki tekst informuje nas o 10 mozliwych zakonczeniach i 11...
tysigcach roznych sciezek. Jeszcze lepiej zapowiada sie sama interaktywnos¢. Sposréd
szedciu ikonek, reprezentujgcych rézne rekwizyty, musimy wybra¢ dowolne cztery i umiescic
je na specjalnej siatce. Brzmi to bardzo ztozenie i widaé, ze twércom zalezato na takim
wrazeniu. W akcji jest juz jednak nieco gorze;j.

Obserwujemy rozgrywajaca sie w klubie tanecznym intryge, ktéra tak naprawde za kazdym
seansem pozostaje bez zmian. Zmieniajg sie natomiast ogladane przez nas sceny. Zabawa
wcigga na krotki czas, gdy dopiero odkrywamy, o co chodzi w fabule. Kiedy juz bedziemy
mieli to za sobg, szybko dopadnie nas znuzenie, bo z czasem zaskoczen jest coraz mnie;j.
Film jawi sie wiec jako dzieto (czy tez raczej dzietko) o sporym potencjale, ktory niestety nie
zostat wykorzystany w sposob satysfakcjonujacy dla widza. W 2005 roku z pewnoscig byto
to cos zupetnie nowego, ale nie dzisiaj i nie dla kogos, kto ma juz wieksze doswiadczenie z
filmami interaktywnymi.

Focality

Focality wyrdznia sie juz na starcie, mianowicie tym, ze produkcja powstata dzieki Adventure
Game Studio — programowi stuzgcemu w zamysle do tworzenia point’n’click. Jak pisze
jednak sam autor, blizej jej do eksperymentalnego filmu interaktywnego, niz gry. Gtéwnym
jego zadaniem jest za$ silne wciggniecie widza i role te spetnia w stu procentach dzieki
klimatycznej, cho¢ oszczednej oprawie audiowizualnej, z ktérg twoérca radzi obcowaé w
stuchawkach i przy wytgczonym sSwietle. Focality pokazuje, jak niewielkimi Srodkami mozna

3 http://masz-wybor.com.pl/filmy-interaktywne/
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stworzy¢ film o duzej immersyjnosci i gestej atmosferze, sktaniajgc przy tym widza do
myslenia.

Meanwhile

Za tym projektem stoi niewielka grupa ambitnych kanadyjskich filmowcow, ktérzy za cel
postawili sobie przecieranie nowych szlakéw na gruncie interaktywnej narracji. Wyjgwszy
interaktywnos¢, mamy tu niskobudzetowg komedie pomytek: losy zwyczajnego mezczyzny,
jego optakujacej zmartego psa dziewczyny, kochanki oraz polityka-transwestyty przeplatajg
sie, doprowadzajac do zabawnych (przynajmniej w zatozeniu) sytuacji. Gra aktorska stoi na
poziomie amatorskim, technicznie wykonano solidng robote, ale i tu nie ma nad czym sie
rozptywac. Dorzuémy jednak mozliwos¢ przenoszenia sie w linii czasowej, a otrzymujemy
catkiem ciekawy eksperyment.

Podobnie jak w przypadku pierwszego filmu, fabuta jest liniowa, w przeciwienstwie do
sposobu, w jaki $ledzi jg widz. Co jakis czas podejmujemy decyzje, czy chcemy obejrzeé
wydarzenia, ktére miaty miejsce w przeszitosci, takie ktore dopiero nastgpia, badz odbywaja
sie w tytutowym miedzyczasie. Dostajemy przez to sporo réznych alternatywnych wersiji
filmu, a obejrze¢ trzeba co najmniej kilka, by zobaczy¢ wszystkie sceny i zrozumie¢, o co
wiasciwie chodzi. Rozwigzano to lepiej niz w przypadku wczeséniej przywotywanej pozyciji, bo
stosunkowo szybko konczymy zabawe i nikt nie probuje udawac, ze mamy do czynienia z
technicznym majstersztykiem o niesamowitych mozliwosciach.

Psycho

W ramach odpoczynku od ambitnych dziet — prosta, acz oryginalna flashowka, w ktorej
wybieramy jeden z dwéch symboli, aby zdecydowadé, co stanie sie z... nasionem. Brzmi z
lekka prozaicznie, ale wydarzenia na ekranie szybko stajg sie zupetnie odrealnione, my za$
wracamy do punktu wyjscia, by moc przetestowaé wiecej $ciezek. Sympatyczna
ciekawostka. Dzieki towarzyszowi Omoshi (ktérego nicku odmiany nie bede ryzykowat) z
forum Paragrafowegranie za podzielenie si¢ nig.

The Quiet Place Project

Nie jest to wtasciwie film, ale tez trudno jednoznacznie zakwalifikowaé 6w twor do
jakiejkolwiek standardowej kategorii, wiec czemu mielibySmy o nim tutaj nie napisac?
Jedyne okreslenie na dzieto Amitay’a Tweeto z Izraela, jakie przychodzi mi do gtowy, to
interaktywna aplikacja terapeutyczna. Poza wplecionym w nazwe projektu, najblizszym
interaktywnemu filmowi cichym miejscem, kidre za posrednictwem kolejnych,
przywotywanych spacja komunikatéw, pomaga w wyciszeniu sie, sg tu takze podstrony
pozwalajgce wyrzucic¢ z siebie negatywne mysli czy sukcesywnie spetnia¢ marzenia.
Dekadenci niewatpliwie ujrzg tu gorzki obraz wspétczesnego cztowieka, ktéry odpoczynku
od medialnego wrzasku szuka nie z dala od komputera, ale przed nim. Ztozone z mtodych,
inteligentnych optymistow Wydawnictwo Wielokrotnego Wyboru nie przychyla sie do takich
osadow i wspiera wszelkie interaktywne inicjatywy spoteczne. Sam jednak podziekuje i
pozostane przy bardziej tradycyjnych metodach relaksu. Mniej konserwatywni wielbiciele
wyciszania sie mogq jeszcze wydac¢ niecatego dolara na aplikacje w mobilnym wydaniu,
dostepng w sklepie iTunes.

Welcome to Pine Point

Na koniec prawdziwa peretka. Pisarze Paul Shoebridge i Michael Simons planowali
napisanie ksigzki, poswieconej $mierci albumow fotograficznych jako $rodka do
archiwizowania wspomnien. Ten intrygujacy pomyst zostat odrzucony na rzecz jeszcze
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ciekawszego, gdy jeden z panow natknat sie na prowadzong przez sparalizowanego
Richarda Cloutiera strone Pine Point Revisited. Zatozone w 1970 roku dla pracownikéw
pobliskich kopalni kanadyjskie miasteczko zostato zréwnane z ziemig razem z zamknieciem
zaktadéw osiemnascie lat pdzniej. Jego historii poswiecono sfinansowany przez Narodowy
Zarzad Filmu w Kanadzie film dokumentalny Welcome to Pine Point.

To unikalne dzieto operuje tekstem, flmem, muzyka oraz stowem méwionym, tworzac
interaktywng hybryde réznych rodzajéw sztuki. Wykorzystano archiwalne nagrania, wywiady
z dawnymi mieszkancami miasta, a takze zdjecia jego pozostatosci. Wszystko za$ ztagczone
w cato$¢ nastrojowg narracja, potegujaca unoszacy sie nad produkcjg nostalgiczny nastro;.
Projekt doceniono, przyznajac mu miedzy innymi dwie nagrody Webby. Jest to doskonaty
przyktad wykorzystania multimedialnej, interaktywnej narracji w celach edukacyjnych i
artystycznych.
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Interaktywne filmy fabularne w Polsce:

Sufferrosa — kult piekna w
interaktywnej ,fabule” neo-noir

Ciekawym przyktadem fabularnego interaktywnego filmu w internecie jest Sufferrosa czyli
rodzaj zabawy-gry potaczonej z fabutg filmowg odnoszaca sie do gatunku czarnego
kryminatu. Intryga opiera sie na zjawisku tzw. rejuwenalizacji (czyli na swoistym
odmtadzaniu). Zgodnie z opisem autora, niejaki Von Braun nakazuje oszotomi¢ detektywa
narkotykami i uwiezi¢ go w swojej klinice na tropikalnej wyspie Miranda. Kilka dni pozniej
Johnson budzi sie w celi.

| od tego momentu wszystko lezy w Waszych rekach.

Sufferosa' sktada sie ze 110 interaktywnych scen (plus dodatkowe informacije) i moze
skonczy¢ sie na 3 sposoby. Co ciekawe, uwzgledniony jest takze uptyw czasu, tzn.
pojedyncza scena zmienia sie za kazdym razem gdy jest ogladana. Do odwiedzenia mamy
20 lokaciji, w ktérych mozna spotka¢ w sumie 25 postaci. W niektére z nich wcielity sie znane
polskie nazwiska (Beata Tyszkiewicz, Jacek Fedorowicz, Ewa Szykulska, Ryszard
Ronczewski, Agnieszka Maciag).

Za muzyke odpowiedzialni sg miedzy innymi: zespét Sonic Youth i polski jazzman, Michat
Urbaniak. Z kolei kapela Scianka nagrata z Beatg Tyszkiewicz utwér Secret Sister.

Dawid Marcinkowski porwat sie na ambitne przedsiewziecie stworzenia w pefni
interaktywnego filmu. To my decydujemy co chcemy ogladac¢ i jak rozwija sie historia.
Sufferrosa jest produkcjg w klimatach neo-noir z drobnymi elementami sci-fi, ktéra zabiera

| 8

SUFFERROSA

(NEO-NOIR) INTERACTIVE MOVIE BY DAWID MARCINKOWSKI

" http://www.sufferrosa.com/
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gtos na temat otaczajgcego nas kultu piekna. Znane polskie nazwiska, profesjonalna
realizacja na swiatowym poziomie, intrygujacy przekaz.

Oficjalny opis filmu: Detektyw Ivan Johnson szuka zaginionej kobiety — Rosy von Braun.

Sledztwo doprowadza go do profesora Carlosa von Brauna — naukowca, ktéry zajmuije sie
procesem.

Sufferrosa nawigzuje do Alphaville Jean-Luc Godarda i Ucieczki Logana, ktéra jest w filmie
cytowana. Jest to swoista krytyka kultu piekna, nabierajgcego coraz bardziej absurdalne
rozmiary — w niektérych krajach normag jest wykupywanie swoim dzieciom operac;ji
plastycznych w ramach prezentu na urodziny. Czy czeka nas swiat, w ktérym wszyscy bedg
mie¢ perfekcyjny wyglad? A czy w takim przypadku owa "perfekcyjnos¢" nie stanie sie w
koncu wyznacznikiem brzydoty?'®

Realizacja robi wrazenie. Mimo, ze fabuta jest petna klisz (do czego przyznaje sie sam
tworca), bogaty styl nie pozwala sie nudzi¢, a klimat ocierajacy sie o thriller noir i scii
dodaje catemu przedsiewzieciu smaczku. Gdyby nie obecnos$¢ rodzimych celebrytow, nie
zorientowatbym sie, ze to polska produkcja. Czy to wstep do nowej jakosci, ktéra zagtuszy w
koncu mdte produkcje kinowe spod znaku kiepskich komedyjek?

Premiera kinowa i pokaz instalacji odbyly sie w lipcu 2010 na festiwalu Era Nowe Horyzonty.

Projekt zakonczyt sie zanim zaczat dziataé, jak wyjawit na Filmteraktiv Festiwal w PWSFTvIT
w todzi autor filmu. Przyczyna tego byta banalna: technologia Flash wybrana do produkciji

'8 http://gadzetomania.pl/25756,sufferrosa-kult-piekna-w-interaktywnym-neo-noir
Ireneusz Podsobinski
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zostata wycofana z powszechnego uzytku. Nie znaczy to, ze film przestat istnie¢, lecz grono
odbiorcéw zostato drastycznie ograniczone i tym samym film trafit na swoisty ,$mietnik
internetu”.
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J/Akademia filmowa Rossmanna”

czyli mgj pierwszy film interaktywny

Pomyst narodzit sie na wiosne 2016. Od lat wspotpracowatem z dyrektorem
Festiwalu Czterech Kultur, Zbigniewem Brzozg. Wczesniej realizowatem transmisje
online na zywo do internetu ze spektakli teatralnych prezentowanych w czasie
kolejnych festiwali na przestrzeni kilku lat. Transmisje okazaty sie sukcesem: nie
tylko pozwolity na zarejestrowanie sztuk wystawianych na ulicach todzi ale tez
pozwolity im dtuzej funkcjonowac w przestrzeni medialnej. Byto to tym wazniejsze,
ze przedstawienia miaty charakter uliczny, a tym samym incydentalny. Spektakle
byty prezentowane przez zaproszone zespoty teatralne na festiwalu zaledwie raz lub
dwa razy na tédzkich podwdrkach lub ulicach. Oznaczato to, ze po skohczonym
przedstawieniu przestrzenie publiczne musiaty wrdci¢ do swoich codziennych
funkcji, a moment spektaklu byt niepowtarzalny. Grupa odbiorcow byta bardzo
niewielka. Dzieki transmisji liczba odbiorcow znaczaco sie powiekszyta: dla
przyktadu spektakle uliczne gromadzity okoto 150 osdb, tak jak np. przedstawienie
,Polska biato-czerwoni”. W czasie transmisji mogty zobaczy¢ te sztuke 3000 osbb i
tym samym oddziatywanie na widzéw znaczgco sie zwiekszyto, a sukces
przedstawienia zagwarantowat mu tytut najlepszego spektaklu Teatru Nowego w
roku 2014 w todzi. Oczywiscie obcowanie z aktorami i przedstawieniem na zywo
jest czyms zupetnie innym niz niskobudzetowa transmisja na zywo w internecie,
jednak krag odbiorcow poszerzyt sie tak bardzo, ze dzieto zyskato nowy wymiar oraz
bardzo duzy sukces.

Doswiadczenie to nasuneto mi mysl, ze mégtbym stac sie autorem filmu
dokumentalnego, tematycznie zwigzanego z Festiwalem Czterech Kultur.
Dodatkowo, dokument taki powinien opierac sie na teoretycznych zatozeniach
zwigzanych z nurtujgcy mnie zagadnieniem sztuki interaktywnej. Zgodnie z moimi
zatozeniami film taki powinien zaangazowaé odbiorcow, co przyczynitoby sie do jego
wiekszej popularnosci. Zaangazowanie odbiorcéw powinno odbywac sie na roznych
poziomach tzn. w okresie preprodukciji, etapie zdjeciowym i w czasie odbioru dzieta.
Dlatego zdecydowatem sie wykorzystac swoje umiejetnosci pedagogiczne i
zrealizowac film, ktory bytby czescig praktycznego warsztatu filmowego dla
najmtodszych mieszkancéw todzi.
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Zatozenia realizacyjne

W lutym 2016 wystatem list do Zbigniewa Brzozy z propozycjq zrealizowania
projektu WebDoc, czyli filmu crossmedialnego i warsztatéw filmowych w ramach
.Festwalu 4 kultur” w roku 2016. Ponizej prezentuje naszg korespondencje, ktora
jednoczesnie zawiera w sobie zatozenia artystyczne i realizacyjne wspomnianego
projektu:

Witaj,

chciatbym szybko, w kilku stowach, nakre$li¢ Ci plan realizacji warsztatu
"filmu crossmedialnego"” zwanego tez "WEB Documentary" na najblizszg
edycje Festiwalu. Bedzie to materiat do prezentacji w Internecie. Sktadac sie
bedzie z materiatow filmowych zrealizowany za pomocg telefonow
komorkowych przez mtodych mieszkancow todzi. Dzieci bedg nagrywac
krotkie filmiki na zadany temat, ktéry powinien oscylowac wokot tematyki
zwigzanef z rodzinnym domem. Moze to by¢ na przyktad "moja ulica” lub
“moja rodzina" lub "mdj dom”.

Materiat bedzie mogt by¢ przygotowany w ciggu 10 dni przez kilkanascioro
dzieci, ktore beda miaty do dyspozycji telefony komérkowe. Chciatbym, aby
przed rozpoczeciem krecenia dzieci wziety udziat w dwudniowym warsztacie
poswieconym sposobom krecenia oraz tematyce jaka jest dla nas najbardziej
wazna i ktorej powinny one szukac¢ w swoim otoczeniu.

Chciatbym zeby epizody zebrane przez dzieci za pomocg telefonow
komorkowych odnosity sie do jasnej strony ich zycia w mieScie. Nie chciatbym
tworzy¢ materiatu ktory bytby specyficzng "pornografiq spoteczng” tak czesto
obecng w innych mediach. Finalny produkt bedzie mozna ogladac jako Web
Documentary na stronie internetowej Festiwalu oraz na stronie mecenasa
projektu.

Zeby jednak opowies¢ miata spojny charakter to na poczatku i na koncu
muszq znalez¢ sie materiaty, ktore bedq zrealizowane w "tradycyjny” filmowy
Sposob. Stworzy to kontekst do odbioru pozostatych materiatow. Filmiki bedg
prezentowane w bardzo specyficzny sposob: jako tak zwane crossmedia w
Internecie. Oznacza to, Zze opowieSc ztozona z krotkich epizodéw nagranych
przez dzieci bedzie prezentowana w sposob nielinearny. Widz bedzie miat
mozliwos¢ "przeskakiwac" od 1 epizodu do 2 i sam bedzie mogt decydowac
ktéry fragment w danym momencie jest dla niego wazny.

Jezeli chodzi o koszty to nalezy je porownac do produkcji pétgodzinnego filmu
(...) Niezbedne jest rowniez oprogramowanie do stworzenia crossmedialnego
filmu. (...) Oprogramowanie to bedzie potrzebne oprécz typowych programéw
montazowych do filmu stuzgcych do postprodukcji. Za jego pomocg
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stworzymy strukture interaktywnego filmu do prezentacji na stronie
internetowey.

Pozdrawiam,

Stawek

34



Jak skonstruowany jest film interaktywny
,<Akademia filmowa"?

Podstawowym zatozeniem realizacyjnym byto zaangazowanie do pracy 10
miodocianych bohateréw, ktérzy na potrzeby naszego projektu zostaliby
Jilmowcami”. Gidwnym zadaniem dzieci byto dokumentowanie witasnego zycia, Miat
by¢ to swoisty film dokumentalny realizowany rekoma bohateréw Poszczegdlne
fragmenty filmowe zrealizowane przez dzieci miaty pokazac wiasny, subiektywny
punkt widzenia i odczuwania swiata. Dzieci miaty rownoczesnie bra¢ udziat w
projekcie edukacyjno — spotecznym dzieki zaangazowaniu aktywistéw pracujgcych

na rzecz akcji ,Wyciggamy z bramy”. Celem akcji byta aktywizacja spoteczna
miodych mieszkahcow todzi, zagrozonych demoralizacjq i wykluczeniem. Dzieki
pomocy aktywistow mogtem od razu dotrze¢ do najciekawszych bohateréw. Moim
wktadem w akcje spoteczng byly warsztaty flmowe ktére jednoczesnie staty sie z
fragmentem produkcji. Dzieciaki nauczyty sie w ciggu kilku dni jak nalezy filmowac
otoczenie uzywajgc najprostszych srodkéw technicznych. Byly to dzieci w wieku
okoto 10 lat, mieszkajgce w $cistym centrum todzi w rejonie, ktére oddawany jest za
Lhiebezpieczny”. Z zatozenia bohaterowie mieli zrealizowac 10 krotkich materiatow
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filmowych, najczes$ciej sktadajgcej sie z jednego ujecia o maksymalnej dtugosci 3
min. Kazdy taki filmik miat by¢ odpowiedzig na jedno z dziesieciu sformutowanych
przeze mnie pytan-zagadnien. Pytania dotyczyly najprostszych spraw zwigzanych z
codziennym zyciem np.:

Kto jest twoim najwiekszym przyjacielem?

Jaki byt twdj najpiekniejszy dzien w zyciu?

Co widzisz okna swojego domu?

Jak powinny wyglada¢ wakacje twoich marzen?
Jak wyglada twoje ukochane zwierze?

| .

Z zatozenia pytania miaty mie¢ pozytywny wydzwiek, afirmujacy swiat matych
bohateréw. Najwiekszym moim problemem byto to, by unikng¢ sensacyjnych
opowiesci o zdegenerowany srodowisku, w ktérym wychowujg sie mali flmowcy.
Staratem sie unikng¢ tak zwanej ,pornografi spotecznej”, czyli opowiadania o
nieszczesciu i trudnych warunkach, w ktérych zyjg dzieciaki z ,zakletych rewirow
todzi”. Moim celem byto pokazanie jak najjasniejszej strony ich dziecinstwa. Nie
chciatem pogtebia¢ odczuwanego przez nich ostracyzmu spotecznego, tym bardziej,
ze to uczucie jest obecne wsrod mieszkancow tak zwanych niebezpiecznych ulic. W
ich najblizszym sasiedztwie powstajg nowe osiedla mieszkaniowe dla ludzi, ktorzy sg
uosobieniem sukcesu zyciowego. Dla przyktadu: mieszkancy ulicy Abramowskiego
muszg co dzien konfrontowac sie z mieszkancami sgsiedniego, nowo powstatego
osiedla dla zamoznych, przy ulicy Tylnej. Jednym z podstawowych elementow ich
zycia byt odczuwany na kazdym kroku konflikt z tak zwanym ,normalnym swiatem”.
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Nawiasem moéwigc, to co wzbudza empatie przecietnego widza wobec bohateréw
filmu, czyli trudne warunki w jakich sie wychowujg, byto zawsze widoczne w filmie.

Poza tym, bardzo trudne byto wnikniecie w Srodowisko, ktore z zatozenia nie
dopuszcza obcych. Swoista ,zmowa milczenia” zwigzana jest z tym, ze w prawie
kazdej rodzinie np. w rejonie ulicy Abramowskiego sg osoby, ktére majg problemy z
wymiarem sprawiedliwos$ci, byty oskarzone bgdz byty osadzone za mniejsze lub
wieksze przestepstwa.

Dzieci zrealizowaty zadanie filmowe w ciggu okoto 7 dni. Z perspektywy czasu
mysle, ze byto to mozliwe jedynie dlatego, iz kazdy z bohateréw w nagrode mogt
otrzymac od sponsora projektu zaawansowany telefon komérkowy, ktéry wczesniej
stuzyt nam za rejestrator obrazu i dzwieku.
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Efektem pracy byto okoto 120 fragmentow filmowych, uporzadkowanych w strukture
po ktérej mogt sie poruszac kazdy widz webdokumentu. Mozliwe byto ogladanie
filmu w ten sposéb, zeby $ledzi¢ poszczegodlne dzieci lub tez mozna byto podazac za
konkretnym tematem.

Kolejng integralng czescig projektu byt méj wiasny, odautorski komentarz, czyli
krotkie filmy — impresje na temat miejsc, w ktorych zyjg mali bohaterowie ,Akademii
filmowej”. Te filmiki mozna byto tez oglada¢ poprzez klikniecie w odpowiednie
przyciski znajdujgce sie na ekranie.

Dodatkowym elementem, ktéry byt integralng czescia interaktywnego filmu byty
fragmenty, skfadajace sie z interaktywnych map miasta. Kazdy widz mogt kliknaé
zaznaczone na mapie rejony i zobaczy¢ dzieci mieszkajgce w wybranej okolicy. Byta
to dla mnie nowo$¢, niedostepna w tradycyjnym filmie. Nie tylko pozwalato to
zorientowac sie w przestrzeni miasta i zrozumiec, gdzie znajduje sie swoiste ,getto”,
ale tez mozna byto zrozumie¢ kontrasty spoteczne obecne w przestrzeni miejskie;.

Innym elementem, ktory byt nowatorski dla mnie, byta mozliwo$¢é umieszczania
tekstu, ktory wyswietlat sie na ekranie w odpowiednich sekwencjach w ramach
prezentowanych filméw i zdje¢. Ten element byt juz catkowicie obcy typowej materii
filmowej, bardziej przypominat strone internetowg niz przekaz audiowizualny. Byt on
potrzebny do tego by dostarczy¢ podstawowych informacji zwigzanych z tematem
filmu. Dzieki takiemu wystepowi mogtem opowiedzie¢ jaka byta historia
pokazywanych miejsc i zasugerowac dlaczego do dzi$ mieszkajg tam ludzie
reprezentujacy tak zwane wykluczone spoteczne srodowiska.

Kolejnym elementem, ktory byt wyjatkowy dla realizatora filmowego, byta mozliwos¢
stworzenia swoistej ,nawigacji’, czyli systemu poruszania sie po wybranych
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fragmentach filmowych. Film zawsze rozpoczynat sie od menu gtéwnego. Obok
niezbednych informacji o producentach i autorach dostepna tam byta rowniez
informacje o bohaterach filmu. Nawigacja umozliwiata uruchomienie poszczegélnych
sekwencji filmowych, powrét do menu gtéwnego lub tez zobaczenie catej struktury
filmu wraz z potgczeniami nawigacyjnymi, ktére przenoszg widza z jednego
fragmentu do innego.
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Moje wnioski: co mi sie udato sprawdzi¢ w ramach
realizacji ,Akademii Filmowej"?

Byto to moje pierwsze zetkniecie z materig filmu interaktywnego. Mimo ogromnej presji
czasu i ,oporowi” jaki stawiata nowa technologia mysle, ze projekt zakonczyt sie duzym
sukcesem. Podsumowujac, musiatem nauczy¢ sie nowych dla siebie form wyrazu opartych
na:

e zaangazowaniu uczestnikéw w powstanie dzieta filmowego. Dato mi to unikalng
mozliwo$¢ poznania ich wiasnej perspektywy postrzegania $wiata.

e uzyciu nowych technik wyrazu zwigzanych z technologig internetowg, poniewaz
stworzytem interaktywny film, ktéry opierat sie na bardzo prostej zasadzie ogladania
zebranych materiatéw: z jednej strony widz mogt podazac za konkretng
osoba-bohaterem, z drugiej strony mogt zgtebiaé konkretne zagadnienie-temat.

e wykorzystatem nowe srodki wyrazu, jakim byly interaktywne mapy oraz informacje w
postaci tekstu pisanego. Tego typu elementy nie sg dostepne w typowych filmach
dokumentalnych i stanowig o crossmedialnosci dzieta.

Film spotkat sie z bardzo cieptym przyjeciem prasy w lokalnych gazetach i stacjach
telewizyjnych. Projekt byt szeroko opisywany, nie tylko jako proces realizacji ale
przede wszystkim ze wzgledu efekt koncowy. Podkreslano, ze dzieto sktada sie nie
tylko ze strony internetowej, ktérg mozna obejrze¢ ale przede wszystkim, efektem
stata sie integracja srodowiska z tak zwanych ,trudnych dzielnic” todzi. Mozna
powiedzie¢, ze statem sie tym samym tworcg ,,spotecznym”.

Finisaz Akademii Filmowej odbyt sie w centrum miasta przy ulicy Piotrkowskiej w
todzi. Zgromadzity sie ttumy i to nie tylko dzieci z rodzinami i osoby zainteresowane
zawodowo, czyli urzednicy i dziennikarze. Do matego pomieszczenia, gdzie
dostepny byta aparatura do odtwarzania filmu interaktywnego wszedt wielki ttum. Byli
to sgsiedzi moich matych bohateréw. Wszyscy do péznej nocy ogladali film
interaktywny komentujac wypowiedzi i zdjecia pojawiajgce sie na ekranie. Ogladali
samych siebie po wielokro¢, wracajac do tych samych fragmentéw. Mysle, ze to byt
najlepszy sposob na to, by dowiedziec¢ sie, ze warto realizowac tego typu projekty.

Opis projektu na stronie Szkoty Filmowej w todzi

.Moze nie jest az tak ciekawie na tej ulicy, ale za to jest naprawde fajnie!” Webdoc (!)
Stawka Kalwinka z dzieémi w roli gtéwnej. Stawomir Kalwinek, prodziekan Wydziatu
Rezyserii Szkoty Filmowej, w ramach Festiwalu £.6dz Czterech Kultur stworzyt
pomyst i zrealizowat Akademie Filmowg Rossmanna.
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,O Kolegach, o rodzinie, o podwdrkach, na ktérych spedzajg czas i ulicach,
przy ktérych mieszkajg opowiadato kilkanascioro dzieci. Projekt niezwykle
ciekawy — i spotecznie i technologicznie — nietradycyjny — w postaci webdoku
— interaktywnego filmu, ktérego finalng wersje tworzg jakby dziatali w spotce —
— i realizatorzy i odbiorcy. ,Moze nie jest az tak ciekawie na tej ulicy, ale za to
jest naprawde fajnie” — méwig zgodnie koledzy, ktorzy w filmie pokazujg
Swojq Ulice, ulice Abramowskiego. Kilinskiego prezentuje Jagoda — po prawej
gigantyczna budowa Dworca Fabrycznego, po lewej podworko a w nim —
.Nasze zabawy? — liczenie”. ,Mojq najlepszg grq jest zbijak — mozna zbi¢
przeciwnika i na tym sie wydaje duzo energii! — méwi Szymon z
Abramowskiego. ,Moim marzeniem jest mie¢ prace i jakis dom fajny” — méwi
kolejny maty bohater filmu. — Akademia Filmowa, warsztaty dla dzieci z
wykluczonych spotecznie srodowisk tédzkiego srédmiescia, to projekt z
pogranicza sztuki i dziatania spotecznego. Duzo czasu zajety nam rozmowy —
z dzie¢mi, rodzicami. Po uzyskaniu wszystkich zgdd z dzieCmi pracowali
streetworkerzy, ktérzy je ,otwierali”, pomagali méwic¢ im o sSrodowiskach, w
ktorych zyja, o swoich emocjach — méwi Stawek Kalwinek, ktéremu w
realizacji filmu pomagat Marcin Scieglinski, operator. Z dzieémi pracowali
streetworkerzy z Fundacji ,Wyciggamy Dzieci z Bramy”. Co dominuje w
filmach? Rados$¢ — z obecnosci rodziny, kolegoéw, sasiadéw, bardzo prostych
zabaw, ktére wypetniajg dzieciom czas — Jestem zafascynowany ulicg
Abramowskiego, ktora byta zawsze stygmatyzowana — to jedno z
najpiekniejszych miejsc tego miasta, zyje tam realna wspolnota ludzi — tego
brakuje w innych miejscach, inni mogliby sie tego od nich uczy¢ — méwi
Stawek Kalwinek. Akademia Filmowa jest bardzo ciekawa pod wzgledem
zarowno realizacyjnym, jak i technologicznym, ma forme interaktywnego filmu
— Juz pdt roku temu myslatem o tzw. web dokumencie — dokumencie, ktory
jest w przestrzeni Internetu, nad ktorym "wtadza" w duzym stopniu oddana
jest widzowi. Ten pomyst udato sie zrealizowa¢ — méwi tworca Akademii. — | tu
wazne, zupetnie nowe podejscie do filmu dokumentalnego — jestem nim
zafascynowany — odejsciem od linearnej narracji w filmie, ktéra opiera sie na
Poetyce Arystotelesa — trzycztonowym podziale fabuty, linearnosci, zwrotnych
punktach — tutaj tego nie ma a film ,opowiada sie” zgodnie z dziataniami i
rezysera i widza — méwi Stawek Kalwinek.

Warto zwréci¢ uwage na strukture narracji filmu (zatgczony fotos, ktory tatwo
unaocznia jaka jest réznica miedzy scenariuszem tradycyjnym a
scenariuszem interaktywnego filmu). To nie koniec projektu Akademia
Filmowa, bo chociaz film w postaci interaktywnej zostat ztozony i oddany
widzowi. Slawek Kalwinek planuje ciag dalszy prac nad nim — To jedynie
fragment naszych materiatéw, projekt bedzie ewoluowat, chce doda¢ wtasng
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interpretacje tego, co zobaczyliSmy w trakcie realizacji, obudowac to
indywidualnym kontekstem. (...)"

Wszystko to stato sie dla mnie wielkg zachetg do dalszych eksperymentow i
poszukiwan.

Nastepng okazje do eksplorowania nieznanych wczesniej sobie mozliwosci wyrazu
artystycznego dat mi projekt, ktory zrealizowatem zaledwie miesigc pozniej na
zlecenie Narodowego Centrum Kultury. Tym razem miatem do dyspozycji wieksze
Srodki oraz wsparcie Stowarzyszenia Ars Visa dziatajacego przy Wytwérni Filmow
Oswiatowych w todzi.

6 www.filmschool.lodz.pl/news/931,nasze-zabawy-liczenie-film-inaczej-webdoc.html
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Film interaktywny ,Krakéw2016”

Jest to rozwiniecie mojej koncepcji webdoc, czyli dokumentalnego filmu
interaktywnego do ogladania w internecie. Bohaterami filmu sg pielgrzymi z catego
$wiata, ktérzy w 2016 roku przybyli do Krakowa na Swiatowe Dni Mtodziezy. Film
zobaczyto w internecie ponad 200 tys. widzdéw.

Projekt "Krakow2016" to interaktywny film dokumentalny o podrézy zaczynajacej sie
réznych miejscach na swiecie a konczacej sie w Krakowie na spotkaniu z Papiezem
Franciszkiem. Film powstat z wideorelacji uczestnikéw tej pielgrzymki. Za pomocg
telefonéw komadrkowych powstaty relacje uczestnikéw SDM, ich przyjaciét, na temat
otaczajgcego ich Swiata. Zarejestrowane zostaty chwile szczescia, smutku czy
skupienia. Tematy byly wybrane zgodnie z zainteresowaniami uczestnika projektu.
Uczestnicy opowiedzieli o swojej drodze w aspekcie dostownym i symbolicznym.
Byty to relacje ,typu turystycznego” i autorskie propozycje wypowiedzi, interpretacje
zadanego tematu. Projekt dla kazdego uczestnika filmu trwat od momentu deklaracji
udziatu w czerwcu az do korica SDM w sierpniu 2016 roku.

Od 20.06.216 funkcjonowata strona internetowa www.krakow2016film.pl oraz
krakow2016.film,na ktérych prezentowany byt film. Ogladanie filmu byto interaktywne
i widz moégt wybieraé wiasne $ciezki obcowania z tematem. Ten film byt kazdego
dnia inny, bo kazdego dnia przybywaty kolejne relacje i kolejni uczestnicy.

() bodz.tvp.pl 26 38EE646/ilm

& [ File Sation [ eron [ FileSationdanss  [B) Phato Sation HealthCosch [ Program indeksacii. 10
DELADAJ A FYWD
wdot

FILM O SWIATOWYCH DNIACH MtODZIEZY

Publiacia: 2 slerpnia 2016, 11:20

TS e £

Slawomir Kalwinek

D0 | 05

bodzcy tworcy przygotowujy interaktywny, dokumentalny film portretujgey
uczestnikdw Swiatowych Dni Miodziefy w Krakowie. Film internetowy ciggle
jeszrcze jest urupelnlany relacjami 20 wybranych weczesnie] vcrestnikdw.
Stawomir Kalwinek rediyser projektu zaklada, #e indywidualnych relacji bpdzie
chkoto pdt tysigea,

Ten projekt pod wzgledem realizacyjny mnie rézni sie wiele od wczesniejszej Akademii
Filmowej. jedyng réznicg byto to, Ze bohaterami stali sie pielgrzymi podrézujacy z catego
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Swiata do Krakowa. stanowito to pewien problem realizacyjny poniewaz teoretycznie
nalezato pojechaé do miejsc, w ktorych mieszkali pielgrzymi. Na szczescie istnieje internet i
mozliwo$¢ przesytania plikdw filmowych. Komunikacja z bohaterami odbywata sie za
pomocg emaili, a materiaty filmowe byly przekazywane za pomocg specjalnie zbudowanych
serwerow. Stanowito to oczywiscie pewien problem organizacyjny, nie byto jednak
wyzwaniem, ktore bytoby nierealne.

Bohaterowie webdokumentu pochodzili z ré6znych czesci swiata, miedzy innymi z Korei,
Stanéw Zjednoczonych, Meksyku, Indii, Franciji i Polski.
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Zatozenia realizacyjne

Film ten byt bezposrednig kontynuacjg wczesniejszego projektu o dzieciach z Lodzi.
Oczywiscie podobienstwa nie dotyczyty tematu, lecz formy dzieta. Kazdy z kilkudziesieciu
pielgrzymow-bohaterow miat za pomocg kamery telefonu komérkowego opisac swiat, w
ktérym na co dzieh mieszka, potem w miare uptywu czasu, opowiedzie¢ o swoich intencjach
pielgrzymki, nastepnie pokazac trudy podrézy do Polski i najwazniejsze chwile zwigzane z
pobytem w Krakowie. Zagadnien-tematow byto — podobnie jak we wczesniejszym projekcie
—10. Oczywiscie wypowiedzi filmowe dotyczyty zupetnie innych tematdw, niz miato to
miejsce w todzi, jednak sama forma wypowiedzi byta podobna. Struktura opowiadania
rowniez opierata sie na podobnym schemacie. Uzytlem map interaktywnych, ktére
pokazywaly podréz, dodatem opisy w postaci tekstu, w filmie znalazly sie réowniez moje
odautorskie komentarze filmowe na temat wydarzen zwigzanych ze Swiatowymi Dniami
Miodziezy. Mysle, ze nie warto opowiadac o szczegotach zwigzanych z realizacjg tego
projektu poniewaz w duzej mierze pokrywajq sie one z opowiescig o wczesniejszym filmie.

Jest jednak jedna istotna réznica, ktéra sprawia, ze webdokument ,Krakow2016” stat sie dla
mnie kamieniem milowym w poszukiwaniach nowych form wyrazu w filmach internetowych.

Kiedy zaczetam realizowac na potrzeby projektu ,Krakéw2016” swoje autorskie krotkie filmy,
ktére miaty by¢ kontekstem do relacji pielgrzymow, zauwazytem, ze moge wykorzystaé
nagrania z ogolnie dostepnych kamer HD umieszczonych w przestrzeni publicznej. Myslac o
tym poszedtem jeszcze dalej: zastanowitem sie co by byto gdybym do internetowego filmu
dokumentalnego dodat obraz z kamer pokazujgcych $wiat na zywo? Niewiele myslac
zdobytem prawa do kamer pokazujacych na biezgco wydarzenia i pobytu Papieza w Polsce.
To byta dla mnie jako filmowca i badacza prawdziwa rewolucja.

Kazdy film dokumentalny, a nawet méwiac szerzej kazdy film, rozgrywa sie w ramach tak
zwanego czasu filmowego. Jest to dostepne kazdemu widzowi subiektywne postrzeganie
uptywu czasu w ramach akcji rozgrywajacej sie na ekranie. Oczywiscie istniejg inne czasy
zwigzane z filmem. W filmie dokumentalnym zazwyczaj autorzy przekazujg relacje
dotyczace przesztosci, tj. swiata, ktéry zostat kiedys ,zobaczony”, a potem zarejestrowany.
Widz ma dostep do swoistego filmowego ,wehikut czasu” ktéry przenosi go do przeszitosci.
Od tej reguty istniejg pewne wyjatki jak chociazby rzeczywistos¢ esejow filmowych, ktéra
rozgrywa sie w realiach subiektywnych ,poza czasowych”, odnoszacych sie do stanu umystu
autora i pewnej abstrakcji oderwanej od rzeczywistosci. Ten sposob odczuwania czasu
bardziej bliski jest temu co mozemy odczuwac, gdy obcujemy np z poezja.

Rozwazajgc jednak problem czasu w filmie nie sposob zauwazy¢, ze w filmach
dokumentalnych, na ekranie najczesciej ,dzieje sie” czas terazniejszy do opisania wydarzen
przesztych. Nasuneto mi to pewng my$l. Postanowitem w ramach projektu ,Krakéw2016”
stworzy¢ eksperyment, ktory zerwat by ze wspomniang zasadg postrzeganie czasu w filmie.
Byto to mozliwe jedynie dlatego, ze interaktywny film internetowy nie musi by¢ opowiadany
za pomocg materiatéw filmowych, ktore zostaty zarejestrowane w przesziosci.
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Co to oznacza w praktyce? W klasycznej filmie rzeczywistos¢ budowana jest z materiatu
filmowego nakreconego w okreslonym czasie, oczywiscie w przesziosci. Za pomocg tego
materiatu tworzy sie konstrukcje opowiadania montujgc ze sobg poszczegdlne fragmenty
filmowe. W filmie internetowym mozliwa jest zupetnie inna relacja pomiedzy widzem a
czasem. Zastanawiajgc sie nad technicznymi aspektami realizacji filmu o pobycie Papieza w
Polsce przyszto mi do gtowy, ze zamiast materiatdbw nakreconych w przeszitosci mozemy
uzywacé materiatow filmowych, ktére sg odwzorowaniem rzeczywistosci w czasie
terazniejszym! W filmie interaktywnym obok typowych relacji bohateréw i swiata
zarejestrowanego w przesztosci, mozna uzy¢ kamer, ktére na zywo pokazujg $wiat w tak
zwanym czasie rzeczywistym. Takie kamery dostepne sg powszechnie w internecie,
pokazujg na przyktad Rynek Krakowski lub wnetrza swigtyh. Ten swoisty przekaz
Lelewizyjny” moze stac sie elementem interaktywnego filmu. Widzowie, moga zobaczy¢ na
ZYWO co dzieje sie przed kamerami internetowymi. Konsekwencje takiego dziatania majg,
ogromny wplyw na to czym jest film dokumentalny, zmienia sie jego ,status bytowy” jak
powiedzieliby filozofowie. Film przestaje by¢ relacjg i odwzorowaniem pochodzacym z
przesztosci staje sie natomiast elementem rzeczywistosci, ktéra dzieje sie w terazniejszosci.

Te dywagacje zdajg sie mie¢ ,charakter czysto akademicki”. Jak tatwo zauwazy¢, kazdy z
nas doswiadczyt ogladania obrazu z tak zwanych kamerek internetowych. Kazdy z nas
wiedziat tez rzeczywisto$¢ przekazywang na zywo w telewizji. Moje rozwazania nie dotyczag
jednak technicznych aspektow przekazu. Jest to refleksja zwigzana ze specyficzng
wiasciwoscig filmu internetowego, odrebnego od np. telewizji. To co zauwazytem realizujac
interaktywny film internetowy sktania mnie do tego by powiedzie¢, ze formy filmowe w
internecie posiadajg cechy, ktérych nie mozna zauwazy¢ w klasycznym opowiadaniu
filmowym. Najwazniejsza z nich jest mozliwo$¢ manipulacji czasem w sposéb niedostepny
dla kina. Mozna powiedzieé¢, ze na swéj maty prywatny uzytek, odkrytem ,prawdziwy czas
rzeczywisty terazniejszy” w filmie dokumentalnym.
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,Notacje — Marzec '68”

czyli film interaktywny w opozycji do tradycyjnego filmu linearnego

Kolejnym projektem interaktywnym, ktory zrealizowatem byty zapisy wspomnien osob
zaangazowanych tzw. wydarzenia marcowe na terenie todzi.

Dlaczego zainteresowatem sie tak odlegtym wydawac by sie mogto tematem? Jestem
przedstawicielem pokolenia, ktore dojrzewato kilkadziesiat lat po wydarzeniach, ktore miaty
stac sie trescig tego projektu. Oczywiscie temat temat nagonki antyzydowskiej jest ciagle
nosny a nawet z roku na rok coraz bardziej obecny w mediach. Jest tak tym bardziej, ze
realizacja projektu zbiegta sie z 50—leciem tzw. wydarzeh marcowych. Dla mnie jednak
najwazniejsze byto cos innego. Realizacja projektu byta doskonatg okazjg aby sprawdzi¢

e jak dokumentalny film internetowy moze opisa¢ w jak najszybszy sposob
rzeczywistosc¢ sprzed 50 lat
oraz jak ten opis rzeczywistosci moze by¢ spojny

e zlinearnym filmem dokumentalnym zrealizowanym z tego samego materiatu
zrédtowego

e jak ten sam materiat zrédtowy moze stanowic pdzniej zrédto badan naukowych.

Z zatozenia miaty by¢ to nagrania okoto 60 osdb, swiadkow historii, zmudnie wybranych
przez historykow i socjologdéw. Do dyspozycji mieliSmy w sumie okoto 180 osdb, tak w
Polsce, jak i za granicg. Warto wspomnie¢ ze projekt miat by¢ nie tylko sposobem na
zrealizowanie materiatu wideo, interaktywnego filmu, oraz tradycyjnego filmu linearnego.
Miato by¢ to rowniez badanie naukowe, oparte na przygotowanej wczesniej metodologii.

Ponizej przedstawiam wstepne zatozenia realizacyjne zawarte w aplikacji o dofinasowanie
projektu:

Projekt 3'68: Marzec 1968 w todzi oczyma mitodziezy w nim uczestniczgcej jest probg opisu
wydarzen widzianych nie z punktu widzenia dwczesnej wltadzy. Podmiotem historii w tym
masowym wystapieniu byta mtodziez, studencka i robotnicza, takze mtodziez szkolna.
Wywiady narracyjne tu przedstawiane w zebranej dokumentacji filmowej rysujg biografie, z
Jakimi mtodych ludzi ten czas zastat, ich motywy uczestnictwa w protestach, zapamietana
epizody i losy pokolenia uksztaftowanego i doswiadczonego przez marzec ’68. Narracje
uczestnikow pokazuja, ze moralny protest na jaki sie mtodziez zdobyta wowczas, moze
nawet — na jaki nie mogta sie nie zdoby¢ — przebiegat w kazdym z osrodkow akademickich
Polski, a takze na gtebokiej prowincji, troche inaczej. R6znie artykutowat poczucie braku
wolnosci i protest przeciw brutalno$ci, klamstwu, segregacji obywateli, obowigzkowemu
antysyjonizmowi, zasadzie zbiorowej odpowiedzialnosci, dwéjmys$leniu czy — cenzurze
kultury narodowej. Byt moralnym i patriotycznym sprzeciwem w imie wolnosci, godnosci,
praw obywatelskich, podmiotowo$ci mtodziezy, ktéra miata do$c indoktrynacji, dretwej mowy
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i pustych sloganéw. Zgromadzone $wiadectwa uczestnikbw wydarzen wydobywajq po
potwieczu site z jakq mtode pokolenie moralnie przeciwstawito sie wtadzy. Marzgc o lepszym
Swiecie niz dyktatura ciemniakow, w jakiej zyli.

Opis badania
Marzec 1968 roku w todzi oczyma miodziezy w nim uczestniczgce.
Celem badania jest pokazanie wydarzen Marca '68 jako ruchu spotecznego
przeciwko komunizmowi, ktory to aspekt byt do tej pory pomijany w badaniach.
Badanie nakierowane bedzie na udokumentowanie i przedstawienie wydarzen
sprzed potwiecza z punktu widzenia mtodziezy akademickiej (i ewentualnie
szkolnej), ktéra w nich uczestniczyta, a nie z punktu widzenia éwczesnych witadz
i optyki partii, czy aparatu bezpieczenstwa. Uptyw czasu nie zmienit proporcji w
Jakich wydarzeniom z roku 1968, poswieca sie uwage w pracach naukowych i
opisach dziennikarskich. Czy mowa o Marcu w Polsce, czy o wydarzeniach w
poszczegolnych osrodkach akademickich, z reguty traktuje sie przede wszystkim
0 propagandzie, zmianach politycznych i personalnych, zmianach instytucji,
prawa, redakcji, rzec mozna — o dorostym spoteczenstwie, natomiast mtodziez
stanowigca podmiot tej historii znajduje sie czesto w tle, mimo Ze to ona
przodowata wérdd aresztowanych wowczas uczestnikéw, robotnikéw i studentéow
w catym kraju. Efekt taki jest wypadkowg zainteresowan autorow tekstow
poswieconych Marcowi 1968 roku, ale tez — zawartosci zrodet, ktérych nadmiar
tyczy innych wymiarow tej historii, a nie jej wtasciwego podmiotu. Wtadze, w tym
MSW, podjety kontrakcje dopiero po wystgpieniach mtodziezy, ktére — jak sie
przedstawia — poszty jak ogieri po buszu po pobiciu pierwszych protestujacych
8 marca 1968 roku w Warszawie. Wystgpienia te miaty niewatpliwie swe zZrédto
w postawach, warunkach wzrastania i perspektywach, jakie bwczesna mfodziez
odkrywata dorastajgc, elementach mtodej kultury Zachodu obecnych w Polsce,
mimo Zzelaznej kurtyny. Takze w atmosferze lat 60., zwtaszcza klimacie
politycznym drugiej potowy tej dekady. Doswiadczenia, dojrzewanie na marcowej
barykadzie, zmiany sposobu przezywania $wiata, przedefiniowanie postaw i
perspektyw, otrzgsniecie sie mtodych ludzi z propagandowego bfota,
poszukiwanie swego migejsca przed i po wypadkach marcowych, rozerwanie
przez nie spotecznej tkanki wielu Srodowisk — to wymiary, jakie w narracji
uczestnikéw tych zdarzen sprzed potwiecza warto zarejestrowac, zbadac i
opisac. Uzupetnic¢ luke, jaka wystepuje w zrodtach.
Rada Naukowa projektu:
* prof.dr Maciej Gazicki-Lipman,
» Marek Andrzej Gwozdzinski,
* dr Magdalena KapuScinska,
* prof. dr inz. Janina Milewska-Duda.
Konsultanci badania:
* prof. dr Kaja Kazmierska z Centrum Badan Biograficznych i Historii Méwionej —
Instytutu Socjologii UL,
* prof. dr Zbigniew Romek z Instytutu Historii PAN. Inicjatorzy nawigzali kontakty
z Oddziatem t6dzkim IPN.
Kwerenda archiwalna na rzecz badania:
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* red. Gustaw Romanowski /Kronika Miasta todzi/

» Jozef Sreniowski /IPN Oddziat t 6dzkil.

Dokumentacja filmowa /video i audio/, jaka jest celem tego projektu zostanie
zgromadzona w drodze:

1. wywiadow narracyjnych z 45-60 zyjgcymi uczestnikami tamtych wypadkow.
Klasyczna notacja wsparta bedzie w kazdym z nagran standaryzowana listg
poszukiwanych informacji:

kim byt narrator, z jakiego Srodowiska pochodzi, co go ksztaftowato, jakie miat
doswiadczenia w latach poprzedzajacych marcowy wybuch, jak uczestniczyt w
tych wydarzeniach, jaka motywacja nim wowczas kierowata, jakie konsekwencje
poniost wowczas i pozniej, jak ksztattowata sie jego dalsza droga zyciowa, jak
sam ewoluowat, co spotkato jego kolegdw, przyjaciot, bliskich. Jak rozumiat
wowczas, a jak redefiniowat pdzniej wydarzenia, jakich byt Swiadkiem czy
uczestnikiem. Czego go te doSwiadczenia nauczyty, czy wracat do nich (w jakich
sytuacjach), czy stykat sie z nimi w filmie lub literaturze, jakiego rodzaju wiezi
pokoleniowe w jego doswiadczeniu te wydarzenia i inne towarzyszgce im w
czasie tresci zycia spotecznego czy kultury (np. kino moralnego niepokoju)
wyksztafcity. Kazdy z rozméwcow objety zostanie dokumentacjg filmowag i
rejestracjg z gory ustalonych informacji w oparciu o kwestionariusz/liste
poszukiwanych informacji.

Co zostanie zrealizowane:

1. Kwerenda archiwalna w Archiwach IPN,

2. Wywiady narracyjne (notacje): 45-60 Srednio dwugodzinnych utrwalonych na
cyfrowym nos$niku wideo, o tgcznej dtugosci ok. 80-100 godzin nagran,

3. Opracowanie notacji metadanymi/otagowanie,

4. Publikacja/udostepnienie zebranego materiatu na powszechnie dostepnej
stronie WWW.

Zatozenia techniczne:

1. Cel: przeprowadzenie wywiaddw — notacji z zyjacymi uczestnikami wydarzen
Marca ‘68 w todzi.

2. Zebrany materiat bedzie spetniat wymogi dokumentow historycznych i bedzie
tak opracowany, by mozna byto go swobodnie przeszukiwac.

3. Zebrany materiat bedzie spetniat wymogi techniczne do ewentualnego
wykorzystania przy produkcji filmu, programu telewizyjnego itp.

4. Liczba przewidywanych notacji 45-60.

5. Sredni czas wywiadu — notacji ok. 2 godziny.

6. Kazdy wywiad (notacja) bedzie zarejestrowany z dwoch zsynchronizowanych
kamer (jedna stacjonarna, druga ruchoma).

7. Rejestracja obrazu w standardzie 4K.

8. Dzwiek rejestrowany z mikroportu i z zewnetrznego mikrofonu (z obstugg
dzwiekowca).

9. Doswietlenie planu wywiadu minimum dwoma reflektorami.

10. llo$¢ dni zdjeciowych: 20.
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Pierwsze nagranie odbylo sie jeszcze w czerwcu 2018 roku. Byly to swoiste zdjecia probne
przed rozpoczeciem petnowymiarowej pracy. ZatozyliSmy, ze to nie ja bede zadawat pytania
interlokutorom. Tego zadania podjeta sie pani Beata Dzieniakowska, na co dzien
wspdipracujgca ze stowarzyszeniem Slad. Postugujac sie specjalnie przygotowang ankieta,
przez okoto 3 godziny zadawata pytania na temat wydarzen w Marcu 1968 roku w t.odzi.
byto to podyktowane wymogami formalnymi zwigzanymi z pdzniejszymi badaniami na temat
interesujacego nas tematu. nagranie miaty stac sie po prostu materialtem badawczym, do
pozniejszej obrobki przez historykéw socjologéw i psychologéw. Bardzo szybko doszlismy
do wniosku, ze ten sposob prowadzenia wywiaddw nie ma wiekszego sensu. ostatecznie
zdecydowalismy sie na to ze wywiad bedzie miat charakter otwarty, bedzie swobodng
wypowiedzig, nieznacznie tylko moderowang przez panig Beate. ZatozyliSmy, ze kazdy z
bohateréw bedzie musiat odpowiedzie¢ na pytania dotyczace trzech obszaréw:

e Jak wygladato zycie przed Marcem 1968 roku?
e Jak wygladaty w Pani/Pana oczach wydarzenia marcowe w t.odzi w 1968 roku?
e Jak zmienito sie zycie po Marcu 1968 roku?

Kazdy z wyzej wymienionych pytan pozwalato na swobodng wypowiedz. Niezaleznie od
tego istniata mozliwo$¢ dopytywanie sie o najbardziej interesujgce nas szczegoéty. Co
ciekawe wiele z tych pytan kierowata nie tylko pani Beata, ale réwniez ja mimo, ze
teoretycznie czynnie nie uczestniczytem w wywiadzie. Nie umiatem sie powstrzymac. Dzieki
temu nagrania majg bardziej naturalny i spontaniczny charakter. Moje pytania skierowane
byty w strone opisu emociji, pani Beata pytata bardziej o szczegdty historyczne, wspomnienia
i fakty. Jej przygotowanie merytoryczne pozwolito na zdobycie informacji o faktach, np.
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powigzaniach pomiedzy konkretnymi osobami, ktore byty zaangazowane w ruch studencki.
Dzieki temu mieliSmy bardziej szerokie ujecie tego samego zagadnienia. Z jednej strony byty
to informacje dotyczgce faktow, osdb, powigzan miedzy nimi, z drugiej strony byty to
refleksje na temat tego, jak bardzo emocjonalnie zaangazowani byli nasi bohaterowie w
protest z 1968 roku.

W sumie przeprowadzilismy okoto 60 wywiadoéw, zazwyczaj dlugos¢ takiego nagrania to 60
minut. Warto wspomnieé, Zze zdarzaty sie rowniez wypowiedzi trwajgce 4 godziny. W sumie
udato nam sie zebrac okoto 90 godzin nagran.
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Kazdy z wywiadow byt umieszczany natychmiast w internecie na specjalnym serwerze po to,
by mozna go byto opracowywac literacko. Grupa doktorantéw socjologii z Uniwersytetu
Lédzkiego mozolnie spisywata wywiady i opracowywata na potrzeby pdzniejszej publikacji
naukowej. Byto to oczywiscie zwigzane z wieloma ktopotami natury organizacyjnej i
technologicznej. Okazalo sig, ze tak olbrzymia ilos¢ materiatu jest bardzo trudna do
opracowania. Jako ciekawostke podam fakt, ze udato sie opracowac system
automatycznego rozpoznania gtosu, ktéry pézniej zamieniany byt przez studentéw na
literacki tekst. Objetosc¢ tekstu, jaki zostat zebrany w ten sposob byta ogromna, dla
zobrazowania tego warto przytoczy¢ cho¢ jeden przyktad: jeden z wywiadow, ktéry zostat
przeprowadzony trwat okoto 4 godzin i stat sie podstawg do stworzenia spéjnego literacko
tekstu o objetosci 113 stron maszynopisu. Byt to oczywiscie jeden z najbardziej obszernych
wywiadow i najbardziej obfitujacy w szczegoty. Trzeba zauwazy¢, ze ilos¢ informacii, ktore
udato sie nam w ten sposob zebrac od swiadkéw historii byta przyttaczajgca. Do obstugi
pracy catego zespotu, uruchomitem interaktywng strone, na ktérej znajdowata sie tabelka,
gdzie byto mozna zobaczyé, na jakim etapie opracowania znajdujg sie poszczegolne
wywiady. Byto to konieczne, poniewaz wszyscy od pewnego momentu zgubiliSmy sie w
nattoku informacji, osob, miejsc i dat. Mimo staran doszto do wielu nieporozumien i pomytek
dla przyktadu, dwa wywiady ulegty zniszczeniu, niektore z nich w ogéle nie weszly do filmu i
do opracowania naukowego. Najwiecej klopotdéw przysporzyty nam wywiady zrealizowane
za pomocg Skypa. Okazato sie ze ich jakos¢ techniczna nie jest wystarczajgca do tego, by
umiesci¢ je w zamdéwionym filmie. Warto tu wspomnie¢ jeszcze o jednym elemencie jakim
byta presja czasu. Zgodnie z zapisami umowy, nagranie musiato by¢ zrealizowane bardzo
szybko, podobnie zresztg z wykonaniem filmu interaktywnego i tradycyjnego linearnego
filmu dokumentalnego. Oczywiscie miato to duze znaczenie dla efektu koncowego. wiele
rzeczy mozna bytoby dzi$ jeszcze poprawi€, o wielu rzeczach ktore zrealizowaliSmy w ciagu
3 miesiecy pracy nad projektem po prostu nie wiedzieliSmy. Dzi$ zabraliby$my sie do pracy
zdecydowanie efektywniej.
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Praca nad powstaniem interaktywnego filmu byta bardzo intensywna i odbywata sie w
niesamowicie krotkim czasie. Wymagato to ode mnie, czyli autora a jednoczesnie
producenta, duzo wysitku i doskonatej komunikacji ze wspotpracownikami. Osobno
realizowane byty zdjecia, kto inny opracowywat materiaty flmowe a zespét literacki zajmowat
sie tworzeniem spisanych notacji historycznych. Caty proces nie bytby mozliwy, gdyby nie
narzedzia, ktore postanowitem wykorzystac. Najbardziej przydatne okazaty sie programy
udostepnione przez firme Google, poniewaz wszystkie one miaty mozliwos¢ pracy online w
trybie grupowym. Oznacza to, ze na przyktad, tabelka z harmonogramem pracy dostepna
byta dla kazdego ze wspétpracownikéw w tak zwanym czasie rzeczywistym i gdy kto$
wprowadzat zmiany w materiale wszystkie osoby mogty na biezgco ogladac efekt tej pracy.
Wyzwaniem byt tez ogrom materiatu do opracowania — samych nagran zaplanowalismy ok
180 godzin. Kto$ musiat to zrealizowac, sprawdzi¢ i zrozumieé. Trzeba byto tez podzieli¢ a
potem wyegzekwowaé wykonanie pracy. Ten model dziatan dotyczyt moich operatoréw,
montazystow, historykow i grafikbw komputerowych.
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Praca nad montazem interaktywnego filmu
,Notacje — Marzec ‘68"

koncepcja pracy i realizacja pomystow

Celem powstania filmu interaktywnego byto zebranie w zorganizowany sposdb materiatow
zgromadzonych wczesniej. Ogrom nagran uniemozliwiat potencjalnemu widzowi poznanie
go w rozsgdnym czasie. Poza tym, nie wszystko byto tak samo wazne w zebranych
nagraniach. Dlatego zdecydowatem sie na uporzgdkowanie materiatéw i podzielenie na
fragmenty. Postanowitem stworzy¢ pie¢ grup materiatu:

fragmenty dotyczace $rodowiska z ktérego wywodzit sie rozmowca, opis wydarzen
przed Marcem 1968 roku

fragmenty dotyczace szczegdtow wydarzen w Marcu 1968 roku

fragmenty dotyczace oséb pochodzenia zydowskiego

fragmenty dotyczace konsekwencji Marca 1968 roku

cato$¢ wywiadu po usunieciu technicznych niedoskonatosci.

W menu nawigacyjnym poszczegodlne fragmenty nazwatem nastepujaco:

Punkty za pochodzenie (dotyczace pochodzenia bohatera)
Wydarzenia marcowe (fragmenty dotyczace szczegotdw wydarzen)
Syjonisci do Syjamu (problemy narodowo$ciowe w ramach wydarzen)
Partia oczyszcza Szeregi (konsekwencje Marca dla bohatera)

dodatkowo kazdy fragment nagrania posiada odnos$nik do cato$ci wypowiedzi
bohatera w wers;ji nieskrécone;j
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Jak widac trzy pierwsze elementy menu nawigacyjnego dotyczg posrednio pytan, ktore byly
zadawane poszczegolnym interlokutorom. Wazne jest, ze materiaty Potgczone z
poszczegdlnymi przyciskami w menu, zostaty bardzo precyzyjnie wybrane z nattoku
wypowiedzi. Arbitralnie wybieratem tylko te czesci wypowiedzi, ktére dotyczyty konkretnych
tematéw odpowiedzi, Nawet jezeli mozna byto znalez¢ inne Odpowiedzi i konteksty do
pytan. Dzieki temu zno$ne stato sie ogladanie catosci filmu interaktywnego A jego Czas
ogladania i dtugosc¢ catosci stat sie akceptowalny.

Ostatnia, z wymienionych czesci filmu, to poprawiona pod wzgledem technicznym cata
wypowiedz rozmowcy. Umieszczenie takiego elementu w filmie interaktywnym byto
niezbedne, bo umozliwia w przysziosci potencjalnym filmowcom oraz naukowcom dotarcie
do nie zmanipulowanej relacji historycznej.W przysztosci moze to stac sie podstawg do
zrealizowania nastepnych filméw czy ksigzek. Z innej strony na to patrzac, mozna
powiedzie¢, ze umieszczenie w catosci wypowiedzi $wiadkow historii to byt warunek
konieczny naszej umowy z Narodowym Centrum Kultury i w pewnym sensie stanowito cel
realizacji dzieta czyli budowe archiwum multimedialnego, ktére moze funkcjonowaé
niezaleznie od naszych dzisiejszych interpretacji.
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Dodatkowo umiescitem specjalny indeks nazwisk ktéry pomaga odbiorcy zorientowac sie w
materiale i odnalez¢ konkretne osoby. Indeks skonstruowany jest tak, ze ma podziat na
poszczegdlne litery i szczegotowe ,podmenu”.Tego typu modyfikacja byta Konieczna gdyz
ilos¢ oso6b byta na tyle duza, ze nawet wykaz alfabetyczny nie umozliwiat szybkiego dotarcia
do konkretnego nazwiska.

O tym jak przebiega ogladanie filmu przez potencjalnego widza najlepiej moze powiedzieé
struktura nawigaciji, interaktywnego filmu. Oglagdanie zawsze zaczyna sie od menu
startowego gdzie znajdujg sie podstawowe informacje dotyczace produkcji. Nastepnie
odbiorca ma mozliwos¢ przechodzenia do kolejnych fragmentow wybierajac jeden z
czterech tematow.
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W kazdym momencie widz moze wroéci¢ do gtbwnego menu, badz tez moze przetgczyc€ sie
do nieskroconej catosci wypowiedzi, ktéra oznaczona jest jako ,caty wywiad”.
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Gdzie jest prawda? Linearny film contra
nielinearny webdokument czyli moja indywidualna
iInterpretacja historii.

Materiat zebrany w filmie interaktywnym stanowito kilkadziesigt godzin wywiaddéw ze
Swiadkami historii. Zgodnie z umowg, dotyczaca produkciji nagrane rozmowy miaty tez
postuzy¢ do stworzenia krétkiego filmu dokumentalnego na temat wydarzen z 1968 roku. W
ten sposdb miato powstaé moje autorskie rozumienie zebranego wczesniej materiatu.

Film linearny jest jedng z wielu réwnoprawnych mozliwosci odbioru i rozumienia relaciji
swiadkow historii. Linearny film dokumentalny doskonale pozwala poréwnaé réznego
rodzaju jednostkowe rozumienie sensow zawartych w przekazie historycznym. Mozna
powiedzie¢ ze kazdy odbiorca webdokumentu tworzy w pewnym sensie swoj wiasny film
dokumentalny. Taki film jest przeciez ,tworzony” za kazdym razem przez widzéw w procesie
doboru watkow i swiadkow historii. Moj linearny film jest swego rodzaju propozycjg
wiasnego, indywidualnego rozumienia zebranego materiatu filmowego.

Zatozenie realizacyjne filmu ,Marzec ‘68 w todzi”

1. Filmy miato sktada¢ sie z wypowiedzi 100% zebranych w ramach projektu ,Marzec
‘68".

2. Osig narracyjng film o miato sta¢ sie poszukiwanie zdje¢ i materiatéw filmowych
zarejestrowanych przez jednego ze swiadkéw historii.

3. Dodatkowym elementem miaty by¢ filmowe materiaty dokumentalne pochodzace z
zasobdéw Wytwornia Filméw Oswiatowych oraz z archiwum todzkiej Szkoty Filmowe;j.
Celem uzycia tych materiatow byto wywotanie skojarzen i kontekstow zwigzanych z
obyczajowoscig w todzi lat 60 XX wieku.

4. Nierozerwalng czescig filmu miaty by¢ tez rekonstrukcje filmowe zwigzane z
pokazaniem miejsc w ktoérych odbywaty sie wydarzenia Marca ‘68 w todzi.

5. Film powinien balansowa¢ pomiedzy informowanie o wydarzeniach a emocjonalnym
odniesieniem do przesztosci.

W trakcie realizacji filmu doszto do wielu nieprzewidzianych zdarzen. Najwazniejszg z nich
byto to, ze jeden z gldwnych bohateréw filmu i jednoczesnie swiadek historii, absolwent
Szkoty Filmowej w Lodzi i operator kamery, zapodziat oryginalny materiat filmowy
zarejestrowany w czasie demonstracji marcowych. Oczywiscie jako rezyser, bratem pod
uwage rekonstrukcje tych materiatow, natomiast z punktu widzenia zatozen projektu, tego
typu rezyserski zabieg nie miatby wiekszego sensu. M¢j linearny film, w tym projekcie jest
tylko dodatkiem do webdokumentu interaktywnego. W przeciwienstwie do wiekszosci
produkciji flmowych, gdzie podstawowym celem jest wywotanie emociji u widza, w moim
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filmie naczelng dewizg byto podporzadkowanie sie zebranym ,dowodom” o wydarzeniach
sprzed 50 lat. Chciatbym to jeszcze raz bardzo wyraznie podkresli¢: film bedacy moim
autorskim dzietem, jest tylko jedng z mozliwosci odczytania historii. Kazdy, kto oglada strone
internetowg z webdokumentem moze stworzy¢ wiasng interpretacije historii na podstawie
zebranych faktéw. Celem filmu nie jest stworzenie doskonatej opowiesci a jedynie pokazanie
jednej z wielu mozliwosci odczytania historii. Kazde takie odczytanie jest rownoprawne i
kazde obarczona jest pewnymi wadami i potencjalnymi zaletami, Jedno jest pewne i
oczywiste: nie mamy, jako odbiorcy i twércy, dostepu do tego co jest prawdg obiektywng o
tamtych wydarzeniach.

Realizacja filmu rozpoczatem od kwerendy w archiwach. Dostepne byty dla mnie zasoby
Archiwum Szkoty Filmowej w todzi oraz Wytworni Filméw Oswiatowych. Niestety ku mojemu
przerazeniu okazato sie ze nie ma tam materiatéw filmowych pochodzacych z Marca 1968
roku. Oczywiscie byty tam filmy zrealizowane w drugiej potowie lat 60. na terenie todzi wiec
postanowitem wykorzystac te filmy, ilustrujac wydarzenia opisywane w wypowiedziach.
Chciatem ,podprowadza¢” do tematow, wykorzystujac konteksty zawarte w archiwalnych
nagraniach. Dla przyktadu, gdy wypowiedz swiadka historii dotyczyta brutalno$ci Milicji
Obywatelskiej ja dodatem archiwalny materiat propagandowy pokazujgcy tzw. dzielnych
funkcjonariuszy MO. Nie mogac postugiwac sie dostownoscig postanowitem opowiadac o
tamtych latach przekornie postugujac sie sarkazmem.

Kolejnym elementem realizacyjny byto przygotowanie watku poszukiwan zaginionych
materiatoéw filmowych obrazujgcych tédzkie demonstracje w marcu 1968. Wraz z J6zefem
Piwkowskim udatem sie do magazynu, gdzie mogly znajdowac sie te tasmy. Niestety w
trakcie poszukiwanh nie udato sie do nich dotrze¢. Jest to bez watpienia najwieksza wada
tego filmu z mojego punktu widzenia. Gdyby materiaty te ujrzaty swiatto dzienne bytaby to
bez watpienia rewelacja, przynajmniej hermetycznym Swiecie tddzkich historykow. Niestety
takie materiaty filmowe do dzisiaj sg nieodkryte a watek poszukiwan w moim filmie musiat
by¢ nierozwigzany. Zdaje sobie sprawe z tej niedoskonatosci w strukturze filmu.Z drugiej
strony podkreslam, ze film jest pewnego rodzaju szkicem i jedng z wielu mozliwoéci jakg
daje zebrany materiat bedacy czescig film interaktywnego. Moze w przysztosci, kiedy Jozef
Piwkowski dotrze do zagubionej puszki z tasma filmowg bedzie mozliwe dopisanie epilogu
do historii?

Zupehnie inne poszukiwania odbywaty sie w archiwach Instytutu Pamieci Narodowej. Tam
udato sie dotrze¢ do fotografii pokazujacej najbardziej charakterystyczne demonstracje.
Niestety byly to zdjecia bardzo ztej jakosci. Co ciekawe, w czasie zamieszek wida¢ byto
wiele oséb z aparatami fotograficznymi. Nie wiadomo, czy byli to przypadkowi fotoamatorzy
czy, jak mi zasugerowano, funkcjonariusze dokumentujacy przebieg demonstracji. Jedno
jest pewne, ja nie mam dostepu do tych materiatéw. Przy okazji dowiedziatem sie, ze zdjecia
i materiaty ikonograficzne zostaty zniszczone przez funkcjonariuszy stuzby bezpieczenstwa
juz na poczatku lat 70. Mozna powiedzieé, ze wiele osdb wiozyto bardzo duzo wysitku, by
nikt nie dowiedziat sie o szczegdtach tamtych wydarzeh.
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Montaz filmu pt. ,Notacje — Marzec ‘68 w todzi”

Do wspoétpracy na powstanie filmu zaprositem montazyste Mateusza Wojtynskiego,
absolwenta, a obecnie doktoranta PWSFTviT Prace odbywaty sie w kilku etapach etapow

1. Ja sam stworzytem roboczg uktadke filmu obrazujgcg montazyscie najwazniejsze dla
mnie fragmenty. Dodatkowo uktadka zawierata w catosci jeden z blokéw filmu i
zostata w tym fragmencie zmontowana dos¢ precyzyjnie, by pokaza¢ estetyke, na
ktérej mi zalezy.

2. Mateusz Woijtynski stworzyt tzw. szerokg uktadke filmu, ktora trwata okoto godziny.
Znajdowaly sie tam wszystkie wazne fragmenty, ktére stanowity opowies¢ o
wydarzeniach marcowych. Dobér fragmentdéw byt uzalezniony od moich
indywidualnych wyboréw i byt wtasng interpretacje zebranych wczeéniej archiwaliow.

3. Po rozmowach postanowilismy z montazystg skraocic film do okoto 30 minut,
zachowujgc jednak wiekszo$¢ pojawiajacych sie watkow. Podstawowym zatozeniem
realizacyjnym byto pokazanie procesu poszukiwan zaginionych materiatéw filmowych
z Marca ‘68

4. Po konsultacjach z historykami postanowiliSmy bardziej skoncentrowac sie na
informacyjnym aspekcie filmu tak by bardziej jasne stato sie jaka byta chronologia
wydarzen. Efektem takiej decyzji byto miedzy innymi dodanie napiséw i srodtytutéw
oraz stworzenie swoistych ,rozdziatow”, ktére pokazywaty kolejne ,etapy” wydarzen
marcowych.

5. Film zostat zaprezentowany historykom z Narodowego Centrum Kultury czyli
producentowi catego projektu. Konsultanci jeszcze bardziej chcieli podkresli¢
informacyjng funkcje dokumentu. Po diugich negocjacjach udato sie nam dojs¢ do
kompromisu tak, by film zawierat w sobie elementy edukacyjne, ale nie stat sie
kronikg wydarzehh marcowych.

Caty ten proces byt bardzo zmudny, wyczerpujacy i obfitujgcy w emocje. Co wazne odbywat
sie on bardzo szybko, bo catos¢ montazu filmu linearnego zajeta nam ok 10 dni. Byto to
uwarunkowane harmonogramem prac i terminem obchoddw jubileuszu Wydarzenh.

Podsumowujac efektem tego projektu byto powstanie:

Dokumentalnego filmu interaktywnego.

Flimu linearnego, ktéry jest autorska interpretacjg zebranych archiwaliow.

Wydanie kilku publikacji historycznych nt. Marca ‘68 w t.odzi.

Spotkanie ze sSrodowiskiem naukowym i z bytymi aktywistami ruchéw studenckich z
lat 60. i 70. XX wieku.

~owbh =
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Pokaz filmu czyli konfrontacja z prawdag

Podsumowaniem tego procesu byta premierowa projekcja filmu dla oséb zaangazowanych
w projekt. Do pierwszego pokazu doszto w grudniu 2018 roku w todzi przy ulicy
Piotrkowskiej. Na uroczystos¢ zostali zaproszeni wszyscy swiadkowie historii uwiecznieni w
ramach projektu, autorzy filmu, a przede wszystkim naukowcy i przedstawiciele instytuciji
zajmujacych sie najnowszg historia Polski. Na spotkaniu, ktére miato zamkniety charakter
pojawito sie w sumie okoto 150 osdb. Zainteresowanie tematem przerosto moje najSmielsze
oczekiwania — publicznos¢ byta bardzo ciekawa efektu tego eksperymentu.

Zaproszonym gosciom zaprezentowatem strone internetowg zawierajgcy interaktywny film
dokumentalny i opowiedziatem o kulisach powstania i problemach jakie napotkalismy
realizujgc projekt. Co ciekawe wiekszos$¢ gosci to byli ludzie w wieku emerytalnym a jednak
bardzo zainteresowata ich nowoczesna i bardzo ,techniczna” forma w jakiej zostaty
przedstawione zebrane przez nas wypowiedzi.

Gtéwna czescig spotkania byto zaprezentowanie mojego filmu zebranej publicznosci czyli
pokazanie wlasnej odautorskiej interpretaciji materiatéw zawartych na stronie internetowe;.

Projekcja wywotata olbrzymie emocje wyrazone pozniej w kilkugodzinnej dyskusji. Pojawity
sie entuzjastyczne wypowiedzi, ale trzeba przyznac, ze byty tez opinie krytyczne. Wiekszosc¢
0s0b byta zaciekawiona tematem opisanym w filmie i oczekiwata wiecej informaciji na temat
opisywanych wydarzen. Pojawita sie, powtarzana czesto ogdlna opinia, ze film jest swoistym
wstepem do ogladania strony internetowej. Dopiero interaktywny film dokumentalny jest w
stanie przyblizy¢ odbiorcéw do wydarzeh, ktore miaty miejsce w todzi 50 lat temu.

00011.MTS

» o) 557/1004
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Catosc¢ spotkania zostata zarejestrowana w postaci nagrania wideo. Emocje na sali byty tak
duze, ze goscie zapomnieli o przygotowanym bankiecie i rozmawiali na temat filmu prawie 3
godziny. Spotkanie zakonczyta dopiero wypowiedz wiascicieli obiektu, ze konczy sie czas
wynajecia sali.
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Aby zamknac petny ekran, nacisnj E]

P o) 9:41/1004

Co ciekawe, konfrontacja z ludzmi zainteresowanymi tematykg filmu okazata sie by¢ bardzo
energetyczna. Podstawowg, powtarzajgcqa sie konkluzjg wypowiedzi bylto to, ze osoby
zainteresowane moga najwiecej dowiedzie¢ sie z indywidualnych wypowiedzi swiadkow
historii zebranych w interaktywnym filmie dokumentalnym, a nie w tradycyjnym filmie
linearnym. Zaroéwno specjalisci czyli historycy jak i amatorzy podkresli wielkie walory
edukacyjne projektu, a szczegdlnie to, ze majg dostep do nieznieksztatconych wypowiedzi
swiadkow historii. Forma filmu dokumentalnego interaktywnego, pozwala zebrac i w
systematyczny sposéb przedstawi¢ bardzo obszerne materiaty, a kazda zainteresowana
osoba ma w ten sposob mozliwo$¢ wtasnego wyboru najciekawszych dla siebie fragmentow
z pominieciem tych, ktére uwaza za niewazne lub nieprawdziwe. Mozna powiedzie¢, ze
prawda zawarta w dokumencie jest za kazdym razem tworzona w procesie odbioru takiego
dzieta interaktywnego.

Dla mnie najwazniejszym wnioskiem po zrealizowaniu tego projektu byto to, jak bardzo
zmienit sie sposéb odbioru rzeczywistosci przez wspotczesnych widzoéw. Dobitnym
przyktadem tej zmiany byto spotkanie z odbiorcami, ktorzy wyrazili swoje opinie na temat
efektow mojej pracy. Podkreslali, ze w sSwiecie w ktorym codziennie bombardowani sg
bodZzcami pochodzacymi z medidw, z duzym dystansem podchodzg do rzeczywistosci w
przekazach multimedialnych. Dzisiejsi odbiorcy majg duzg swiadomos¢é manipulacji, ktorej
sg codziennie sg poddawani, chcg sami doswiadczy¢ procesu dochodzenia do prawdy.
Odczuwajg dystans do wulgarnych przekazow opartych na wywieraniu perswazji
(emocjonalnej i intelektualnej). Widzowie chca porzuci¢ model, w ktérym jest
zaproponowana tylko jedna wersja wydarzen. Uwazajq, ze ten model zostat juz wielokrotnie
skompromitowany szczegolnie przez propagande polityczng i reklame. Przyktady takich
manipulacji widzimy na co dzien na ekranach telewizoréw. Dzis widzowie sami chcg tworzy¢
swoje wtasne konstrukty intelektualne, chcg dociekac prawdy nawet, jezeli nie mogg dotrzeé
do niepodwazalnych dowodéw i prawdy obiektywnej. Wspotczesnych, swiadomych widzéw
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interesuje takze, a moze nawet przede wszystkim, proces dochodzenia do prawdy, a nie
sama niepodwazalna, obiektywna prawda.
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Podsumowanie

Na zakonczenie chciatbym wyrazi¢ kilka zdan podsumowujgcych moje badania nad nowymi
interaktywnymi formami dokumentalnymi. Refleksja dotyczy przede wszystkim tego, jakie
efekty poznawcze dla widzow i tworcow niosg ze sobg webdokumenty. Sprébuje
odpowiedzie¢ na pytanie, jakie role wedlug mnie w takim procesie komunikacyjnym i
artystycznym petnig nadawca, czyli artysta oraz widz, czyli odbiorca. Zadam sobie tez
pytania: czy warto robic filmy interaktywne? Jakie sg ich zalety, ale tez jakie sg ich wady?
Czy takie filmy ze swej definicji mogg by¢ ,skohczone™?

Podstawowym, nasuwajgcym sie natychmiast kazdemu artyscie, wnioskiem jest to, ze
interaktywne dokumenty ograniczajg mozliwos¢ indywidualnej autorskiej interpretacji Swiata.
Taka konstatacja wydaje sie by¢ zaprzeczeniem podstawowej definicji filmu
dokumentalnego, ktory jest ,twérczg interpretacjg rzeczywistosci”. Mozna bytoby powiedziec,
ze dokumentalne filmy interaktywne maja liczne wady, a przede wszystkim pozbawiajg one
rezyserow petnej kontroli nad tworzywem i koncowym efektem procesu twérczego. Artysta
przestaje by¢ demiurgiem, swoistym ,jedynowtadcg”, decydujacym o tym, jak wyglada
proces przekazu informacji i emociji.

Jednak z drugiej strony nasuwa sie szybko inna odpowiedz. Wymienione ograniczenie
dotyczy tylko nadawcy przekazu, jakim jest artysta. Dla widza, czyli dla odbiorcy, sytuacja
jest doktadnie odwrotna. W przypadku interaktywnego filmu odbiorca staje sie nie tylko
czynnym ,tworcg przekazu”, bo ma mozliwosci wyboru pomiedzy poszczegdolnymi
fragmentami i jest w stanie ,dobra¢ dla siebie” fragmenty dzieta. Moze to robi¢ w zaleznosci
od wiasnych, indywidualnych upodobanh, moze ,zonglowac¢ sensami” i jest w stanie tworzyc¢
réwnoprawne przebiegi narracyjne z wtasnymi zakonczeniami i pointami.

Takie postawienie problemu nasuwa natychmiast wniosek, ze interaktywne formy filmu
dokumentalnego stawiajg w uprzywilejowanej sytuacji odbiorce dzieta, poniewaz ogladajac
film, poniekad staje sie on tworca. To dzieki odbiorcy powstaje nowy sens przekazu, zalezny
tylko i wytacznie od doboru poszczegodinych fragmentéw, ich kolejnosci i wzajemnego na
siebie oddziatywania. Odbiorca staje sie, w pewnym sensie, artystg-tworca, ktéry decyduje,
na wiasne potrzeby, o sensach zawartych w dziele.

To pojawia sie kolejne pytanie: czy jako rezyser-tworca jestem w stanie przewidziec, jak
bedzie oddziatywat méj interaktywny film na odbiorcow? Czy moge poznacé ich indywidualne
narracje?

Po pierwsze, juz sam wybdr tematu jest wstanie wptyna¢ na sensy, ktore rodzg sie w czasie
procesu odbioru filmu. Z moich wtasnych doswiadczen wynika, ze tak byto w przypadku filmu
~-Akademia filmowa Rossmanna”. Mate dzieci, ktdre sg zbiorowym bohaterem filmu, ze swej
natury u wiekszosci odbiorcéw instynktownie wywotujg ciepte uczucia, niezaleznie od tego,
w jak ztym otoczeniu sg pokazywane. Dodatkowo, moja autorska decyzja o doborze
poszczegolnych tematdéw, kidre staly sie czesciami filmu, byta tendencyjna. Zrobitem tak
catkowicie Swiadomie, poniewaz chciatem skontrastowac¢ $wiat najbiedniejszej ulicy w todzi

64



z czystoscig i niewinnoscig marzen dzieci. Nie interesowato mnie to, co zazwyczaj jest
gtéwnym tematem w produkcjach szukajacych taniej sensacji. Odrzucitem sprawy zwigzane
z patologig spoteczng, biedg i nieszczesciem w ,przekletej” czesci miasta. Ja szukatem
jedynie ,jasnych stron” zycia najmtodszych mieszkancow ulicy Abramowskiego. W ten
sposo6b chciatem unikng¢ swoistej ,pornografi spotecznej”, tak czesto obecnej w telewizji.
Dla mnie wazne byto kontrastowe zestawienie niewinnosci dziecinstwa z brutalng
rzeczywistoscia ,ulicy wykluczonych spotecznie”. Dzieki takiemu doborowi mogtem w
swoisty sposob sterowac¢ odbiorcami. Chciatem w nich wzbudzi¢ ciepte uczucia do ludzi,
ktérzy najczesciej wzbudzajg strach badz litos¢. Mozna wiec powiedzieé, ze filmy
interaktywne umozliwiajg tez czynne wywieranie wptywu na odbiorcéw. Jest to wiec jakas
forma odautorskiej interpretacji rzeczywistosci. Odbywa sie ona jednak na zupetnie innym
poziomie niz w tradycyjnym filmie, i jest to wptyw znacznie bardziej subtelny.

Kolejng kwestig jest to, jak mozna poréwnac indywidualne odbiory dziefa, unikalne dla
konkretnych widzéw. Mysle, ze na to pytanie udato mi sie juz kiedys znalez¢ odpowiedz.
Wedtug mnie jest tylko kwestig techniczng, czy w przysztosci bedzie mozliwe poréwnywanie
réznych indywidualnych sciezek odbioru interaktywnego filmu dokumentalnego. Dzieki temu
bedzie mozna sie dowiedzie¢ ,statystycznie”, czy na przyktad ludzie wybierajg to czy inne
zakonczenie filmu dokumentalnego. Bedzie tez mozna stwierdzi¢, ktore fragmenty cieszg sie
wiekszym powodzeniem u odbiorcow, a ktérych czesci widzowie ,nie lubig”. Wszystko to
dzieki technikom komputerowym stuzgcych do badania tak zwanej ,klikalnosci”. Technologia
ta jest juz w tej chwili szeroko stosowana do badania na przykfad liczby wej$¢ na konkretne
strony internetowe lub do badania ilosci odtworzen filméw w serwisach dostarczajgcych
tresci wideo.

Swego czasu w ramach projektu ,Krakéw2016” skonstruowatem nieco ,toporne” narzedzie
do badania statystyki oglgdania poszczegdlnych fragmentdow filmowych, ktére byty czescig
mojego filmu interaktywnego. Na potrzeby producenta finansujgcego projekt przygotowatem
zestawienie na temat tego, ktére z opowiesci cieszg sie najwiekszg popularnoscig wsréd
widzéw oraz jak statystycznie wyglada typowa, indywidualna ,Sciezka ogladania filmu”. To
znaczy, ze mogtem dowiedzie¢ sie, od ktérego fragmentu ,statystyczny widz” zaczyna
ogladanie, nastepnie, jakie fragmenty oglada (i jak dlugo), a wreszcie, na ktérym fragmencie
konczy film. Niestety statystyki takie byly prezentowane w formie ,suchych informacji” lub
map, na ktérych widac¢ jedynie, np. z jakich rejonéw swiata pochodzg widzowie. Wydaje mi
sie, ze dopiero stworzenie zaawansowanego systemu wizualizacji danych zmieniajgcych sie
w czasie jest w stanie dostarczy¢ dodatkowych informacji o tym, jak odbierany jest konkretny
interaktywny film. Umozliwi to takze poréwnanie gustow odbiorcow czy zréznicowanie ich w
zaleznosci od tego, z jakich kultur pochodza, czy w jakiej czesci swiata mieszkajg. Mysle, ze
taka technologia jest juz stosowana przez serwis YouTube czy Facebook, ale to narzedzie
nie jest jeszcze uzywane twoérczo przez filmowcow.

Z tego co wiem, w innych sztukach wizualnych artysci nie bojg sie nowych technologii
informatycznych i potrafig z nich w niebanalny sposdéb korzysta¢. Sam doswiadczytem tego
w 2013 roku jako cztonek ,Kota Doktorantow Warsztat Nowych Mediéw”. Realizowatem
wtedy happening-wydarzenie w Akademii Sztuk Pieknych w todzi, w czasie ktérego odbyt
sie goscinny wykfad prof. Jana Kubasiewicza z MassArt Boston w USA. Spotkanie dotyczyto
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tematu “Big Data Journalism”™", czyli nowej formy dziatalnosci artystow plastykéw. Tg nowa

dziedzing pracy jest tworcze przetwarzanie na obrazy bardzo duzej ilosci danych
informatycznych. Jest to zwigzane z internetem i jego wptywem na zycie spoteczenstw. Jak
wynikato z tresci wyktadu artysci plastycy na potrzeby swiatowych korporacji jego jego
~wizualizujg” olbrzymie zbiory informacji po to, by przekaza¢ tresci niedostepne w inny
sposob. Tak poznaje sie np. preferencje konsumentéw, wielkie zjawiska spoteczne, a nawet
moze to by¢ narzedzie niezbedne do sterowania wyborami politycznymi.

JAM KUBASIEWICZ / MassArt, Boston, USA / DATA JOURNALISM by Dotfilm.tv ASP, Warsztat Nowych Mediow
k3 b -...__'_..F'.'.

[ 3 L (i B

Pozostaje po tych rozwazaniach pytanie: czy naprawde jest to przysztosc¢ filmowcow? Czy
artysci przestang byc ,inzynierami dusz” a stang sie ,zwyczajnymi” inzynierami od
informacji? Mam nadzieje, ze jednak tak nie bedzie.

Pytanie o sens tworzenia filméw interaktywnych jest pytaniem o to, w jaki sposéb przekazaé
Prawde dokumentalng. A czy wspomniana Prawda jest w og6le nam dostepna? Czy Prawda
dokumentalna jest tym, co uznaje w demokratycznym wyborze wiekszos¢ widzéw? Czy
moze prawda przez duze ,P’jest bytem niezaleznym od ludzkich wyborow?

Wspomne tutaj moje doswiadczenie polegajace na publicznym zaprezentowaniu po sobie
dwoch prac: czyli strony internetowej z filmem o wydarzeniach marcowych w todzi oraz
poréwnanie tego z autorskim ,tradycyjnym” filmem dokumentalnym na ten sam temat. M¢j
autorski, linearny film dokumentalny wywotat olbrzymie poruszenie wsréd widzow. Tylez
gtosow przeciwnych, co zgadzajacych sie z autorskg interpretacjg wydarzen. Emocje po
projekcji siegaty zenitu — nie mozna byto przerwac spotkania nawet pod grozbg wytaczenia
pradu na sali.

7 https://www.youtube.com/watch?v=Gd4zvCuHohU
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Zupetnie inaczej odebrano webdoc ze strony internetowej, gdzie znalazly sie wszystkie
materialy wyjsciowe do filmu. Mimo, ze materiaty byly ustrukturalizowane i podzielone na
dzialy spotkaty sie one jedynie z bardzo dobrym przyjeciem widzéw. Odbiorcy
interaktywnego filmu moéwili mi, ze mieli poczucie, iz sami decydujg o tym, jaka jest prawda o
kontrowersyjnych i nie do koca wyjasnionych wydarzeniach z 1968 roku.

Dtugo myslatem o tym, co sie wtedy wydarzyto. Bratem pod uwage to, ze mdj tradycyjny film
dokumentalny jest w jaki$ sposob ,kaleki”, albo tez nie mam dostepu do wiedzy, ktéra byta
udziatem oséb obecnych na sali. Przeciez byli to swiadkowie historii, uczestnicy tamtych
wydarzen a ja jako autor mam jedynie wiedze ,zapozyczong” od innych, bo sam nie
uczestniczytem w tamtych wydarzeniach ze wzgledu na swéj wiek. Co wiecej, relacje
zaproszonych widzéw i wspomnienia sg réwniez wynikiem konfrontowania sie z narracjg o
historii, ktéra jest prezentowana w massmediach. W zwigzku z tym, nie brak byto na sali
kontrowersyjnych opinii i odmiennych zdan na temat tego, co zdarzyto sie 50 lat temu w
Polsce.

Moze wniosek z tego doswiadczenia jest nastepujacy: nawet, jezeli istnieje jakas
obiektywna, niepodwazalna i jedyna Prawda przez duze ,P”, to jest ona dla nas najczesciej
niedostepna. Moja intuicja méwi mi, ze kazdy z nas na biezace potrzeby buduje wiasny
konstrukt intelektualny o rzeczywistosci, ktéry uznajemy za prawde przez mate ,p”. W jakims$
sensie wtedy powstaje zamknieta wersja opowiesci o rzeczywistosci, a ten konstrukt
myslowy jest swoistym skonnczonym filmem interaktywny.

Tu rodzi sie konkluzja dotyczgca réznic w odbiorze tradycyjnych filmowych form
dokumentalnych oraz filmow interaktywnych, czyli dziet otwartych. Wedtug mnie, wszystko
sprowadza sie do konstatacji, ze nie kazdy potrafi rownie sprawnie tworzy¢ wtasne
interpretacje rzeczywistosci, czyli konfrontowa¢ sie ze Swiatem i go poznawawac. Nie kazdy
tez potrafi potem sugestywnie przekonywaé¢ do wiasnych racji odbiorcéw filmu. Moze wtasnie
dlatego nie kazdy z nas jest w stanie by¢ ,wielkim artystg”?
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ANEKS

Przyktadowa wypowiedz swiadka historii,
zarejestrowana w ramach realizacji filmu

Jednym z wazniejszych elementow sktadajgcych sie na multimedialny film dokumentalny
byty tak zwane transkrypty czyli zapisy wypowiedzi $wiadkéw historii. Przygotowaniem tego
materiatu zajmowata sie grupa oséb pod kierownictwem Jézefa Sredniawskiego,
pracownikéw i doktorantéw z Uniwersytetu tddzkiego. Objetos¢ takiego tekstu wahata sie od
kilku stron do 100 stron maszynopisu.

Oto jeden z kilkudziesieciu tekstow, ktére sg wynikiem literackiego opracowania materiatu
filmowego.

Transkrypt wypowiedzi Swiadka historii
Elzbieta Hibner

Jestem rodowitg todzianka. Urodzitam sie przy Piotrkowskiej, bo to byly takie czasy kiedy
dzieci rodzito si¢ w domu jak nie potrzebna byta interwencja lekarza. Poréd sie odbywat
normalnie. Kamienica stoi do dzis. Byto to niedaleko ulicy Radwanskiej, chociaz jak ja sie
rodzitam, to ulica sie nazywa Swierczewskiego, ale moja babcia chodzita ze mng do sklepu
na Radwanskiej. Bardzo mnie to intrygowato od dziecka dlaczego babcia méwi Radwanska
a jest napisane Swierczewskiego. | tak sie zaczat moje myslenie o podwdjnym $wiecie w
ktorym zyje. Potem babcia, (...) jak bawitam sie w sklep w domu, to mi mowita: No wiesz
przed wojna jak sie wchodzito do Zyda, to on tak wazyt kasze, Zze potem tak brat i tak szybko
dosypywat i ta waga sie tak przechylata i zawsze tej kaszy byto mniej. Na to moja mama
réwniez fodzianka urodzona przed wojng mowita: Mamo! Niech mama nie psuje dziecku w
gtowie i glupot nie opowiada. Babcia na to: Ale wiesz, przeciez tak byto.

Wiec takie rozmowy w moim domu sie toczyty, babcia wspominata przedwojenne czasy, nie
byta zadowolona z mieszkania w todzi, bo urodzita sie w wielodzietnej rodzinie polskiej w
Rydze. Ryga byta miedzynarodowym miastem. Babcia bardzo dobrze wspominata tamte
czasy a moja mama potem wspominata jak przed wojng dwukrotnie odwiedzita Ryge i byta
zachwycona tym miastem. Witasnie jezdzita z babcig jak juz babcia byta mezatkg. No co, to
jeszcze o dziecihstwie moge powiedziec, ze albo bawitam sie w sklep, albo ubieratam lalki,
albo tez bawitem sie czesciami maszyn, poniewaz moj dziadek, aczkolwiek nie skonczyt
zadnych studiow wyzszych, ale byt tak zwanym naturszczykiem, czyli zawod inzyniera
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zdobyt w wyniku praktykowania w warsztatach r6znych mechanicznych i doszedt do takiego
poziomu, ze przed Rewolucjg Pazdziernikowg firma warszawska wystata go na montaz
maszyn do Moskwy. | wtasnie rodzina mojej babci przeniosta sie wczesniej z Rygi do
Petersburga potem z Petersburga do Moskwy i tam sie moi dziadkowie poznali.Tak byto po
stronie mojej mamy, a méj tata pochodzit z Pomorza. Urodzit sie w Grudzigdzu gdzie
stacjonowat Putk Utanow, bo méj dziadek z drugiej strony byt utanem i dziadek zamiast
bajek na dobranoc opowiadat mi jak gonit Budionnego. Jak bytam w Toruniu u dziadkéw na
wakacjach a rodzice przyjezdzali/ wtedy sie nie uzywato na weekend ale na niedziele, na
niedzielny obiad do babci, to ja skakatam zachwytu. Mowie — tato, mamo, dziadek mi
opowiadat jak Budionnego gonit. Na to moi rodzice dretwieli, bo ja wkasnie zaraz miatam iS¢
do szkoty i mowili: niech tata gtupot dziecko nie opowiada. Wiec oczywiscie jak ja
ustyszatam cos takiego — dziadek mi opowiada piekne bajki, a rodzice reagujg ten sposdb,
to zaczetam rozumiec, ze cos tu jest znowu nie tak, cos mi sie nie zgadza. Poza tym, jak ja
juz po opowiesciach dziadka, oczywiscie dotyczy one wojny 20 roku, musiatam sie potozyé
do tézka, to styszatam dudnienie. To dudnienie to byto radio i to byta albo Wolna Europa
albo radio Waszyngton. No a jak wstawatam/ wstawatam z tézka i (...) i przygladatam sie co
dziadek robi, czego stucha, to babcia reagowata: idz juz do t6zka, juz jest p6zna pora, idz
spaé. A dziadek wtedy sSciszat radio. No to wiedziatem Ze jest cos (...) cos nie fajnie, tak. Cos
tu sie dzieje nie fajnie.04:55 No i (...) moja mama, ktéra sie wychowata w t.odzi i chodzita do
gimnazjum Adeli Skrzypkowskiej, tez przy ulicy Piotrkowskiej, nawiasem moéwiagc, potem ja
chodzitam do tego samego budynku do szkoty podstawowej, a teraz nie ma tej szkoty
podstawowej, teraz jest tam Kuratorium O$wiaty. Wiec mama miata kolezanki Zydowki,
Niemki, Polki i mama swietnie rozpoznawata rase, po rysach rozpoznawata rase i bardzo
czesto jej/ na na przykiad jak spotykata kogos$ na ulicy, czy jak juz pdzniej byt telewizor, to
méwita: o, Zyd. Ale méwita to w takim tonie/ (...) rozpoznawata. Méj tata, wtasnie ten
urodzony na Pomorzu, w Grudzigdzu méwit: Jadziula, co ty takie rzeczy opowiadasz? Co ty
opowiadasz przy dziecku, co to ma za znaczenie czy to jest Zyd, czy to nie jest Zyd. A
przeciez ja nic nie méwitam — jak gdyby wycofujac sie lekko z tego, ze w ogdle cokolwiek
rozpoznaje. Potem pamietam, jak juz telewizor byt w domu i moja babcia bardzo sie
interesowata wszystkimi wiadomosciami, zawsze ogladata wszystkie dzienniki, no innych
mozliwos¢ wtedy nie byto, byt jeden kanat, to od czasu do czasu méwita: zydokomuna. Ja
wtedy nie rozumiatam co ona moéwi, 0 co chodzi. Pytatam rodzicéw: mamo, co to jest
zydokomuna? Albo tate pytatam: tato, co to jest zydokomuna? | wtedy rodzice tak sobie
mnie stracali jak natretng muche. No krétko mowigc, te moje wspomnienia z dziecinstwa
zwigzane z (...) percepcjg narodowosci zydowskiej byty bardzo takie wymieszane. Nie moge
powiedziec¢, ze ktokolwiek byt antysemitg w rodzinie, bo nigdy nie byto tego typu rozméw.
Raczej jezeli padato okreslenie Zyd czy Zydéwka, to wtasnie ten moj tata reagowat na to tak
impulsywnie, ze rozrdznianie ludzi po rasie jest niestosowne po prostu. Tak zostatam, tak
zostatam wychowana. No i jak mama mnie odprowadzata do szkoty, do pierwszej klasy,
potem bardzo szybko zaczetam chodzi¢ sama do szkoty, to bardzo czesto byta bardzo
smutna i czasami sie tza w oku krecita, bo pamietata Gimnazjum i Liceum dla Panien Adeli
Skrzypkowskiej przedwojenng i potem zobaczyta jak wyglada szkotfa, ten sam budynek w
czasie komunizmu, gdzie juz nie byto pieknych ogroddéw, nie byto sadu, w ktérym dzieci
uprawiaty drzewka, krzewy i kwiatki. Byt ten sam palacz przed wojna, ktory palit koksem w
piwnicy, w kotle, ogrzewat w szkote. Mama go rozpoznata. Ale oczywiscie nauczyciele byli i
juz zupetnie inni no i, i wszystkie mozliwe pomieszczenia byty zamienione na szkoty, bo ja
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idgc do pierwszej klasy, nalezatam do wyzu demograficznego powojennego, miatam w
klasie 52 osob. To, to to byto cos, co$ niebywatego. Potem w czwartej klasie nas podzielono
na dwie klasy a i b ale ta pierwsza klasa, to byt niebywaty ttum zupetnie. No i moja mama
byta przerazona tym, bo pamietata 20 kilkuosobowe klasy i nagle zobaczyta ttum nie do
opanowania tak, w jednej klasie. No i ta podstawdwka jako$ tak, jakos tak mi mineta bez
specjalnych, bez specjalnych probleméw. Znajdowatam bardzo duzo/ R: Czym sie réznit
Pani dom od doméw kolezanek? Wie pani co, no przede wszystkim tak: roznit sie tym, ze
moja mama pracowata cate zycie, z wyjatkiem chyba dwaoch trzech lat, kiedy babcia
zachorowata i nie mogta sie mng mng opiekowaé No dzieki tej sytuacji mnie wychowywata
babcia, ale moja mama na przyktad nigdy nie nauczyta sie dobrze gotowac. Ja tez musiatam
potem, jak samodzielnie prowadzitam dom, uczy¢ sie wtasciwie z ksigzek kucharskich, bo od
mamy nie mogtam sie tego nauczy¢. Babci kuchnia mi sie bardzo nie podobata, bo to byta
kuchnia wschodnia, bardzo pyszna, ale niestety niezbyt zdrowa, bo to byt réznego typu
kapusniaki, prazoki, to byt kugel, to byto takie pomieszanie kuchni rosyjskiej, zydowskiej,
niemieckiej, tddzkiej. No i nigdy nie przychodzito mi do gtowy, zebym jakis przepis miata od
babci wzigé. Na kugel, tak, wzietam ale na pozostate rzeczy nie, dlatego ze zawsze miatam
pretensje do babci Zze gotuje za ttusto i Ze to jest niezdrowe. Ja bytam chuda jak patyk,
zawsze dbatam o to, zeby nie przyty¢é w miodosci i w zwigzku z tym ta kuchnia mi nie bardzo
odpowiadata. No ale wracajgc do szkoty to chodzitam/ bardzo duzo czasu poswiecam
kondyciji fizycznej, bo poniewaz bytam jedynaczka, wiec tata mnie wychowywat jak chtopca,
a mama mnie wychowywata jak dziewczynke. Wiec Tata kazat mi sie uczy¢ matematyki i
fizyki oraz angielskiego, bo juz wiedziat, sam biegle znat rosyjski i niemiecki, bo juz wiedziat,
ze na niemiecki mnie nie naméwi, no bo to byta taka atmosfera powojenna, kiedy jezyk
niemiecki brzmiat bardzo niedobrze. Natomiast mama uwazata, miata takie wspomnienia ze
swojego liceum i gimnazjum, jak réwniez grata w jakims$ teatrzyku szkolnym laleczke z
saskiej porcelany, bardzo chciata by¢ aktorka, wojna jej przerwata te kariere, postanowita w
corke zainwestowac. Poniewaz w szkole nie byto teatrzyku, wiec jak zostaty ogtoszone
zapisy do baletu na lodzie w nowo budowane hali sportowej, to mama mnie tam
zaprowadzita, zdatam egzamin wstepny i bytam w pierwszym polskim balecie na lodzie
ztozonym z dziewczynek no wtedy 10, 11 letnich. W todzi byt taki balet. Prowadzili panstwo
Olszewscy a baletu uczyta nas pani profesor Maria tapinska-Parnel, natomiast pan profesor
od czasu do czasu, jak przychodzit po zone na zajecia, to demonstrowat nam rézne, no
rézne takie efektowne kroki baletowe i mysmy byli zachwyceni oczywiscie, zachwycone,
przepraszam, to byty same dziewczyny, poniewaz pan profesor Parnel byt legenda. No ja
chodzitam do teatru wtedy, mama mnie tam z tatg prowadzata/ prowadzali i wiedziatam, kto
to jest pan, kto to jest pani Profesor Lapinska-Parnel, wiec to byty moje ulubione zajecia. Do
tyzew nie miatam specjalnie talentu, miatam znacznie bardziej zdolne kolezanki w grupie.
Niektére z nich potem uprawiaty tyzwiarstwo figurowe indywidualne. Niektérzy moi koledzy i
kolezanki, ktorzy jezdzili wtedy na tyzwach trafili do Holiday on Ice, ktéry tu przyjezdzat do
todzi i robit rekrutacje. No i kiedys$ nasza trenerka mowi: Ela, co ty na te Politechnike, po co
ci ta Politechnika, 1dZ do Holiday on Ice i zobaczysz kawat $wiata. No to oczywiscie byta
wtedy bardzo, bardzo kuszgca perspektywa, no bo to byty rejony niedostepny kompletnie.
Jezdzi¢ po swiecie z Holiday on Nice to rzeczywiscie spetnia¢ marzenia dziewczece. No ale
krotko méwigc ta matematyka i fizyka, ktora/ z ktérej ojciec mnie przepytywat
systematycznie, nie wystarczyto, ze ja odrabiam lekcje szybko, w dziesie¢ pietnascie minut,
potem ojciec mnie jeszcze dopytywat czy ja rozumiem dobrze to, co, czego sie nauczytam.
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No i jak nie mogt mnie zdyscyplinowac¢ do nauki jezyka angielskiego poza szkotg a kupit
takich komplet samouczkdw, to potem postanowit, ze jednak pdjde nie do rejonowego
liceum, w ktorym francuski, tylko do liceum, w ktérym jest angielski. Tak trafitem do 19 LO w
todzi, stynnej szkole do wejscia/ przed wejsciem do ktérej sg wielkie kule, na Woélczanskiej,
naprzeciwko szpitala Pirogowa. Tej szkoty niestety tez nie ma. Zostata kilka lat po mojej
maturze rozwigzana.14:33 No ale to tam sie zaczely rzeczywiscie czasy mojej Swiadomosci
taki spotecznej i politycznej. Bytam w harcerstwie, wtasciwie w zuchach jak miatam, bytam
kilkuletnig dziewczynkg. Poniewaz tata przed wojng byt w harcerstwie, wiec bardzo chciat
zebym ja tez byta w harcerstwie. No i kiedy$ przyszedt na zbiérke. Nie mogt mnie znalez¢ w
tej szkole na zbidrce i pytat gdzie jest Elzunia i kolezanki powiedziaty, ze wtasnie sie bawimy
w chowanego i Elzunia sie schowata. | znalazt mnie w szafie. Jak mnie znalazt w szafie to to
byta ostatnia moja zbiérka, na ktérg (Smiech) na ktérg mnie rodzice wypuscili w
podstawowce. No a potem byto liceum, fantastyczna polonistka, ktéra byta jednoczesnie
opiekunkg harcerstwa i wystata mnie na kurs instruktoréw. Zostatam druzynowa druzyny
zenskiej i prowadzitam te druzyny niedtugo niestety, poniewaz przyszedt rok 1966, czyli rok
Milenijny i harcerstwo wtedy, znaczy wtadze harcerstwa zwigzku Harcerstwa Polskiego
ogtosity alert. | ten alert miat polegac¢ na tym, ze w dniu kiedy obraz Matki Boskiej
Czestochowskiej wtasnie peregrynowat po Polsce i miat zaplanowang wizyte w todzi, to
wtedy wtasnie harcerze mieli wyjechaé na biwak. To byto tak, ze (...) to byt prawdopodobnie
listopad, ja dokfadnie daty nie pamietam, potem nie miatam jakos tak okazji, zeby sobie
otworzy¢ te historie, ale przysztam do mojej opiekunki i mowie: pani profesor, dlaczego
wiasnie my musimy wyjechaé na ten biwak. Przeciez jest zimno, dziewczyny w tym wieku,
po prostu no powiedziatam jej wprost, przeziebig jajniki, potem ja bede za to odpowiadaé
tak? No w takg pogode wychodzi¢. Elzuniu, to jest Alert, to jest polecenie. No, ja mowie: a
jak ja bym odméwita polecenia? No to moga cie spotkaé nieprzyjemnosci. Ja moéwie: pani
profesor, to niech mnie spotkajg nieprzyjemnosci a dziewczynek/ ja dziewczynki na ten ob6z
namawiac nie bede. | tak rozstatam sie z harcerstwem. Ale wtadze éwczesne polityczne
todzkie byty konsekwentne. Mimo, ze nie wywioztem dziewczynek na ob6z poza £6dz to
dyrektorzy szkot dostali polecenie, dyrektywe partyjng, nie wiem jak to sie nazywato, nigdy w
tej organizacji PZPR-owskiej nie bytam biegta. Ale w kazdym razie, tak czy siak, mtodziez
mieli wywiez¢. Wiec mysmy wyjechali wtedy, jak dzis pamietam, na wycieczke, bez sensu
kompletnie, bo wlasnie sprowadzita ona sie do noclegu na Podklasztorzu. No oczywiscie
mitodziez w tym wieku, to juz tam chtopcy pali papierosy, jakis tam alkohol byt, nauczycielka
sie zdenerwowata mysmy jej uciekali. No na tym polega ta wycieczka, tak w ogdle byto
zimno deszczowo i bez sensu. No i to byt moj start do myslenia politycznego pierwszy. | tak
rozstatam sie z harcerstwem natomiast (...) natomiast bytam w klasie przedmaturalnej, kiedy
mieliSmy wiadomosci o Polsce i Swiecie wspoétczesnym, taki przedmiot. Uczyta pani prof.
Alfreda Paczes. Jak panstwo beda chcieli wycig¢ imie i nazwisko to prosze bardzo. Jezeli
nie, to prosze to zachowacé. Generalnie rzecz biorgc, byta to osoba, nie chce powiedzie¢ ze
Zznienawidzona, bo wtedy w nas takie uczucia nie dominowaty ani nie byty znane, byta
nielubiana po prostu. Poniewaz poniewaz chodzitam do liceum, gdzie w duzej czesci
mitodziez z mojej klasy to byta mtodziez z domédw inteligenckich i ludzie mieli, jezeli nie
wyniesli czegos ze szkoty, to wyniedli i takg wiedze prawdziwszg z domu, w zwigzku z tym
opowiesci, te opowiesci partyjng polityczne no nie byly traktowane powaznie. | ze zgroza
dowiedzieli$my sie ze pani profesor bedzie z nami miata historie wspétczesng w ostatniej
klasie liceum, jestem w tym roczniku ktory jeszcze chodzit 7 lat do szkoty podstawowe;j i 4
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lata do liceum, ze ta ostatnia, najwazniejsza dla nas, naszym odczuciu historia bedzie
prowadzona przez panig od wiadomosci o Polsce i Swiecie wspotczesnym. To juz
wiedzieliSmy do konca, ze bedzie to historia zaktamana. Tymczasem historii uczyt nas pan
profesor Wasilewski, uczestnik powstania warszawskiego i mysmy dla niego, pod koniec
klasy przedmaturalnej, przed wakacjami, jak juz sie zakonczyt rok szkolny przyszli z prosha,
zeby on nas uczyt historii w klasie maturalnej, bo bardzo nam na tym zalezy, zeby to wtasnie
on byt naszym nauczycielem. | on nam powiedziat tak: kochani moi, ja uczytem historii zaraz
od powojnia. Raz mi kazali tak mowi¢ o Gomutce, raz inaczej. Potem znowu zmienili zdanie.
Ja wiasciwie juz nie wiem, co mam zrobic, ale postanowitem sobie, ze bede uczyt tylko tej
historii, o ktérej wiem, Zze jest prawdziwa. Innej historii uczyé nie bede. No to nam wiecej nie
trzeba byto. Ojej panie profesorze to nam tak, to my chcemy, zeby pan profesor koniecznie z
nami, bo to jest taka wazna historia. Ale bardzo trudna, méwi profesor. Nie ale to my
pojdziemy do pani dyrektor. PoszliSmy do pani dyrektor z prosba, pani dyrektor przechylita
sie do naszej prosby, nie wierzyliSmy do konca i pan prof. Wasilewski miat z nami historie w
klasie maturalnej, dzieki czemu wiedziatam, co to jest Katyn, znatam przebieg Powstania
Warszawskiego, przygotowania do powstania, potem skutki tego powstania. Wiedziatam kto
to byt generat Anders, wiedziatam mnéstwo réznych rzeczy, ktérych nie wiedzieli moi
réwiesnicy, ktérzy mieli inng historie. Pan profesor po prostu powiedziat nam, zeby ksigzke
pani Michnikowej to tak mie¢ sobie gdzies, tak zwang czerwong ksigzke do historii.
Czerwona zresztg z okladki rowniez, zeby byto jasne i jak kto$ bedzie zdawat na studia,
gdzie bedzie ta historia potrzebna, to niestety bedzie musiat sie tej ksigzki nauczy¢, ale na
jego zajeciach ta ksigzka nie bedzie potrzebna. No i uczyt nas prawdziwej historii. No to byt
taki jeden profesor. A drugi, druga pani profesor, to byta pani profesor Halina Ulihska,
polonistka.

No i musimy juz teraz przejs¢ do Marca ‘68 tak? Dlatego, ze nasza polonistka po pierwsze
nauczyta nas polskiego, nauczyta nas zamitowania do sztuki, prowadzata nas do Muzeum
Sztuki na regularne lekcje, nauczyta nas mitosci do teatru, bo w ramach jezyka polskiego
chodzilismy do teatréw w tédzkich, réwniez do opery i w lutym 68 roku, prowadzita kotko w
ogole recytatorski teatralne, postanowita zebySmy sobie lepiej utrwalili Mickiewicza, ze
wystawi z nami ,Dziady, czes¢ lI”. 23:49 (Smiech). Coz byto wspanialszego dla nas. Dla nas
to byta oczywiscie zabawa, bo w Zaden sposéb nam sie ,Dziady” wtedy z Dejmkiem nie
kojarzyty. Mysmy byli wszyscy zaangazowani w przygotowania do studiow, do egzaminow
na wyzsze uczelnie. Na moim/ na moj kierunek, na elektryczny byto 3,6 kandydata na jedno
miejsce. Ja miatam swiadomos¢, ze ja stabo znam matematyke, / no tata juz mnie tam, w
starszym wieku nie byt w stanie tak dopilnowywac jak w podstawdwce/, wiec ja chodzitam na
korepetycje z matematyki, bo sie bardzo batam. No i tutaj taka rzecz — no przeciez, no nie
mogtam odmoéwié, musiatam sie zaangazowac. No i gratam wtedy ducha, a méj wybitny
kolega recytator obecnie profesor karnista i wieloletni przewodniczacy komisji do spraw
badania zbrodni przeciwko narodowi polskiemu Witold Kulesza grat Konrada. No i
zagraliSmy sobie te dziady. Potem rodzice byli zainteresowani, powtérzyliSmy w szerszym
gronie dla rodzicow, no i zapomnieliSmy wtasciwie, no bo goni nas czas, tak, gonita nas
matura i te egzaminy, ktére wcale nie byly takie oczywiste, ze, pozdajemy pomysinie. No, ale
postanowiliSmy jednak, postanowiliSmy jednak takg rozbudzong w nas aktywnosc¢ i przez
panig prof. Ulihskg i przez pana prof. Wasniewskiego rozszerzy¢ na/ doda¢ tam troche
pieprzu, zabawy. ZatozyliSmy Ziomkostwo Wschodnie. Ziomkostwo Wschodnie miato
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krzewi¢ umitowanie do ziem utraconych, do (...) nie wiedziatam wtedy, Ze to sie nazywa
rewizjonizm, ale do umitowanego polskiego miasta Lwéw, do umitowanego polskiego miasta
Wilno. A w ogdle trzeba by chyba jeszcze tez wspomniec¢ o Kijowie, cho¢ daleko, wiec byly
wydawane gazetki, ktére ziemie wschodnie, dawne kresy podnosity do rangi jakiego$
utraconego raju i 8 marca 68 roku przyszedt wtadnie ten dzieh, kiedy ziomkostwo wschodnie
postanowito odby¢ swoje posiedzenie walne. (...) To nie jest bajka, jest dokumentacja
fotograficzna. Poniewaz byt to 8 marca, wiec 8 marca byty rozluznione rygory szkolne, no bo
trzeba byto obchodzi¢ Dzien Kobiet, jakie$ gtupoty, jakies laurki, jakas tam akademia, jakies
wierszyki mowilismy. No wczesniej sie skonczyty zajecia. No ale Ziomkostwo Wschodnie
pozostato, pamietam takie epolety na, na ramionach, bo nalezatem do zarzadu tego
ziomkostwa miatam w randze Generata, chyba czegos takiego, to byta taka paramilitarna
organizacja. Zasiedlismy, postawilismy tawke, tak zeby mozna byto dobrze nas
sfotografowac, zasiedliSmy w tych epoletach, koledzy nawet zrobili jakie$ takie czapki
wojskowe. ZasiedliSmy jako zarzad Ziomkostwa Wschodniego natomiast na tablicy wisiata
ogromna mapa Europy i na tej mapie Europy nakleilismy takie biate strzaty pokazujgce
inwazje na Wilno, Lwéw i na daleki Kijow. No mielismy nadwornego fotografika, byt
wspomniany juz Konrad czyli Witold Kulesza, ktory sie pasjonowat fotografig i mysmy sobie
obradowali, pokazywali, jak powinna ekspansja i odzyskanie ziem wschodnich wyglada¢, a
Witek tam to wszystko fotografowat. No i w najwiekszym rozbawieniu chyba, nawet nie wiem
czy$my potem na jakies$ piwo nie poszli. Byto jedno piwo Zywiec — niedaleko naszej szkoty
restauracja Europa, tam chadzaliSmy czasem na piwo. No i rozstaliSmy sie, ,czes¢-czeSc”.
Nastepnego dnia réwniez. Przychodzimy do domu, zaczyna sie cos dzia¢. Rodzice sie
niepokoja, telefony sie rozdzwonity, moja przyjaciotka, ktéra mieszkata obok méwi: Ela,
wiesz co, do mojej mamy dzwonita mama Witka Kuleszy, ze mama zostata wezwana do
szkoty. Ja mowie: i co sie stato? No nie wiemy, jeszcze nie wiemy bo mama nie chciata
mowi¢ przez telefon. Potem dowiedzieliSmy sie, ze Witek ten caty materiat fotograficzny z
posiedzenia Ziomkowska Wschodniego w postaci klisz zabezpieczyt i udat sie tego samego
popotudnia do ciemni fotograficznej i zaczat te zdjecia wywotywac. Dyrektor robit obch6d —
czwarta, pigta po zamknieciu, jak juz wszyscy skonczyli lekcje, przed zamknieciem szkoty i
trafit na ciemnie fotograficzng i w ciemni Witka Kulesze. A co ty tu robisz? A panie
dyrektorze, no wtasnie tutaj mam troche do wywotania zdje¢ bo mielismy tam/(...) No i
dyrektor sie zaczat przeglada¢ tym zdjeciom. No i je skonfiskowat, na szczescie nie w
catosci. Na szczescie nie w catosci, duza czesc¢ tych zdje¢ ocalata. Witek je zdotat przemyci¢
No potem, potem zrobit troszke odbitek juz w innej ciemni. No i wszyscy wtasnie na
pamiagtke te zdjecia potem zachowalismy. Mam je do tej pory, gdzies tam lezg na strychu, a
nie byto powodu zeby do nich wracaé. To byt 8 marca i potem byty/ byta lekcja wiedzy o
Polsce i $wiecie wspotczesnym. Przyszta do nas pani prof. Alfreda i powiedziata nam ze
nieodpowiedzialni uczniowie z tréjki wszczeli burdy w zwigzku z tym, ze dali sprowokowaé
tak jak inni gtupi studenci, i Zze ona nie radzi nam zebysmy sie dawali prowokowac. Ma
nadzieje, ze jesteSmy madrzejsi, dlatego ze najwazniejszym celem przed nami jest matura i
studia, a jak bedziemy sie gtupio zachowywac to mozemy sobie na cate zycie przekresli¢
nasze kariery. Poniewaz znalismy kolegdw z trojki, rzeczywiscie jesli ja dobrze pamietam
czworo nie zdato wtedy, nie zostato dopuszczonych do matury z powoddw takich polityczno-
dyscyplinarnych, wobec tego to byto bardzo/ to byta bardzo powazna grozba i nasi rodzice
sie tego wszystkiego wystraszyli. Natomiast chyba nas ta historia z tym Ziomkostwem
Wschodnim ocalita od dalszych, ze tak powiem, zabaw, dlatego ze uswiadomiliSmy sobie, ze
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pan dyrektor, ktéry mozna powiedzieé, no, nas ocalit tak, powinien zgodnie z
obowigzujgcymi wowczas przepisami do wiasciwych wiadz donies¢ tak? Zwtaszcza ze byt
podwyzszony stan gotowosci, obserwacji mtodego pokolenia, zebysmy jemu mogli zrobié¢ po
prostu numer, tak, bo gdy nie on, to by¢ moze kto$, kto kto bytby chetny takg rzecz
nagtosni¢. Wiec mielismy bardzo mieszane wtedy, takie pomieszane uczucia bo z jednej
strony zabawa byta przednia, ale z drugiej strony mogliSmy zaszkodzi¢ cztowiekowi, ktory
nas chronit. To byt taki wtedy, no takie refleksje, z ktorymi nie do konca wtedy umieliSmy
sobie poradzi¢. Jak péjs¢ dalej bez polityki? No wiec (...) Politechnika byta dla mnie
wyborem najmniejszego zta. Zdawatem sobie sprawe, ze kazdy kierunek humanistyczny
bedzie obcigzony. Witek sobie swietnie z tym poradzit, do klasy chodzit tez Krzysiek ktory
poszedt na SGPIS, potem byt wiceministrem przeksztatcen wlasnosciowych i
wspotzatozycielem gietdy, juz niestety nie zyje, zginat tragicznie. Poza tym duza grupa
poszta na Politechnike. No zrobilismy sobie takie wtedy rankingi, a ja: na jakiej wiedziat
najtrudniej sie dostac? A na elektryczny. To idziemy na elektryczny. | w zwigzku z tym 3
osoby z klasy poszty na elektryczny, dwoch chtopakdw i ja. Byli koledzy ktérzy wybrali
medycyne, kolezanki wybraty na og6t studia przyrodnicze, biologie, chyba ze dwie osoby
ekonomie no ale wtedy tak sie nietadnie méwito, ze jak kto$ sie nie nadaje na prawdziwe
studia, to idzie na ekonomie albo do studium nauczycielskiego. No to byto bardzo
krzywdzace pewnie dla wszystkich tych, ktérzy, ktérzy wybierali (...) ekonomie dlatego ze sie
byto tatwo dostaé. Z tego samego powodu studia nauczycielskie, bo prawda jest taka, ze
bardzo wiele oséb, co sobie duzo pozniej uswiadomitam, ktorzy mieli trudne warunki
materialne, musieli szybko iS¢ do pracy wybierali studia nauczycielskie, bo one po dwdéch
latach dawaty pewng prace. A tutaj tych 5 lat studiéw, jednak trzeba byto troche w dziecko
inwestowac. No wiec jak przysztam na te Politechnike to pierwsze ogtoszenia jakie zaczetam
czytaé, to szukatam czy tu jest jakis kabaret albo teatr, chciatam jakies$ ujscie temu swojemu
temperamentowi znalez¢. No i oczywiscie bardzo szybko trafitam, pamietam przed lekcja,
przed wyktadem z matematyki, ktérych mieliSmy 12 godzin tygodniowo i 12 godzin ¢wiczen
na pierwszym roku, tak, tak to wygladato, gtoéwnie byta matematyka, przyszedt taki fajny
chtopak, student roku wyzej albo dwa i wkasnie moéwi, ze zaktada kabaret i przyjmuje zapisy.
No to oczywiscie nie mogtam szczesliwiej trafic. Natychmiast sie zapisatam do tego
kabaretu. Kabaret sie nazywat Zgrzyt, jakies tam sktadanki wykonywalismy, przedwojenne
piosenki, nie byto to pewnie na najwiekszym poziomie, ale byto w tym sporo zabawy. No i na
fukséwce ten kabaret Zgrzyt, bardzo szybko zeSmy pierwszy program opracowali, na
fukséwce wystepowatam w tym kabarecie i przeszli i koledzy z innych wydziatéw i ze
starszych lat, poniewaz robili nabér do teatru studenckiego — znacznie powazniejsza sprawa
— kabaret to takie gtupstwa i zabawa — Teatr Studencki kwant. Poniewaz wystawiat on wtedy
wieloobsadowg sztuke pod nazwg ,Rzecz listopadowa” niejakiego Ernesta Brylla. No i tej
rekrutacji dokonywat méj maz obecny i nasz dzisiejszy przyjaciel Toniek Supady. No i tak
wiasnie jak wtedysmy sie poznali, tak zostaliSmy matzenstwem i przyjaciotmi do dzis, bo ten
teatr rzeczywiscie nas tak mocno, mocno zintegrowat. Na premiere przyjechat Ernest Bryll.
Byt to taki moment w ktérym ja wtasciwie pomy$latam sobie, Zze moze ja, moze ja jednak
powinnam do tej szkoty iS¢. No bo ostatecznie nie powiedziatam o tym jaki byt argument
mojego taty. Kiedys przy kolacji kiedy tak waham sie podejmowac, miatam jakas decyzje
podja¢, tata mnie zapytat: stuchaj, czy Ty jeste$ przekonana ze masz talent aktorski? Ja
mowie: tato, nie jestem przekonana, ze mam talent, ale chyba wiesz, ja to jakie$ zdolnosci
mam, bo bo bo fadnie recytuje i w teatrzyku szkolnym gratam i pani mnie chwalita. Ale czy ty
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jeste$ przekonana, ze masz talent? No nie, o tym nie jestem przekonana, bo skad mam to
wiedzie€. To ja ci powiem takg rzecz: lepiej by¢ srednim inzynierem niz srednim aktorem, bo
Sredni aktor cate zycie bedzie miat problem, Ze jest niedoceniany, a sredni inzynier przez
cate zycie bedzie chociaz pozyteczny. Tak mi to zapadto (Smiech), ze do tej refleksji czesto
potem wracatam, ale, ale, ale, ale zal pozostat przez diugie lata — przez, my$le, caty czas
mojej pracy rowniez na Politechnice, gdzie praca naukowa byta znowu dla mnie pewnym
ujsciem mojej energii, temperamentu. Chociaz na na studiach jeszcze urodzitam pierwszego
syna, potem zaraz po trzech latach drugiego, to macierzyhstwo, prowadzenie domu i praca
mnie jednak nie do konca wypetniaty no i tez z Politechnikg miatam problemy. No bo jak
wiadomo to méwito sie czerwona Politechnika. Tam podstawowa organizacja partyjna
dziatata dos¢ sprawnie i skutecznie. Najpierw nie mogtam i$¢ do pracy, mimo ze miatam
stypendium naukowe i dobrze skohczytam studia, nie mogtam do wybranego Instytutu iS¢ do
pracy, bo organizacja partyjna ZMS-owska wystawita mi takg opinie nie najciekawsza.
Krétko mowige, moze ja jestem dobrg studentkg ale ale specjalnie spotecznie sie nie
udzielam, moja postawa spoteczna budzi watpliwosci. No i takie dwa papiery jak poszty, to
juz byto wiadomo ze ze nie pojde tam gdzie bym chciata. No na szczescie, na szczescie
trafit sie bardzo, bardzo przyzwoity profesor Przanowski, przedwojenny profesor i jak nie
dostatam sie do wybranego przez siebie wczesnigj instytutu, to posztam do niego i zapytam,
czy nie mogtby mnie przyjaé¢ do pracy. No popatrzyt na moj indeks na na wyniki i zgodzit sie i
jestem ogromnie wdzieczna, bo te opinie réznych organizacji nie miaty na niego znaczenia
po prostu. No i i ta Politechnika, i ta Politechnika No dawata mi duzo do zrozumienia — i ten
Instytut elektroenergetyki i te teorie, ze jak zuzywamy coraz wiecej, wiecej, wiecej energii to
nasza gospodarka sie rozwija, rozwija i rozwija i czym wiecej tej energii bedziemy zuzywaé
tym bedziemy na wyzszym poziomie rozwoju. | te teorie energetyczne po prostu, po prostu
mnie mierzity, tak? Bo to przysztam do nauk technicznych, zeby unika¢ klamstwa i nagle
jestem w istocie elektroenergetyki gdzie wciskajg mi kit po prostu, naukowy. No na szczes$cie
tez trafitam na wspaniatego promotora, uciektam w modelowanie matematyczne i zrobitam
doktorat, ktory nie ma nic wspolnego z ktamstwem o stanie naszej elektroenergetyki i
gospodarki, No wtedy sie zaczeta budowac kopalnia, Elektrownia Betchatéw. Wywozono
nas na najwiekszg budowe socjalizmu, tam pokazywano jak sie to wszystko Swietnie uktada.
No potem musiatam niestety robi¢ habilitacje bo to, bo (...) to juz tak idac sciezkg zawodowa,
bo tez byt tak zwany okres rotacji i znowu posztam w matematyke, w macierze
wielowymiarowe. No ale juz pan Bég ustrzegt i habilitacji nie obronitam. Napisatam co
prawda dzietko okoto 200 stronicowe, natomiast to juz byt czas, to juz byt czas, kiedy
wolnos¢ stata u progu (Smiech). No bo, bo to sie przeslizgnetam przez caty okres
Solidarnosci mojego doktoratu, ktéry ktory robitam na 2 miesigce przed wybuchem stanu
wojennego, obronitam i potem, jak juz poczutam ze idzie wolnosc¢, no to musiatam sie
zacza¢ angazowac politycznie poniewaz te klamstwa energetyczne to byta gteboka
Swiadomosc ekologiczna, ktora we mnie dojrzewa, wiec musiatam sie wdac w zielonych. | to
byta moja pierwsza, acz nie ostatnia partia w wolnej Polsce, w ktérg probowatam, ktorg
prébowatam, no, sie zaangazowac, nawet zostatam szefem regionu tédzkiego. No ta partia
bardzo szybko sczezla, poniewaz zostata przefilirowana przez, jak sie znowu dowiedziatam
pozniej, po niewczasie, przez WSI. Po prostu wstawili kilku chtopakéw ze stuzb specjalnych i
partia zostata rozsadzona od srodka. W: Kto ich rozpoznat wtedy? No to juz byto wiadomo,
ze tam byly wojskowy, gdzie$ tam na Mazurach jakie$ tam latyfundia kupit i co to znaczy.
Przyzwoici ludzie zorientowali sie dosy¢ szybko, tak, ze to sie rozpada. Mnie Partia
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Zielonych wykluczyta ze wzgledu na odchylenia prawicowe, wiec ja nie miatam z tym
problemu. Albo sama odchodzitam z partii, albo mnie wykluczano za rézne odchylenia w
zaleznosci od epoki. Ja zawsze tak troszke bardziej w prawo, jestem z natury konserwatystg
i i generalnie rzecz biorac tak postrzegam polityke, jak jak nauczat Jan Pawel, ale to nie ma
dzisiaj zadnego zastosowania (Smiech), wiec moze o polityce tyle na razie. W: A czy jezeli
chodzi o ten 68 rok to miata pani takie doswiadczenia, ze ktos z pani znajomych, kolegéw,
kolezanek musiat opusci¢ Polske? Tak. Jak juz doszlismy do matury to, poniewaz byliSmy
niegrzeczng szkota, niegrzeczng klasa, to po napisaniu pisemnej matury z jezyka polskiego
przelecielismy wszystkie sale i orzetkom domalowalismy korony. Tak, zeby wtasnie
zaakceptowac swoje podejscie. To bylo, wszystko sie odbywato,/ ta nasza swiadomosc¢
polityczna przebiegata przez apele na sali gimnastycznej, ktore sie odbywaty co tydzien, raz
w tygodniu, bodaj w poniedziatki, tak, zeby takg rozwichrzong po niedzieli mtodziez
zdyscyplinowacé. Do mojej szkoty uczeszczato dwoch chtopakow ktérzy byli znani z
nazwiska. To byt, To byli, wkasciwie troje ich byto przez jaki$ czas, to byli bracia
Sztulmanowie i Jacek Mol. Charakteryzowali sie tym, ze byli niesamowicie po prostu, nie do
opanowania. No przychodzity im takie numery do gtowy Ze dyrektor sobie z nimi nie radzit i
do dzi§ pamietam taki apel, w ktorym pan dyrektor potrzasajac kluczami krzyczy: Mol i
Sztulman, gdyby nie zastugi waszych ojcow dla naszego miasta dawno byscie byli
relegowani z tej szkoty. No wiec to byt taki/ ale to nie ma w ogdle zadnego kontekstu
narodowosciowego ani zydowskiego, nic z tych rzeczy zupetnie, po prostu byli wybitnymi
rozdrabniaczami. No i ktéregos razu (...) to byto w klasie maturalnej, ale tak chyba wczesng
jesienig po wakacjach. Miodszy Sztulman trafit do naszej klasy przeniesiony karnie z klasy
sgsiedniej, no zeby go tutaj troszke tak spacyfikowac. No byty wtedy 4 rownolegte klasy, 2
francuskie, 2 angielskie. Ja bytam w angielskiej, Andrzej Sztulman byt tez w angielskiej,
przeniesiono go do mojej, do angielskiej. A chodzit z mojg przyjaciétka do klasy B,
przeniesiony do klasy. No i co robi Andrzej Sztulman? Chyba byt w Londynie, albo ktos z
jego rodziny. W kazdym razie gadzet jaki, ktory, ktory przywidzt z wakaciji to byta imitacja
kupy. Przyszedt do szkoty miat to w kieszeni, wyjat z kieszeni, potozyt na stole, wianuszek
dookota uczniow, ktos to chyba tez sfotografowat. Uciecha byta niebywata, poniewaz
imitacja byfa tak tudzaco podobna do naturalnych rzeczy, ktére mozna widzie¢ w lesie czy
na trawniku, ze po prostu/ no teraz to oczywiscie juz jest przebrzmiate tak, bo to juz i
chifszczyzna i to juz nawet stracito na znaczeniu i nikt w ogdle nie nie nie nie ekscytuje sie
czyms$ takim, ale w tamtych czasach to po prostu cos$ nieprawdopodobnego. Imitacja byta
taka ze dziewczyny nie miaty odwagi tego wzig¢ do reki mimo, ze wszyscy sobie
uswiadamiali, ze to jest plastik. Tak wiec brali to do reki chtopcy. Komus$ przyszio do gtowy,
wiasnie zaczynamy lekcje jezyka polskiego, zobaczymy jak Ulinska na to zareaguje. Potozyli
urzgdzenie pod Sciang w koncie i zeby byto bardziej malowniczo Sztulman wyrwat kartke z
zeszytu, zmigt i potozyt obok tej kupy. No i usiedlismy. Wchodzi pani profesor, a my wszyscy
chichszemy, kwiczymy, kulamy sie ze smiechu. No ale wszyscy patrza w jedng strone. Ona
w koncu tez spojrzata. No, nie wiedziata ze to zart, zrobita sie blada, trzepneta dziennikiem o
blat stotu i powiedziata: Prosze mi to natychmiast usung¢. Wyszta z drzwi, trzasngwszy
drzwiami. No wiec oczywiscie lepiej nam sie zart nie mogt udaé, prawda? | to byty takie, i to
byty takie, takie wspomnienia, a jego starszy brat grat na perkus;ji w sliwkach i grat nam na
studniéwce. No i (...) no i co i w pewnym momencie wiedzieliSmy ze Andrzej jezdzi za
granice, ze ma kontakty jakies. A ja specjalnie nie nie przywigzywatam do tego wagi.
Zazdro$ciliSmy mu troche, ze ma takie mozliwosci. No i w pewnym momencie wyjechat i juz
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nie wrdcit i tyle. W: Wiedzieliscie, ze on jest Zydem? No tak tak tak. Choc¢by z tego powodu,
ze wyjezdzat, tak? Ja wyjezdzatam z rodzicami najpierw podczas konwencji, a potem jak juz
mozna byto to raz bytam na Wegrzech, raz bytam w Butgarii, natomiast Andrzej jezdzit do
Londynu. Ja wtedy nie pomyslatam, dlaczego. Prawdopodobnie to byto tak, cos takiego, ze
usktadanie siedmiu dolaréw na dzinsy kupione w Peweksie to byt ogromny wysitek, tak, dla
miodego cztowieka. One byly przedmiotem pozgdania. Trudno powiedzie¢ — marzen, tak?
Natomiast, natomiast Andrzej nosit oryginalne jeansy, no i wyjezdzat tego Londynu, no ale
przyjelismy, ze go stac, zwtaszcza, jak powiedziat dyrektor, jego ojciec byt bardzo, bardzo
szanowanym dobrym lekarzem. Jezeli ja dobrze pamietam pracowat/ doktor Sztulman
pracowat w przychodni przy ulicy Piotrkowskiej chyba, no i bardzo duzo ludzi po prostu
korzystato z jego z jego opieki i bardzo sobie go chwalili po prostu jako bardzo dobrego
lekarza. No, prof. Moll to jest osobna historia prawda, wiec, wiec tak wtasnie tam to jest i to,
jesli chodzi o problem Zydéw i semityzmu, antysemityzmu, w ogdle czego$ takiego/ ja nie
styszatam takiego stowa antysemityzm diugi czas. Do matury chyba nie styszatam, potem
chyba jak nadrabiam pewne zalegtosci, juz sie dowiedziatam o Dejmku, juz sie
dowiedziatam o tym, co wygadywat Gomutka, juz zaczetam przygladac sie lepiej wszystkim
tym marcowym wydarzeniom, ktére miaty miejsce w Warszawie, to wtedy stowa
antysemityzm zaczeto w mojej Swiadomosci funkcjonowaé. Wczesniej go w ogodle nie/ nawet
dzieciece opowiesci babci tak, ze tu nie dowazy, tu nie domierzy, nigdy w ogdle nie byto
takiego/ taka byta po prostu specyfika tego, tego narodu, ze zajmowat sie handlem tak?
Zajmowat sie handlem a a czasem oszukiwat. No i tyle no tak, tak ze to nie/ oczywiscie w
ogodle nie byto tak jak ja wspominatam, ze babcia czasem rzucata do telewizora —
zydokomuna tak. W ogdle sie tego/ ale podejrzewam, ze tutaj to to juz brat gére chyba
strach, bo bo materiaty takie takie z czaséw no powojennych byty pokazywane przeciez w
telewizji PRL-owskiej prawda, mimo ze telewizory byty dostepne znacznie pozniej, to jednak,
to jednak przy roznych okazjach ci gtowni przywdédcy byli znani, pokazywani tak. | nawet to
co wtedy babcia méwita, to z tego zbitku stéw, zydokomuna to raczej wychodzit strach
niemowienia czegos takiego gtosno i jak potem sie zorientowatam, ze moi rodzice réwniez
mogli ze strachu tg babcie stopowag, tak zeby nie tego, zeby nie powtarza¢ tego sloganu
czy tej zbitki stébw. Ja zrozumiatam jak sztam do pierwszej klasy i opowiadatam o bajkach
dziadka. Bajkach! O historii dziadka, jak gonit Budionnego. Potem juz jako dorosta osoba
sprawdzatam, gdzie ten Budionny uciekat, gdzies tam do Suwatk. Ten dziadek tam musiat
musiat sie zapedzi¢, bo wtedy mi rodzice powiedzieli po prostu: to co ci dziadek opowiadat to
ty nie opowiadaj tego dzieciom, nie opowiadaj tego, bo to nikogo nie interesuje, a mozesz
sobie ktopotu narobié. Lepiej o tym nie méw. Ja wtedy tak postuszna dziewczynka bytam,
tak wiec/ W: Odczuwata pani jakis strach? Kompletnie nie. Nie, ja nigdy, ja nie odczuwatam
nigdy strachu (radosny smiech). Kiedys, kiedy$ przysztam do rodzicéw pamietam, to jeszcze
byto byto przed przed Marcem, przed mojg $wiadomoscia, to jakies$ takie poczatki liceum,
musiatam mie¢ 14, 15 lat. | méwie: Tato, wiesz co, ZMS tak fajnie dziata u nas w szkole i
moja kolezanka sie zapisata do ZMS-u i oni jadg na wycieczke. Ja bym chciata tez z nimi na
wycieczke pojechac ale ale ale musze sie do ZMS-u zapisac. Moi rodzice tak... przy kolacji
takie rozmowy bo jak juz powiedziatam, mama pracowata, tata pracowat, i tak tata odtozyt
widelec i moéwi: dziecko oczywiscie zrobisz jak uwazasz, ale zastanow sie jeszcze przez
chwile. No i to raczej tg koniecznos$¢ uruchamiania umystu we mnie od dziecka wyrobit,
mysle 000, jak tata sie kaze zastanowi¢ to cos jest na rzeczy, ale tez tez nie wprost to byto
powiedziane tak. Nie, bo to juz wtedy byly takie, taki rok, (...) no wie pani, w 67 roku ja
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pojechatam na wycieczke do NRD, mtodziezowa. No tam byty grupy mtodziezy z r6znych
krajow. Miodziez radziecka zwlaszcza wyrdzniata sie zaawansowanym wiekiem, to byta
miodziez taka po 30, a my takie dzieciaki nie do konca jeszcze dojrzate. No i pojechatam na
tg wycieczke, spotkaliSmy... niedobrze, ze méj maz akurat wszedt. SpotkaliSmy grupe
Anglikdw a ja, poniewaz bytam w klasie anglojezycznej angielskiego uczyta mnie pani
profesor Poczobut-Odlanicka, wiec catkiem niezle przed maturg ten jezyk znatam, no i sie
zakochatam wtedy. On sie wybierat jeszcze z tego wszystkiego na Oxford. No wiec mito$¢
byta przy gitarze, $piewat Boba Dylana i Spiewat r6zne inne ballady staroangielskie rowniez i
ze tzami w oczach zegnat mnie grajac na gitarze, a caty autokar prawda, do szyby sie
przykleit i patrzyt jak, jak Dawid rozpacza. Tak wrocitam sobie do Polski. Wrocitam sobie do
Polski, bo to byly wakacje przedmaturalne. Dawid do mnie pisat, ja mu odpisywatam,
korespondencja szta w najlepsze. Koto Bozego Narodzenia ja mu wystatam zyczenia
bozonarodzeniowe, on mi te zyczenia odestat | to byta ostatnia korespondencja. Nie wiem,
nie wiem co sie z nim stato, bo korespondencja nie dochodzita ani z jednej ani z drugiej
strony. Nikt nie wie, poniewaz nie byto wtedy telefonéw, takich ze mozna byto
miedzynarodowo dzwoni¢ ja jego telefonu nie znatam. Potem chyba kiedy$ miatam od niego
sygnat ze on przestat pisac, bo ja przestatem pisa¢. Widocznie znalaztam sobie kogos
innego. Faktem ze sobie znalaztam szybko kogo$ innego, to byt juz méj maz ktérego
poznatam na pierwszych (Smiech, niezrozumiate stowa) 59:54 Natomiast sytuacja wygladata
tak, ze ta korespondencja ustata zima, natomiast pewnego dnia wiosennego, jak uczytam
sie juz do matury wpadli dwaj panowie w ptaszczach, takich prochowcach. Mieszkalismy
przy Piotrkowskiej wtedy niedaleko Centralu, Babcia byta w domu, gotowata obiad, rodzice
byli w pracy i panowie przyszli... Do pahstwa Cabanowie... tak, tak. a moze pan mi da¢ do
reki te legitymacje, juz wtedy bytam tak ustawiona buntowniczo troszke. To chyba zastuga
tej pani profesor od wiadomosci o Polsce i $wiecie wspdétczesnym, ze juz nie lubitam tego
ustroju. Mowi: a co to panienka taka arogancka. No bo chciatam wiedzie¢ po co panowie
przyszliscie. Jak nas pani wpusci to powiemy. Babcia méwi: Elzuniu, cicho, nic nie moéw, nic
nie mow. No oni wchodzg we dwdjke do jednego pokoju. Ja méwie, prosze, krzesta
pokazuje. A byty takie rozsuwane drzwi bo to bylo dawne mieszkanie fabrykanckie takie,
gdzie upychano rodziny, po kilka rodzin na jednym pietrze. Za tymi rozsuwanymi drzwiami
byt drugi pokd;j i ten facet jeden usiadt i ze mng rozmawia, a drugi idzie do tego drugiego
pokoju. Ja méwie: a pan po co tam zaglada. A dlaczego pani taka nieuprzejma? Ja méowie:
bo nie wiem po co panowie przyszliscie. No to my zaraz wyjasnimy. Panowie usiedli i
powiedzieli, ze oni tu przyszli w takiej oto sprawie: czy mdj ojciec ma samochod marki...
trabant? Trabant. Ma. Spowodowat wypadek i uciekt z miejsca wypadku. Ja méwie:
wykluczone. A czy ojciec tam wyjezdzat do/ w kierunku tam jakiej$ tam drogi na Ptock? Ja
moéwie: na Ptock ojciec nigdy nie jezdzi w delegacje. Jezdzi albo do Warszawy albo do
Bielska-Biatej. Tam rzeczywiscie byly zaktady wetniarskie, a tata pracowat w biurze
projektéw, ktore obstugiwato Zaktady Przemystu Wetnianego, wiec juz wiedziatam ze z tym
Ptockiem to jest jaka$, jakas sciema. No panowie rozejrzeli sie, wyszli. Nastepnego dnia mdgj
tata zostat na komende policji wezwany, ustalili, Zze to nie jego trabant jechat do tego Ptocka i
na koncu mu powiedzieli, ze ma bardzo Zle wychowang corke, poniewaz arogancko
zachowuje sie w stosunku do wiadzy. No i ja po prostu (§miech) bytam tak ogromnie
wdzieczna mojemu ojcu, ze mi to przekazat, a ojciec tak pogrozit palcem. Tylko, mowi,
uwazaj zebys nie przesadzita. No bo to rzeczywiscie/ No i to byt to byt ten wtasnie 68 rok, tak
ze taki nastroj inwigilowania, obserwacji, ogladania korespondenciji no byt, byt nie tylko (...)
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no teraz wiem, ze sie wewnatrz PZPR, tak, miedzy frakcjami toczyta, toczyta walka o
wiadze, i ze to byly takie odpryski, takie przejawy tej walki. Natomiast mtodzi ludzie tak
obrywali takimi odtamkami jakimis, takimi widrami. Nie byliSmy do konca, nie bylismy
uswiadomieni, czy nie uswiadamialiSmy sobie, co sie dzieje. No i potem juz byty tédzkie
spotkania teatralne i rok 70. Ja juz wtedy w teatrze i w kabarecie i Gierek, ktéry dochodzi do
witadzy. W todzi odbywajg sie tddzkie spotkania teatralne i wlasnie pod siédemkami, nie, nie
pod siodemkami, wtedy w emdeku. Jury ma ogtasza¢ wyniki tddzkich spotkan, bo to byty
spotkania konkursowej. A my wpadamy z kolezanka i méwimy: ludzie przerwijcie na chwile
mowy o teatrze, trzeba natychmiast wigczy¢ telewizor. Wigczamy telewizor, tow. Gierek
przemawia: No to co towarzysze: pomozecie? Pomozemy! | tak sie zaczeta, i tak sie zaczeta
nowa, nowa epoka, gierkowska tak zwana. W: A jeszcze wczesniej Gomutka byt jakos
zapamietany przez panig? No byt zapamietany przede wszystkim z powodu rzeczonego juz
wczesniej Witka Kuleszy, ktory poza tym, ze swietnie recytowat, to miat niestychane
zdolnosci imitatorskie. Przed kazda lekcja, jak miat dobry humor musiat: towarzysze Polska
W swoim rozwoju zajmuje bardzo wysokie miejsce wyprzedza nas tylko Nikaragua,
Wenezuela i w ten sposob kazde przemowienie Gomutki byto nastepnie przez Witka
Kulesze komentowane na przerwie. a mysmy po prostu umierali ze Smiechu, wiec to byto nie
sposob, zeby nie stuchaé Gomuiki dlatego, ze wiadomo byto, ze z tego powodu — jak czesto
Gomutka przemawia do my mamy czesto fete w postaci wystgpien naszego kolegi. No tak,
rzeczywiscie. A Witek tez niedawno sie z nim widziatam ale jest wybitnym karnistg Niestety
nie mamy nie mamy spotkan klasowych prawie w ogéle poniewaz ja na swoim przyktadzie
widze, ze jezeli sie zamyka szkote, czy likwiduje szkote, to sie niszczy wspdlnote szkolna.
Moja szkota podstawowa jak juz powiedziatam zostata zlikwidowana i tam zostat
wprowadzone kuratorium chyba w latach 70. jesli ja sie nie nie myle i nigdy nie byto zadnego
spotkania klasowego potem. To samo dotyczyto 19 LO imienia Adama Mickiewicza, szkota
ktéra bardzo wielu wielu wybitnych absolwentow wypuscita zostata rowniez zlikwidowana i
nigdy nie mieliSmy spotkania klasowego zwigzku z tym, tak. Bo nie ma tego, tego miejsca,
tego kontaktu, tej tacznosci, tego sekretariatu, tego spisu absolwentéow. To gdzies jest w
jakiejs archiwach. Nie ma takiej motywacji do tego. Tak ze jezeli sie spotykamy z kolegami to
tak przy okazji od czasu do czasu. No szkoda, szkoda... ziomkostwo wschodnie — bardzo
mite wspomnienia.
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Wstep

Inspiracje i interaktywny film dokumentalny

Czym jest interaktywny film dokumentalny?

Odniesienia teoretyczne, czyli kilka definicji i troche teorii

Klasyfikacja narracji

Schemat linearny czyli klasyczny

Narracja ,po okregu”

Narracja spiralna

Kino otwarte

Hipertekst czyli tekst multilinearny

Przyktady dziet hipertekstowych

Gra w klasy

Schemat gry w klasy

Interaktywnos¢ w przestrzeni internetu i filmu — wybrane przyktady

Biblioteka Babel — realizacje internetowe

Oryginalne filmy interaktywne na swiecie

Film interaktywny ,,Akademia filmowa Rossmanna” Czyli méj pierwszy film
interaktywny

Zatozenia realizacyjne

Jak skonstruowany jest film interaktywny ,Akademia filmowa"?

Moje wnioski: co mi sie udato sprawdzi¢ w ramach realizacji ,Akademii Filmowej”
Film interaktywny ,,Krak6w2016”

Zatozenia realizacyjne
Film interaktywny , Notacje — Marzec '68”

Praca nad montazem interaktywnego filmu ,Notacje — Marzec ‘68”

Gdzie jest prawda? Linearny film contra nielinearny webdokument czyli moja
indywidualna interpretacja historii
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Montaz filmu pt. ,Notacje — Marzec ‘68 w Lodzi”
Pokaz filmu czyli konfrontacja z prawda
Podsumowanie

ANEKS

Przyktadowa wypowiedz swiadka historii, zarejestrowana w ramach realizacji filmu

Harmonogram pracy przy dokumentalnym filmie interaktywnym "Marzec 1968 w
todzi"

81



