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o przeprowadzenie postepowania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w

dziedzinie sztuki w dyscyplinie' sztuki filmowe i teatralne

Okreslenie osiggnigcia naukowego bedacego podstawg ubiegania si¢ o nadanie stopnia
doktora habilitowanego

1: Rezyseria i realizacja pilotowego odcinka serialu animowanego Bajka na koncu
Swiata

2: Animacja i postprodukcja Sredniometrazowego filmu animowanego Insekt w
rezyserii Marcina Podolca

Whnioskuje — na podstawie art. 221 ust. 10 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 zm.) — aby komisja habilitacyjna podejmowata uchwate
w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w glosowaniu tajaym/jawnym**

Zostatem poinformowany, ze:

Administratorem w odniesieniu do danych osobowych pozyskanych w ramach postgpowania w sprawie
nadania stopnia doktora habilitowanego jest Przewodniczqcy Rady Doskonatosci Naukowej z siedzibg
w Warszawie (pl. Defilad 1, XXIV pietro, 00-901 Warszawa).

Kontakt za posrednictwem e-mail: kancelaria@rdn.gov.pl , tel. 22 656 60 98 lub w siedzibie organu.

Dane osobowe bedg przetwarzane w oparciu o przestanke wskazang w art. 6 ust. 1 lit. ¢)
Rozporzgdzenia UE 2016/679 z dnia z dnia 27 kwietnia 2016 r. w zwigzku z art. 220 - 221 oraz art.
232 — 240 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, w celu
przeprowadzenie postgpowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego oraz realizacji praw i
obowigzkow oraz srodkow odwotawczych przewidzianych w tym postegpowaniu.

Szezegotowa informacja na temat przetwarzania danych osobowych w postgpowaniu dostepna jest na
stronie www.rdn.gov.pl/klauzula-informacvina-rodo.html

1Klasyfikacja dziedzin i dyscyplin wg. rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 20 wrzes$nia
2018 r. w sprawie dziedzin nauki i dyscyplin naukowych oraz dyscyplin w zakresie sztuki (Dz. U. z 2018 r. poz. 1818).
2* Niepotrzebne skresli¢.
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Kacper Zamarlo

AUTOREFERAT

Wstep/edukacja

Nazywam si¢ Kacper Zamarto. _ Nie moge napisac, ze

filmem interesowalem sie od dziecka. Owszem - lubitem oglada¢ filmy, ogladalem ich duzo, ale tez
nie pasjonowaty mnie one tak bardzo, jak cho¢by rysowanie i — od pewnego momentu — fotografia. Za
sprawa mojego ojca, ktory z podrozy zagranicznej przywiozt do domu japonska lustrzanke, poznatem
podstawy fotografii i powoli zaczatlem odroznia¢ fotografie dobre od nieudanych. Mdj ojciec robit
olbrzymig ilo$¢ zdje¢, w duzej mierze na zazdlconych slajdach ORWO, ktore najlatwiej byto wtedy
zdoby¢ w sklepach. A ja przygladalem si¢ temu z bliska, réwnolegle szlifujac moje umiejetnosci

rysunkowe.

Naturalng kontynuacja tych pasji bylo rozpoczecie nauki w liceum plastycznym, ktdrego program
nauczania — poza duza iloScig rysunku, malarstwa, grafiki warsztatowej i uzytkowej — zawierat
rowniez fotografie. W trakcie nauki w liceum wydarzyla si¢ rzecz, ktora nieznacznie przesuneta
wektor moich zainteresowan: w moje rece wpadla kamera wideo. Zaczalem nagrywaé wszystko i
wszystkich. Fascynowalo mnie to, ze nagle moje doswiadczenia fotograficzne zostaty uzupetnione o
element czasu. Zaczatem eksperymentowaé¢ z cyfrowa obrobka materialu filmowego, tworzylem
prowizoryczne efekty wizualne. Wtedy tez zaczalem pisa¢ moje pierwsze scenariusze filmowe,

krecitem tez amatorskie etiudy. Mimo wielu potknieé, zakochalem sie w tej formie sztuki.

Gdy wielkimi krokami zblizal si¢ egzamin maturalny i konieczno$¢ wyboru kierunku studiow,
podsunieto mi pomyst ubiegania si¢ o miejsce w Szkole Filmowej w L.odzi. Moja pierwsza mysla byto
zdawanie na kierunek Sztuka Operatorska — wlasciwie bardzo szybko podjatem taka decyzje. Ale im
blizszy byt dzien zakonczenia szkoly sredniej, tym bardziej zalowalem tego, ze w zasadzie porzuce
zupelnie ¢wiczenia warsztatowe z zakresu rysunku i malarstwa, ktore — przynajmniej wg moich
profesorow — wychodzity mi calkiem niezle. Pewnego dnia wertujac kryteria rekrutacji na stronie
internetowej Szkoty Filmowej odkrylem, ze na Wydziale Operatorskim jest jeszcze jedna specjalnosc,
o ktorej dotad nie styszalem — Film Animowany i Efekty Specjalne. Przeczytatem, ze program
nauczania na tej specjalnosci zawiera wszystkie wazne dla mnie elementy filmowe (m.in. sztuka
operatorska, fotografia, scenariopisarstwo), ale uzupehiony jest o liczne przedmioty warsztatowe
(rysunek, malarstwo, scenografia, tworzenie lalek itp.). Doszedlem do wniosku, ze jest to kierunek

pehiej odzwierciedlajacy wachlarz moich zainteresowan i tuz przed aplikowaniem na studia



zmienilem decyzje o wyborze kierunku. Szczesliwie — mimo ostrzezen z wielu stron — udato mi si¢

dosta¢ na wymarzone studia przy pierwszym podejsciu.

Studia filmowe okazaly si¢ w duzej mierze spelnieniem moich 6wczesnych marzen — robitem to, co
uwielbialem robié, a do tego uczelnia w gigantyczny sposOb poszerzyta moje mozliwosci poprzez
przekazywang wiedze i zaplecze sprzetowe. Juz na pierwszym roku zrealizowatem mdj pierwszy film
animowany (Powiew — 2007 — trwajaca zaledwie minute etiuda wykonana w technice rysunkowej). Na
drugim roku studiow zmierzytem si¢ z technika rotoskopii, czyli tworzenia animacji rysunkowej w
oparciu o materiat aktorski (film 7rdjkgt — 2008). Trzeci rok studiow i zrealizowany wtedy film pt.
Wieczor wielce osobliwy (2009) przyniosly pierwsze nagrody festiwalowe i stowa uznania, ktore
dodawaly skrzydel i motywowaly do kolejnych artystycznych przedsiewzig¢. Na roku dyplomowym
zrealizowatem film rysunkowy pt. Casting (2011), ktéry poza zdobyciem kolejnych wyrdznien i
nagroéd, stal sig réwniez — zupelnie nieoczekiwanie — internetowym hitem. Film zaczat

rozprzestrzenia¢ si¢ po przeréznych portalach i mediach spolecznosciowych w bardzo szybkim tempie

(w ciagu dwoch tygodni od publikacji obejrzato go ¢wieré miliona widzow).

llustracja 1: Kadry z wybranej filmografii: Tréjkgt (2008), Wieczor wielce osobliwy (2009), Casting (2011),
Marchewkowe pole (2016)

Gdy pomyslnie obronitlem dyplom i zdobylem tytul magistra sztuki (pazdziernik 2011), otrzymatem
propozycje, ktéra miata w znaczacy sposéb uformowaé moje przyszte zycie. Owczesny Kierownik
Katedry Filmu Animowanego i Efektow Specjalnych — prof. Krzysztof Rynkiewicz — zaproponowat
mi prace na stanowisku asystenta przy przedmiocie ,,Realizacja filmu animowanego”. Mialo si¢ to

wigzaé z rownolegla nauka na nowo powstalych Studiach Doktorskich w Szkole Filmowej. Rekrutacje



na te studia udalo mi si¢ przejs¢ pomysinie, propozycje Prof. Rynkiewicza z duma przyjatem, a

wynikajace z niej obowiazki miaty w niedtugim czasie si¢ znaczaco poszerzyc¢.

Praca dydaktyczna/doktorat

Gdy rozpoczatem prace w Szkole Filmowej u boku prof. Krzysztofa Rynkiewicza, ku mojemu
zadowoleniu nie bylem traktowany jak ,klasyczny” asystent (przynajmniej w moim rozumieniu tej
funkcji), ktory ma tylko przekazywaé studentom ogloszenia i rozdawaé materialy dydaktyczne.
Traktowano mnie jak réwnorzednego uczestnika zajec i konsultacji ze studentami — tj. czesto pytano
mnie o opinie nt scenariuszy studenckich etiud, o sugestie zmian w proponowanych projektach
plastycznych i o inne problematyczne elementy filmowej preprodukcji. Sposrdéd wszystkich
poruszanych przeze mnie aspektow filmowego ,.doradztwa”, jeden zawsze wydawatl sie studentom
szczegdlnie interesujacy i odkrywezy. Byla to filmowa postprodukcja — a wigc zestaw czynnosci, do
ktérych narzedzia znajdowaly sie w zasiegu studentdw, ale o ktorych wiedzieli niewiele. Dlatego juz
po pierwszym semestrze pracy na stanowisku asystenta, zaproponowatem Kierownikowi Katedry
uzupelienia w programie nauczania — dodatkowe godziny ¢wiczen traktujace wilasnie o cyfrowym
compositingu na potrzeby filmu animowanego. Zmiany z przyczyn regulaminowych nie mogly
nastapi¢ ,,od razu”, dlatego przez pewien czas udzielatem studentom korepetycji poza murami uczelni
— umawiali$my si¢ na popotudniowe lekcje, kazdy student pojawiat sie z wlasnym komputerem
przenosnym, a ja opracowywatem dla nich coraz to nowe ¢wiczenia. Taka nieformalna formuta
korepetycji trwala dos¢ dlugo, ale jeszcze w trakcie mojej asystentury (ktdéra trwata lacznie 5 lat)
sporzadzitem autorski program nauczania przedmiotu ,,Animacja 2D”, ktéry dawalby studentom
podstawy do samodzielnej realizacji compositingu na potrzeby autorskich filméw, jak rowniez — jesli

zajdzie taka okolicznos¢ — na potrzeby realizacji zarobkowych zlecen.

W trakcie mojej asystentury, realizowatem réwnolegle kolejny autorski projekt — film animowany pt.
Marchewkowe pole, ktérego zatozenia zjednaly sobie Ekspertow Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
i na ktory po raz pierwszy otrzymalem finansowa dotacje. Film mial by¢ podstawa do nadania mi
stopnia doktora sztuki filmowej. W listopadzie roku 2016 film byl gotowy, a ja zgodnie z planem
otrzymatem stopien doktora (podmiot nadajacy: PWSFTviT w Lodzi). W roku 2017 zglositem akces
do konkursu na stanowisko adiunkta przy Wydziale Operatorskim i Realizacji TV. Konkurs
szczeSliwie zakonczyl sig¢ po mojej mysli, a ja rozpoczalem prowadzenie samodzielnych zaje¢
dydaktycznych w Szkole Filmowej. Zaje¢, ktore — przynajmniej wg ankiet wypelnianych regularnie

przez studentdéw — ciesza si¢ duzym uznaniem spolecznosci Katedry Filmu Animowanego az do dzis.



Natomiast film Marchewkowe pole mial po mojej obronie doktoratu bujne zycie festiwalowe, zdobyt
kilka nagrod i wyrdznien w Polsce i za granica, a dzis mozna na niego trafi¢ w pasmie animacji TVP

Kultura i na portalu TVP VOD.

Moja praca na stanowisku adiunkta wigzala si¢ z szeregiem nowych zobowigzan, ktérymi
zajmowalem si¢ z ochota i zaangazowaniem. Opracowywatem zasady rekrutacji na studia, bylem
cztonkiem Komisji Egzaminacyjnych — zaréwno podczas egzaminéw wstepnych, koncoworocznych
jak 1 dyplomowych. Bylem opiekunem wielu wyjazdéow plenerowych dla studentow Filmu
Animowanego i Efektow Specjalnych (Sokotowsko, Jarostaw, Przeworsk, Bonin i inne). Na prosbe
studentéw objatem opieka Studenckie Kolo Naukowe Nowa Animacja — funkcje te piastuje
nieprzerwanie od roku 2019. Ponadto zostalem oddelegowany przez Wiladze Wydziatu oraz Dziat
Promocji PWSFTviT do przeprowadzenia wykladéw zagranicznych nt Polskiej Szkoly Animacji
podczas Miedzynarodowych Festiwali Filmowych (I3th IAFF Fantoche, Baden, Szwajcaria, 26th
IFAF Stuttgart, Niemcy). Zasiadtem rowniez przez jedng kadencje w Uczelnianej Komisji ds. Stopni i
Tytutow.

Bylem rowniez dwukrotnie mianowany Ekspertem Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej — raz
zasiadalem w komisji ds produkcji filméw animowanych (2013), a raz w komisji ds developmentu

animowanych projektéw (2015).

W trakcie mojej etatowej pracy na stanowisku adiunkta w Szkole Filmowej w Lodzi bylem réowniez

autorem recenzji wielu opracowan naukowych oraz promotorem pisemnych prac dyplomowych.

Propagowanie sztuki animacji

W trakcie moich studidow magisterskich w Szkole Filmowej w Lodzi narodzily si¢ wspaniale
przyjaznie — wraz z innymi studentami animacji nie tylko razem tworzyliSmy, wspdlnie
uczeszczaliSmy na wyklady, jezdziliSmy na plenery artystyczne, ale tez zyliSmy ze soba — duza czgs¢ z
nas mieszkata w akademiku i przebywalismy w swoim towarzystwie znacznie wicksza ilos¢ czasu niz
z naszymi wilasnymi rodzinami. I to wlasnie w trakcie takich ,,spotkan po godzinach”, weekendowych
nasiadowek na akademikowych balkonach narodzil si¢ pomyst stworzenia autorskiego przegladu
animacji. Przegladu, ktory mial by¢ inny niz wszystkie. Zalezalo nam, aby byl on wolny od formalne;j
i dos¢ stresujacej otoczki projekcji egzaminacyjnych, ale tez zeby nie przybral formuly festiwalowe;j.
ChcieliSmy po prostu zaprosi¢ naszych przyjaciél w miejsce wyposazone w projektor, duzy ekran i
naglo$nienie, miejsce w ktorym bedzie mozna zamowié sobie zimny napdj i w ktérym nie trzeba
bedzie wstydzi¢ si¢ gromkiego $Smiechu jesli ktoras z filmowych scen szczerze nas rozbawi. Moj
kolega z roku — Tomasz Popakul — zaproponowat tez przewrotng nazwe dla takiego wydarzenia:

Walki w klatkach.



Nasze tworzone w pocie czota filmowe klatki wy$wietliliSmy po raz pierwszy w ramach wydarzenia o
nazwie Walki w klatkach w 2010 roku w podziemnym klubie High-Speed przy Domu Studenta Szkoty
Filmowej w Lodzi. Frekwencja dopisata — klub pekal w szwach. Co roku odbywatly si¢ kolejne edycje
naszego przegladu, a widownia zdawata sie z kazdym rokiem podwajac. Z tego powodu zmienialismy
miejsca wydarzenia na coraz wieksze — zdolne do pomieszczenia rosnacej widowni. Wstep na takie
wydarzenie za kazdym razem byl niebiletowany, otwarty i bezptatny — pomimo tego todzkie kluby
ochoczo udostepnialy nam swoje przestrzenie. Wprowadzilismy do programu przegladu glosowanie
publicznosci na najlepszy film. Na pokazach zaczely pojawiac sie media — TVP L6dz, przedstawiciele
lokalnego radia, a studenckie Radio Zak przygotowalo audycje o przegladzie jeszcze przed
wydarzeniem. Trzecia edycja Walk w klatkach byla pod pewnymi wzgledami wyjatkowa — dziennik z
Piotrkowa Trybunalskiego nazwal nasze przedsiewzigcie ,jednym z najlepszych wydarzen
artystycznych roku na mapie f.odzi”, a po zakonczeniu tej trzeciej edycji naptynely do nas zapytania z
innych polskich miast o mozliwos¢ zrealizowania repliki przegladu. W ten sposob Walki w klatkach
zawitaly do doméw kultury i innych pochodnych placowek m.in. w Lublinie, Gorzowie
Wielkopolskim, Opolu, Siedlcach, a nawet — za sprawa kilkorga zaangazowanych studentéw - dotarly
do innych krajéw — na Bialoru$ oraz do Japonii. Sam prowadzitem trzykrotnie replike Walk w
klatkach w Domu Kultury w Pruszezu Gdanskim, ktora byla polaczona z warsztatami animacji dla

najmtodszych widzéw (z przedszkoli i szkot podstawowych).

Walki w klatkach doczekaly sie szesciu ,.glownych™ edycji (Walki w klatkach 6 odbyly sie w lutym

2016 roku) oraz kilkunastu replik w innych miastach w Polsce i na $wiecie.

Poza Walkami w klatkach zajmuje sie od lat dokumentowaniem funkcjonowania Katedry Filmu
Animowanego i Efektow Specjalnych w Szkole Filmowej. Robig to zardéwno w formie fotograficznej
jak i filmowej. Moje fotografie z plandw filmowych do animowanych etiud byly jednym z glownych
skladnikéw jubileuszowej wystawy z okazji 25-lecia Katedry Filmu Animowanego (wystawa
Animacja25, Miejska Galeria Sztuki w todzi, 16 maja 2014). Moje realizacje filmowe bedace
dokumentacjag wyjazdow plenerowych staly si¢ materialem promocyjnym zarowno dla Szkoty
Filmowej (za posrednictwem mediow spotecznosciowych oraz oficjalnej strony www) a takze dla
miejsc, ktore odwiedzalis§my wraz ze studentami (m.in. dla Urzedu Miasta Jarostaw oraz Fundacji

Bonin).



llustracja 2: Przyktadowe fotografie dokumentacyjne, bedqce czescig wystawy Animacja25 (2014)

Wspélpraca z instytucjami kultury

Poczatki mojej wspdlpracy z licznymi instytucjami kultury siegaja jeszcze okresu studidw
magisterskich. Zaczatem wtedy realizacje opraw festiwalowych — z poczatku na zlecenie Dziatu
Promocji Szkoly Filmowej. Byly to animacje do przegladu fodzig po Wisle oraz dla Festiwalu Szkot
Teatralnych. Poniewaz te materialy — na wpdt promocyjne, na wpot artystyczne — byly publikowane
na réznych platformach i zyskaly szerokie grono odbiorcow — po jakim$ czasie zaczely si¢ do mnie
zglasza¢ inne, zewnetrzne instytucje proszac o wykonanie podobnych materiatow do kolejnych
zaplanowanych wydarzen kulturalnych. Pierwsza z takich instytucji byt Akademicki Osrodek
Inicjatyw Artystycznych w Lodzi, ktory zaprosit mnie oraz mojego kolege — Andrzeja Jobczyka, do
wspolpracy przy ogolnopolskiej akcji Dotknij teatru. ZrealizowaliSmy animacj¢ zachegcajaca do
udzialu w wydarzeniu, ktora zostala bardzo dobrze przyjeta w mediach spolecznosciowych. W
kolejnych latach wykonywatem juz samodzielnie animacje do kolejnych edycji Dotknij teatru (nasza
wspolpraca trwa juz ponad 7 lat). Dyrekcja Akademickiego Osrodka Incjatyw Artystycznych
zachecona efektami animowanych realizacji przy Dotknij Teatru, postanowila zaprosi¢ mnie do
wspolpracy przy nowym, bardziej rozleglym projekcie — w roku 2021 zrealizowaliSmy pierwszy

odcinek filmowego, internetowego poradnika dla mtodych widzéw pt Teatr-starter — animowany



stownik teatralny. W zamysle miaty to by¢ kilkuminutowe odcinki prezentujace podstawowa wiedze

nt. teatru oraz uwypuklajace roznice migdzy odbiorem spektaklu, a choéby seansem kinowym.

Kolejna tego typu stalg wspolpraca okazata si¢ wspotpraca z Fundacja Kultura na Granicy — organem
odpowiedzialnym za organizacje corocznego polsko-czeskiego festiwalu filmowego Kino na Granicy.
Moj pierwszy udzial przy tym wydarzeniu mial miejsce w roku 2016 i z uwagi na bardzo przyjazna
atmosfere i profesjonalne warunki wspdlpracy trwa az do dzi$, a wigc opracowalem animowang
oprawe osmiu edycji festiwalu. Za kazdym razem tworzylem te materialy we wspolpracy z Iwona

Cichy, autorka plakatow, ktore byly podstawa do mojej pracy animacyjne;j.

Stworzylem réwniez dwukrotnie pelna, animowang oprawg festiwalu Camerimage (w roku 2012 oraz
2013) na zlecenie Fundacji Tumult oraz studia animacji Letko. Projekt plakatu, ktéry animowatem w

roku 2012 byl autorstwa Davida Lyncha, a plakat z roku 2013 — autorstwa Janusza Kaniewskiego.

Przy okazji jednej edycji Festiwalu Szkol Teatralnych nawigzalem wspotprace z ilustratorka Julig
Mirny, ktora zaprosita mnie do udziatu przy oprawie wizualnej dla kanatu telewizyjnego TVP Kultura.
Mialem przyjemnos$¢ odpowiadaé¢ za animacj¢ oprawy tego kanatu przez ostatnie 5 lat (2017 — do
dzi$). Nawigzywalem wspolprace z Julia Mirny roéwniez przy innych okazjach - na podstawie jej
projektéw opracowatem animacje dla Festiwalu Skrzyzowanie Kultur 2018, na zlecenie Biblioteki
Narodowej pracowalismy przy oprawie wydarzenia Imieniny Jana 2018, a takze przy animacjach
promujacych wystawe Odloty w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie (2019) oraz

Bujnos¢ — atlas nieskoniczonych mozliwosci (2022, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie).

Kolejng instytucja kultury, z ktéra dane mi bylo pracowac, jest warszawska galeria Zacheta.
Opracowalem animacje promujace dwie duze wystawy — Zmiana Ustawienia — polska scenografia

teatralna i spoleczna XIX i XX wieku (2020) oraz Video-tasmy — wczesna sztuka wideo (2020).

Mialem przyjemnos¢ wspolpracowaé réwniez z instytucja Biuro Literackie przy organizacji
wydarzenia kulturalnego Stacja Literatura (edycja 2019 oraz 2020). W roku 2022 wydarzenie
zmienito nazwe na Transport Literacki — zrealizowalem pelng oprawe animacyjng réwniez do niego

(spot promocyjny, zapowiedzi, czotowki, prezentacje gosci itp.).

Od niedawna, bo od roku 2019, jestem réwniez autorem animowanej oprawy Festiwalu Filmowego

Ukraina!, przy ktorym pracowalem trzykrotnie.

Stworzylem réwniez animacje dla Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Tradycyjnej i Ludowej
ETHNIESY. Na zlecenie Centrum Kultury w Bydgoszczy przygotowalem takie animacje juz do
czterech edycji tego wydarzenia (2020-2023). CKB wrdcito do mnie z prosba o realizacj¢ animacji na

potrzeby innego wydarzenia — festiwalu muzyki perkusyjnej DrumFusion 2023.



Pod wieloma wzgledami nietypowa wspolpraca, okazata si¢ praca dla Narodowego Instytutu
Fryderyka Chopina. Zamiast klasycznych zapowiedzi lub oprawy wydarzen, przygotowywalem
animowane wizualizacje utworéw fortepianowych Chopina (tworzonych w oparciu o malarstwo
polskich artystow) lub animowatem sceny z jego zycia — ten ostatni projekt miat forme ,,teatru cieni”,
ktory wykonywatem we wspdlpracy z ilustratorem Marcinem Podolcem. Jeszcze inne zlecenie od

Instytutu polegato na ,,ozywianiu™ archiwalnych fotografii z miejsc, w ktorych zyt i tworzyt Chopin.
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llustracja 3: Kadry z animowanych opraw festiwalowych: Stacja Literatura 2019, Kino na granicy 2023, todzig
po Wisle 2023, Plus Camerimage 2012

W roku 2018 wraz z Marcinem Podolcem zostaliSmy zaproszeni do udziatu w projekcie Muzeum
Utracone — czyli zorganizowanej przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego akcji
polegajacej na odnajdywaniu i odzyskiwaniu utraconych przez Polske dobr kultury. Nasz udziat
polegatl na realizacji Sredniometrazowego filmu animowanego pt. Krdlewski sen (rez. Agnieszka
Mankiewicz i Cezary Chojnowski), ktory opowiadal o losach wielu polskich dziet sztuki, ktére
zaginely w czasie rozbioréw i Drugiej Wojny Swiatowej. Marcin zajat si¢ warstwa ilustracyjna, a ja
animacja i efektami wizualnymi. Narratorem filmu byl Robert Wieckiewicz. Film mial uroczysta
premiere w Noc Muzedéw 2018, rownoczesnie w kilku miejscach w catej Polsce — m.in. w amfiteatrze
Lazienek Krolewskich w Warszawie, w Sukiennicach w Krakowie, przy Bramie Poznanskiej i na

Dziedzincu Ratusza Staromiejskiego w Toruniu.
Czolowki filmowe i serialowe

Odkad tylko stalem si¢ ,,Swiadomym konsumentem tresci audiowizualnych”, moja uwage wyjatkowo

mocno przykuwaly czotowki filmowe. Polaczenie filmu klasycznego/aktorskiego z animacja, a do



tego jeszcze z warstwa liternicza/informacyjna zawsze wydawalo mi si¢ czym$ niezwykle wartkim,
Swietnie zaprojektowanym, a do tego formalnie szlachetnym i eleganckim. Nie tylko sam poszerzatem
moja wiedze nt historii czotéwek filmowych, ale tez zaczatem przekazywac¢ ja dalej — wiele lat pozniej

moje zajecia w Szkole Filmowej uzupehitem o wyktady dotyczace wlasnie tej dziedziny.

W miar¢ odkrywania coraz to nowych przykladéw wspaniatych czotowek (stworzonych do nie zawsze
udanych filméw), dziedzina ta zaczgta si¢ w moim wyobrazeniu coraz bardziej autonomizowac.
Zrozumiatem, ze wspodtczesna czotowka i jej metody opowiadania historii, moga bez problemu
funkcjonowaé samodzielnie i nie musza by¢ oceniane przez pryzmat filmu, ktéry ta czotdéwka

poprzedza.

Realizujac etiude na trzecim roku studiow magisterskich (2008/2009) przyjatem sobie za cel
zrealizowanie takiej wlasnie czotowki do mojego filmu. Chocby kréciutkiej — sam film miat trwaé ok
10 minut, wiec czotdéwka mogla trwa¢ maksymalnie pot minuty. Tak tez sie stalo, a po pierwszych
publicznych pokazach filmu Wieczor wielce osobliwy ustyszalem, ze ta wlasnie animowana sekwencja
otwierajaca byla ,,zastrzykiem energii i trafnym wprowadzeniem w tematyke filmu”. Te komentarze
oraz fakt jak wiele przyjemnosci dostarczylo mi realizowanie tej czoldwki sprawilo, ze bardzo

zapragnatem robic takich czoldwek wiecej i juz nie tylko do wlasnych utwordw filmowych.

W roku 2014 zwrécila si¢ do mnie pracujaca w Katedrze Filmu Animowanego dr hab. Joanna
Jasinska-Koronkiewicz. Wiedziala, ze temat czolowek mnie fascynuje, a poniewaz sama domykata
wlasnie prace nad pilotowym odcinkiem animowanego serialu dla dzieci (Namaluj mi bajke, 2014),
poprosita mnie o przygotowanie koncepcji czotowki do jej serii. Zaproponowatem jej wtedy pdjscie
»pod prad” — aby do serii animowanej stworzy¢ czolowke z ,zywym planem” i odstoni¢ przed
mtodymi odbiorcami kulisy powstawania odcinkéw serii (a technika animacji wykorzystana w serii
jest sama w sobie spektakularna — fazy ruchu tworzone sa jak klasyczne obrazy — farbami akrylowymi
na plotnach lub deskach). Pomyst przypadt do gustu autorce i niedtugo pdzniej zorganizowaliSmy w
jej pracowni plan zdjeciowy. Gotowa czotéwka ukazujaca szereg przygotowan do pracy oraz reke
,~demiurga” dzierzacego pedzel i wprawiajacego w ruch bohateréw serialu bardzo sugestywnie

thamaczyta tytut Namaluj mi bajke.

W roku 2017 16dzki dom produkcyjny Opus Film oraz studio efektéw wizualnych Xanf, zaprosito
mnie do udzialu w swoistym ,,przetargu koncepcyjnym” dotyczacym czotéwki do serialu w rezyserii
Jana Komasy pt. Ultraviolet. Dostarczono mi skrétowy opis fabutly serii i wstepne oczekiwania wobec
sekwencji otwierajacej odcinki serialu. Wsrod wytycznych pojawit sie punkt nt. koniecznosci
wyeksponowania obsady serialu. Nie bylem niestety fanem ,,lewitujacych gléw” w czotdéwkach seriali,
aktorow obracajacych si¢ przez rami¢ w kierunku kamery i pojawiajacych si¢ przy ich twarzach
nazwisk. Dlatego ponownie chcialem ucieka¢ od rozwigzan oczywistych i w opracowanej koncepcji

czotowki — owszem — umiescitem aktoréw, ale wylacznie jako czarne sylwety bez twarzy



(bohaterowie serialu sa detektywami-amatorami, ktorzy ,.dzialaja z ukrycia” — wydato mi sie to
ciekawym punktem wyjscia do myslenia o czotéwce). Opracowanie wizualne uzupehitem o elementy
kodu komputerowego i cyfrowe glitche/bledy (technologia cyfrowa i internet odgrywaja bardzo
istotna role w przebiegu fabuty). Pomyst przypadl do gustu tworcom serialu i zlecono mi realizacje

docelowej czotdwki. Zdjecia do czoldwki trwaly cztery dni, postprodukcja i animacja okoto trzech

tygodni.

W 2019 roku platforma Netflix realizowata drugi sezon serialu Ultraviolet. Zwrocono si¢ wtedy do
mnie z prosba o aktualizacj¢ czotowki (nastgpily zmiany w obsadzie i czoldéwka miala to

uwzgledniac).

Opus Film oraz studio Xanf powrdcito z nowa propozycja juz rok pézniej i poprosito o opracowanie
koncepcji czotowki do nowego filmu Ryszarda Brylskiego pt. Smieré Zygielbojma. Tym razem nie
byta to prosba o dotaczenie do ,.konkursu ofert”, ale bezposrednie zlecenie, co poczytuje sobie jako
wyraz zaufania, na ktory zashuzylem wczesniejszymi realizacjami. Animacja sekwencji otwierajacej
polegata na imitowaniu procesu obrobki ciemniowej odbitek fotograficznych — powoli pojawiajacych

si¢ obrazow zanurzonych w cieczy, skapanych w czerwonym $wietle.

Niedtugo po ukoficzeniu pracy nad czotéwka do Smierci Zygielbojma, Opus Film oraz Xanf zlozyli mi
kolejng propozycje — tym razem chodzito o napisy wstepne oraz animacj¢ planszy tytulowej do
nowego filmu Magnusa von Horna pt. Sweat. Poniewaz nie byta to ,,pelna” czotéwka, a jedynie
elementy liternicze umieszczone w juz zmontowanym materiale filmowym — jedynie animacja tytutu
okazata si¢ by¢ ,bardziej kreatywnym”, wymagajacym skrupulatnego zaplanowania elementem.
Ostatecznie tytul filmu pojawia si¢ na ekranie (w zgodzie ze znaczeniem tytutu) jako litery stworzone

z potu — tzn. krople potu kondensuja si¢ na ekranie w ksztalt liter.

Opisana juz wczesniej wspolpraca z ilustratorka Julia Mirny réwniez zaowocowala realizacja wielu
czotowek telewizyjnych i filmowych. Wg projektu plastycznego Julii opracowalem animacje
otwierajaca do programow telewizyjnych Kronos, Powidoki, Czwartkowy klub filmowy, Scena
klasyczna, Scena alternatywna, Pierwsze klapsy. Wspolnie stworzyliSmy tez czotéwke do filmu w
rezyserii Agnieszki Smoczynskiej pt. Fuga. Najnowsza realizacja tworzona we wspdtpracy z Julig jest
miniserial dokumentalny produkcji HBO pt. Nago, glosno, dumnie, do ktorego stworzylismy nie tylko

czolowke, ale i animowane sekwencje wewnatrz odcinkow.

Kolejnym duzym projektem okazal si¢ film Ucieczka na srebrny glob w rezyserii Kuby Mikurdy. Na
zlecenie producenta — firmy Silver Frame, oraz studia animacji Yellow Tapir Films (do ktérego
jeszcze niejednokrotnie wrocg¢ w niniejszym opracowaniu) mialem przygotowaé pelng oprawe
animacyjna do rzeczonego filmu dokumentalnego. A wigc chodzito o obrobke zdjeé archiwalnych

oraz ich subtelng animacje, o opracowanie podpisow wypowiadajacych si¢ 0osob, opisow dat i miejsc



prezentowanych wydarzen, oraz — co najbardziej istotne — o przygotowanie w peini animowane;j
sekwencji otwierajacej film. Rezyser — Kuba Mikurda — miat juz na wstepie pomyst na formule
czotowki, pomyst bardzo dobry i oryginalny, dlatego moj udziat w fazie koncepcyjnej byl niewielki.
Dokument opowiada o niedokonczonym filmie science-fiction Andrzeja Zulawskiego, ktorego
realizacja zostala nieoczekiwanie przerwana przez wladze PRL. Pojawil sie wiec pomysl, aby w
czotowce filmu wykorzysta¢ zdjecia archiwalne z okresu PRL, ale doda¢ do nich elementy
fantastyczne — rakiete i astronautéw — bohateréw filmu Zutawskiego. Po wykonaniu animacji film
Mikurdy zdobyt istotny walor komediowy — np. w miejscu ukazanych na fotografiach dzialaczy
partyjnych machajacych do tlumu, pojawia si¢ nagle machajacy astronauta w kombinezonie, a
pozaziemscy mieszkancy materializuja sie wsrdd ludzi stojacych w kolejece do sklepu. Moja
wspolpraca z Kubg Mikurda miata kontynuacje przy jego nastepnym projekcie — pol-dokumencie, pot-
eseju filmowym pt. Solaris Mon Amour (2023), do ktérego wykonalem szereg animacji i subtelnych

efektow wizualnych.

umy ELZBIETA RADKE

llustracja 4: Kadry z animowanych czotowek do filmow i seriali: Sweat (2020), Ultraviolet (2017), Marchewkowe
pole (2016), Smier¢ Zygielbojma (2021)

Minione lata poswiecilem réwniez na projektowanie licznych plansz tytulowych i/lub napiséw
otwierajacych lub koncowych. Filmy i trailery, ktore zawieraja moj wkiad tego typu to m.in. Soyer,
Habit i zbroja, Skafander Klingerta, Zabij to i wyjedz z tego miasta, Konski ogon, Kos.

Oddzielna grupa animacji zblizong koncepcyjnie do czotéwek filmowych, sg tzw identyfikacje
producenckie — czyli krdtkie animacje poprzedzajace film, ktore prezentujg organ/instytucje, ktora
wyprodukowata lub sfinansowala realizacje filmu. Wykonalem przez lata szereg animowanych
identyfikacji tego typu — m.in. animacje¢ logo Szkoty Filmowej w Lodzi, animacje Studia Filmowego
Indeks, animacj¢ Fundacji Raban, animacj¢ producenta MediadFun, Lava Films, Amondo, Kajutex

Studio i inne.



Teledyski

Muzyka jest jednym z moich gléwnych zroédet inspiracji — uruchamia wyobraznie i generuje w mojej
glowie niezliczong ilo$¢ obrazow, a czasem nawet calych scen. Tym bardziej doceniam kilka sytuacji
z minonych lat, w ktérych miatem okazje pracowaé nad wideoklipami do utworéw muzycznych —

mozliwos¢ przektadania wrazen stuchowych na wizualne zawsze dawala mi bardzo duzo satysfakcji.

Na poczatku 2017 roku moj przyjaciel — animator i rysownik Marcin Podolec, z ktorym wielokrotnie
mialem okazj¢ pracowaé przy licznych projektach, postanowit przenies¢ te nasza wspdtprace na nowy
poziom i sformalizowal powstanie w Lodzi nowego studia animacji. Nadal mu wdzigczna, cho¢ nieco
enigmatyczng nazwe Yellow Tapir Films. Pierwszym projektem stworzonym pod tym szyldem, a wiec
projektem tworzonym przez nasz (wtedy jeszcze) duet, okazal si¢ teledysk dla zespotu Pablopavo i
ludziki. Pawet Sottys, czyli wlasnie Pablopavo znal i cenit twdrczo$é Marcina, wspotpracowat z nim
nawet przy jednym z jego komikséw, a teraz chcial, aby Marcin stworzyt dla niego klip promujacy
nowy album. Marcin z kolei uznal, ze jest to robota dla dwoch o0sdb i zasugerowal, abysmy wspdlnie
ten klip wyrezyserowali i stworzyli do niego animacjg¢. Pablopavo pozwolil nam wybra¢ jeden utwor
sposrdd kilku, ktére miaty znalez¢ si¢ na nowym albumie. Nasz wybor padl na Ostatni dzien sierpnia
— refleksyjna ballade o tym, co minglo i juz nigdy nie wroci. Teledysk do dzi$ cieszy si¢ duza
popularnosciag (ponad pottora miliona odston w portalu YouTube), a z racji tytutu utworu — co roku,
ostatniego dnia sierpnia bardzo wielu internautow dzieli si¢ nim w mediach spotecznosciowych. W ich

mniemaniu piosenka i teledysk dobrze oddaja smutek powodowany konczacym sie latem.

e
llustracja 5: Kadry z teledyskéw: Pablopavo i Ludziki "Ostatni dzien sierpnia”, Pablopavo "Brqzowy i niebieski",
VooVoo i Kasai "Piosenka", Krol "Druga pomoc”




Kolejnym teledyskiem tworzonym wraz z Marcinem (oraz wtedy juz wiekszym zespotem Yellow
Tapir Films) byl klip dla zespotu Krdl pt. Druga pomoc. Na potrzeby tego klipu stworzylismy kilka
minut animacji stylizowanej na klasyczne amerykanskie kreskéwki z lat 80 — np. z wytworni
HannaBarbera. Caty klip ma charakter retro, jest przyproszony artefaktami tasmy VHS i zawiera

celowo umieszczone tam bledy animacyjne i montazowe.

Wspomniany nieco wyzej Pablopavo wrocil do nas z kolejnym zamdwieniem na klip — tym razem
chodzito o zilustrowanie piosenki pt. Brgzowy i niebieski. Do klipu wykonatem cze¢$¢ animacji oraz

pelna postprodukcje, ktora miata imitowaé rozpikselowane, 8-bitowe gry wideo (np. z systemu Atari).

Miatem réwniez udziat w realizacji teledysku do piosenki o przewrotnym tytule Piosenka (to cover
piosenki Marka Grechuty w wykonaniu zespotu VooVoo i Kasai). W tym przypadku animacje
autorstwva Marcina Podolca uzupehilem o kreatywna postprodukcje — liczne zabrudzenia, aberracje,

tekstury, efekty przejs¢ miedzy ujgciami.

Trailery

Dziedzing blisko spokrewniong z czotéwka filmows i teledyskiem jest w moim odczuciu zwiastun
filmowy. Jest to bowiem prdba skrotowego wyeksponowania problematyki filmu, ktory ten zwiastun
promuje (a wigc funkcja blizniacza wobec czotowki) i w bardzo wielu przypadkach w obrebie tego
zwiastuna muzyka przejmuje w pewnym momencie role nadrzedna (jak w teledysku). Dlatego w
sposob naturalny zwiastun filmowy stat si¢ kolejng ptaszczyzna moich dziatan artystycznych (oraz
pisemnych opracowan naukowych — moja teoretyczna praca dyplomowa miala temat , Trendy w

montazu wspotczesnych zwiastunow filmowych”).

O tym, ze dziedzina ta wabi mnie w swoja stron¢ przekonalem si¢ jeszcze w szkole sredniej —
przygotowujac prace dyplomowa ze specjalnosci wystawiennictwo/reklama wizualna, postanowitem
wykona¢ ,,zestaw materiatow promujacych etiudy filmowe”. Wykonatem wigc plakaty, okfadki wydan

DVD oraz wlasnie zwiastuny do moich wlasnych, wtedy jeszcze zupetnie amatorskich filméw.

W trakcie studiowania w Szkole Filmowej wykonatem przynajmniej jeden zwiastun do kazdej
koncoworocznej etiudy (z wylaczeniem pierwszej — trudno wykonaé¢ zwiastun do animacji, ktora trwa
zaledwie minute), a takze tworzylem zwiastuny dla moich kolegoéw i kolezanek ze specjalnosci Film
Animowany i Efekty Specjalne (np. do filmu Pauza w rez. Blazeja Glapy, filmu Wywijas w rez.
Andrzeja Jobezyka, filmu Pyton w krainie czaréw w rez. Piotra Loc Hoang Ngoca lub filmu Em w rez.

Karola Stadnika).

Po studiach wielokrotnie kierowano do mnie zapytania nt. realizacji traileréw filmowych, a ja z checia

takiej realizacji si¢ podejmowatem. Tworzylem zwiastuny do filmow petnometrazowych (m.in. Habit



i zbroja - rez. Pawel Pitera, Weekend - rez. Cezary Pazura), do seriali (m.in. Przytul mnie - rez. Anna
Btlaszezyk, Jak zostatem Superlotrem - rez. Krzysztof Ostrowski), a takze do gier komputerowych

(m.in. Superhot, After Midnight, Inkulinati).

Animowane ilustracje i plakaty

Odkad rozpoczatem prace w studiu animacji Yellow Tapir Films (o ktorego okoliczno$ciach
powstania pisalem nieco wyzej) bylo dla nas jasne, Zze niezbedna bedzie dywersyfikacja zrodet
dochodu aby tak male, poczatkujace studio bylo w stanie przetrwaé¢ na dos$¢ konkurencyjnym rynku.
Utrzymywanie si¢ wylacznie z realizacji dotowanych panstwowo autorskich filméw animowanych jest
rozwigzaniem na dhuzsza mete ryzykownym i niegwarantujacym plynnosci finansowej firmy. Dlatego
bazujac na doswiadczeniu jakie wynioslem ze studiow animacyjnych oraz komiksowo-ilustratorskim
»zapleczu” Marcina Podolca stworzyliSmy oferte dla wydawnictw ksiazkowych, w  ktorej
proponowalismy realizacj¢ materiatow reklamowych w oparciu o ilustracje zawarte w ksiazkach. A
ksigzki dla dzieci z oczywistych przyczyn zawieraja tych ilustracji najwiecej. Jako pierwsze z naszej
propozycji postanowito skorzysta¢ wydawnictwo Zielona Sowa — jeden z wiodacych wydawcow
ksigzek dla dzieci w Polsce (ponad 300 premier wydawniczych rocznie). Nasza praca polegala wiec na
opracowaniu krotkiej, filmowej scenki za pomoca wprawionych w ruch, dostarczonych przez
wydawce ilustracji, a nastepnie udzwickowienie takiego materialu reklamowego i umieszczenie w

finale stosownego packshota z tytutem, hastem reklamowym i znakami patronow medialnych.

Zaproponowana przez nas formula okazala si¢ bardzo atrakcyjnag oferta dla wydawnictwa Zielona
Sowa — zostaliSmy zasypani kolejnymi zamdéwieniami. Wkrétce opracowywalismy juz tego typu
materialy dla czterech kolejnych wydawnictw. Do chwili, w ktdrej pisze te stowa animowalem juz
blisko 100 spotow ksigzkowych i festiwalowych. Za kazdym razem bazowaliSmy przy tym na
istniejacych materialach graficznych, a wigc kazdy spot wyrdznial si¢ technologicznie na tle
pozostatych (czgs¢ realizowana byla w technice cyfrowej wycinanki, a wigc postacie z ilustracji cigte
byly na kawalki, aby mdc je animowac, natomiast inne spoty wymagaly animacji poklatkowej —

recznego, rysunkowego odtwarzania zawartosci ilustracji).

Pokrewng dzialalnosciag komercyjno-artystyczng bylo tworzenie animacji na podstawie plakatow
(wspominalem juz o tym w czgsci poswigconej ,,wspolpracy z instytucjami kultury”). W ten sposéb,
bazujac na tzw key-visual — pojedynczej grafice dostarczonej przez instytucje organizujaca
wydarzenie — potrafitem zbudowaé cala animowana oprawe lub material filmowy spdjny z przyjeta

identyfikacjg wizualna.



Postprodukcja

Realizujac moje animowane etiudy zawsze eksperymentowalem z nowymi technikami — nawet jesli
kilka razy siegalem po technike rysunkowa, to w kazdym filmie uzywalem tej techniki inaczej i kazdy
z tych filméw réznit sie¢ od wezesniejszych. Nie byly to moze eksperymenty na miar¢ szalonych
formalnie video-artow, nie tworzylem zupetnie autorskich rozwigzan np. animujac za pomoca ziaren
kawy lub tworzac fazy ruchu z trawionych w kwasie blaszanych plyt, ale bez watpienia szukalem w
animacji czego$ konkretnego, czego nie potrafilem jeszcze nazwaé. A przy tym zawsze staralem si¢

snu¢ historie w spos6b klasyczny, zaklety w trzech aktach.

Mniej wigcej w potowie moich studiow magisterskich poznalem prace amerykanskiego autora
czolowek filmowych Danny'ego Yount'a. Jego tworczos¢ cechuje bardzo stylowe laczenie technik
cyfrowych z analogowymi — korzysta on z udogodnien nowoczesnych technologii, a przy tym jego
prace sa ,,.brudne”, czu¢ w nich tworzywo, slad pedzla, rdz¢ i swoistg lepkos¢. Te rozwigzania i proby
zatarcia czytelnej granicy miedzy tym, co cyfrowe a tym, co analogowe, wydawaly mi si¢ fascynujace.
Ogladajac prace Younta poczutem, ze jestem blizszy okreslenia tego, czym ma by¢ moja przyszta
tworczos¢. Mniej wigcej wtedy zaczalem tworzy¢ animacje wylacznie w Srodowisku cyfrowym, ale
przy uzyciu duzej ilosci naturalnych mediéw (np. wezesniej zeskanowanych tekstur pogniecionego
papieru lub sladéw farby naniesionej na karton suchym pedzlem lub walkiem). Ponadto analizowatem
filmy aktorskie i animowane sprzed kilku dekad i probowalem okresli¢ co sprawia, ze podSwiadomie
czujemy, ze patrzymy na co$s wiekowego. Rozpoczalem eksperymenty z uziarnieniem cyfrowej
animacji, winietowaniem, aberracjg chromatyczng, postarzajacg korekcjg barwna i cata masa innych
zabiegébw. Wykonalem przy tym obfita biblioteke wszelkiego rodzaju ,filmowych brudéw” -
kawatkow kurzu na tasmie filmowej, nadpalen celuloidu, perforacji negatywu itp. Skanowatem szary
material filmowy Kodak Vision klatka po klatce tylko po to, aby stworzy¢ animowang petle
naturalnego szumu tasmy filmowej (dzieki zarejestrowaniu neutralnej szarosci taki szum mozna potem

tatwo nanie$¢ na cala rozpigtos¢ tondw miedzy czernia a bielg).

Te wszystkie wymienione eksperymenty =znalazty zastosowanie podczas licznych projektow
tworzonych pod szyldem Yellow Tapir Films. Np. animujac ilustracje z ksigzek dla dzieci technika
cyfrowej wycinanki, nakladalem na etapie postprodukcji szereg zabiegéw na obraz. Ograniczalem
ptynno$é ruchu (bo stare animacje poruszaty zaledwie 12 lub 8 razy w ciagu sekundy, wigc ruch byt
nieco rwany), do kazdego elementu wycinanki dodawalem niekontrolowane drgania lub obroty (bo
stare animacje tworzone pod kamera przesuwane byly recznie, klatka po klatce, byto to nieprecyzyjne
i przesuwajac jeden element czesto niechcacy poruszylo si¢ kilka innych), a do tego obraz
winietowatem, uziarniatem (aby imitowa¢ wady obiektywu Ilub obrobke chemiczna tasmy
$wiattoczutej), a do elementéw wycinanki dodawatem rdzne tekstury papieru (bo ksztatty wypetnione

jednolitym kolorem, pozbawione tekstury i zanieczyszczen, to domena animacji cyfrowej).



Uzyskany w ten sposob styl wizualny szybko stal si¢ znakiem rozpoznawczym Yellow Tapir Films, a
nastgpnie znakiem kojarzonym konkretnie ze mng — instytucje zwracajgce si¢ do mnie z prosbg o

kolejne realizacje wyraznie artykutowaly w swoich zapytaniach, ze chodzi wlasnie o taki ,retro styl”.

Swoistag kumulacja wszystkich autorsko wypracowanych technik animacji i postprodukcji okazat sie
film dokumentalny We have one heart w rezyserii Katarzyny Warzechy (2020). Jest to film
opowiadajacy o zwigzku Polki i Irakijczyka — gdy kobieta zachodzi w cigze, jej maz odbywa podroz
do Iraku i z przyczyn politycznych nie moze powrdci¢ do Polski. Matzenstwo utrzymuje kontakt za
pomocy listow, ktore wiele lat pozniej, juz po smierci kobiety, odnajduje ich syn. Rezyserka opowiada
o wydarzeniach z przesztosci, ktore nie zostaly filmowo udokumentowane, a wigc wylacznie animacja
pozwala zilustrowaé sceny z zycia bohateréw. To, co jednak bylo najwickszym wyzwaniem w
realizacji animacyjnej warstwy tego filmu, to préba wizualnego nawigzania do plastycznej estetyki
wspomnianych listow — powstawaly one na wzorzystych papeteriach lub kratkowanym papierze, przez
lata staly si¢ pozoétkle, poplamione lub pomiete. Ponadto rezyserce zalezalo, aby odrecznie pisane
fragmenty listow byly rownowaznym elementem kompozycyjnym kadru (np. matka z dzieckiem w
wozku spaceruje po osiedlowym pagorku z pomigtego papieru lawirujac slalomem wokot napisanych
dlugopisem linijek z listéw od swojego meza). Film stal si¢ przez to jeszcze bardziej poetycki i
fascynujacy w odbiorze niz pierwotnie wynikalo to ze scenariusza. Wymyslanie tego typu rozwigzan
kompozycyjnych i postprodukcyjnych bylo dla mnie zaréwno duzym wyzwaniem jak i olbrzymia
przyjemnoscia. We have omne heart otrzymal m.in. gléwng nagrode dla krotkiego metrazu na

Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Chicago.

Jednak najwiecej zaangazowania z mojej strony oraz koniecznosci opracowania bezliku nowych
rozwigzan formalnych, wymagat ode mnie nastepny projekt, w ktory si¢ zaangazowatem. Film Insekt
w rezyserii Marcina Podolca miat swoja premierg 2 pazdziernika 2021 roku i poswigcam mu wiecej

uwagi kilka stron dalej — film ten jest jedna z podstaw mojej habilitacji.

Dzwiek

Poniewaz pierwsze kroki w realizacji filmowej stawialem jeszcze w liceum (z nie najlepszym
skutkiem). Nie dysponowatem ani doradztwem profesjonalistow, ani zapleczem sprzetowym, aby
moje filmy mogly doréowna¢ tym, ktére znatem z kina i telewizji. To, co w moich materialach
zdjeciowych razito mnie wéwczas najmocniej, to warstwa dzwiekowa — dzwiek przechwytywany byt
mikrofonem wbudowanym w kamere wideo, wiec kazde ujecie brzmialo jak amatorski zapis rodzinnej
uroczystosci. Poniewaz juz wtedy zalezalo mi na tym, aby dialogi byly zrozumiale i stosownie
wyartykulowane, a do tego zamierzatem uzupeli¢ materiat zdjeciowy o szereg ..kreacyjnych”

efektow dzwigkowych, to postanowilem, ze znacznie bardziej uporzadkowanym, ale i bardziej



czasochtonnym rozwigzaniem bedzie usuniecie calej Sciezki audio zarejestrowanej na planie i
odtworzenie warstwy dzwiekowej z dobrych jakosciowo sampli i oddzielnie wykonanych nagran
aktorow (a wiec rozwigzanie — jak si¢ znacznie pozniej dowiedziatem — typowe zwlaszcza dla filmu
animowanego). W ten sposob rozpoczalem moja praktyke dzwigkowca-samouka, ktérym bywam do

dzis.

Umiejetnos¢ samodzielnego wykonania wielosciezkowego miksu audio na potrzeby filmu okazala si¢
niezwykle przydatna zaréwno podczas studiow w Szkole Filmowej, ale i pdzniej — moglem byé
cztowiekiem orkiestra, ktory kompleksowo wykona zlecone zadanie od A do Z. Ponadto w okresie
moich studiéw magisterskich studenci mieli tendencje do tworzenia dos¢ dtugich etiud (potrafily trwaé
nawet powyzej 10 minut, co dla nizszych, niedyplomowych rocznikdéw jest metrazem bardzo dugim).
Z tego powodu dochodzilo wtedy do zakorkowania szkolnego Dziatu Dzwigku — student, ktory miat
pracowac nad pelnym udzwiekowieniem 2 dni potrzebowal wigcej czasu i przez to brakowato miejsca
w kalendarzu na udzwigkowienie niektorych etiud. Wtedy mogtem shuzy¢ wsparciem — stworzytem na

przestrzeni ostatnich 15 lat petne udzwigkowienie do kilkunastu filméw krétkometrazowych.

Gdy powstato nasze tddzkie studio animacji Yellow Tapir Films, zgromadzony przez lata sprzet do
rejestracji dzwigku i moje umiejetnosci byly juz wystarczajace, aby wykonywaé profesjonalne
udzwickowienie reklam internetowych oraz autorskich filméw animowanych (wykonatem S$ciezke
dzwigkowa m.in. do filmow: Norma rez. Agata Mianowska, Colaholic rez. Marcin Podolec, Siostra

rez. Katarzyna Pir6g).

Podstawa habilitacji

1. Bajka na koncu Swiata — animowany serial dla dzieci

Dzieto, ktdre stanowi podstawe mojej habilitacji, traktuje jako punkt zbiegu wszystkich rzeczy, ktore
robitem w ramach mojej dotychczasowej aktywnosci artystycznej i ktdre opisalem we wczesniejszej
czesei mojej pracy. Jest to bowiem krotkometrazowa animacja (odcinek serialu), posiada sekwencje
otwierajacg (czolowke), podstawa jej warstwy wizualnej byly istniejace wczesniej ilustracje (seria
komiksowa dla dzieci), a do tego w trakcie produkcji mialem mozliwo$¢ zastosowaé autorskie

rozwigzania postprodukcyjne oraz zmontowalem autorski trailer do rzeczonego serialu.

Pilotowy odcinek serialu Bajka na koncu swiata to trwajaca 7 minut animacja rysunkowa dla dzieci
(przyblizony przedzial wiekowy grupy docelowej to 5-12 lat). Odcinek nosi tytut Zliowrézbne
spaghetti i jest czesécia zaplanowanego 13-odcinkowego sezonu serialu. Seria produkowana jest przez

warszawskie studio animacji EGo Film, pod nadzorem szefowej studia — Eweliny Gordziejuk.



Producentem wykonawczym, odpowiedzialnym za opracowanie wizualne i animacyjne — jest 16dzkie
studio Yellow Tapir Films, nalezgce do Marcina Podolca. Autorem muzyki do pilotowego odcinka, a
docelowo do calej serii, jest Pawel Gorniak. Za udzwigkowienie serialu odpowiada Michat Fojcik i
jego studio SoundMind. Pierwsze upublicznienie odcinka nastapito 15 wrzesnia 2022 roku podczas
47. Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni (cykl projekeji Gdynia Dzieciom). Od tamtego czasu
odcinek prezentowany byt na szeregu publicznych pokazéw (np. podczas wydarzenia Maly Koneser w
Warszawie), a 1 czerwca 2023 roku (w Miedzynarodowy Dzien Dziecka) odcinek zostat udostepniony
bezplatnie na platformie YouTube — na kanale producenta: EGoFilm. Podczas 16. edycji festiwalu
filmé6w animowanych ANIMATOR w Poznaniu, odcinek pilotowy Bajki otrzymal Nagrode

Dzieciecego Jury dla Najlepszego Serialu Animowanego Dla Dzieci.
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llustracja 6: Nagroda w Miedzynarodowym Konkursie Seriali Animowanych (Festiwal ANIMATOR, 25.06.2023)

Bajka na koncu swiata narodzilta si¢ jako komiks autorstwa Marcina Podolca. W chwili gdy pisze te
stowa seria dobiegla konca — niedawno ukazal si¢ 6smy, ostatni tom komiksu. Mimo, ze komiks
skierowany jest do najmlodszych odbiorcow (z grupy wiekowej 6-8 lat), jego zalozenia fabularne
wydaja si¢ nie przystawa¢ do dziecigcej wrazliwosci — akcja opowiesci dzieje sie w
postapokaliptycznej scenerii, w miastach zasypanych piaskiem, wsréd pordzewialych wrakéw
samochodow, powalonych budynkéw i innych $ladéw obumarlej cywilizacji. A jednak specyficzne
bohaterki oraz ton opowiesci czynia z Bajki na koricu swiata histori¢ optymistyczng, petng czulosci,
determinacji i tesknoty. Bohaterki to Wiktoria oraz Bajka. Wiktoria to mata dziewczynka, ktora
przemierza swiat w poszukiwaniu swoich rodzicow, z ktorymi zostala rozdzielona w niejasnych,
apokaliptycznych okolicznosciach. Bajka to suczka, ktéra tytulowy ,koniec $wiata” uwolnil ze

schroniska. Bohaterki spotkaly si¢ podczas swojej tulaczki i postanowily kontynuowaé podroz



wspolnie. Po drodze napotykaja szeroki wachlarz barwnych bohateréw, a czytelnicy wraz z

bohaterkami odkrywaja, ze $wiat zmienil si¢ duzo bardziej, niz to si¢ wydaje na pierwszy rzut oka.

Warszawskie studio animacji EgoFILM na fali popularnosci komiksu zwrécito si¢ do autora —
Marcina Podolca — z propozycja zrealizowania serialu dla dzieci w oparciu o komiks. Marcin jako fan
wszystkiego co animowane przystal na t¢ propozycje i zarekomendowal mnie jako potencjalnego
rezysera przyszlej serii. Dyrektorka studia EgoFILM — Ewelina Gordziejuk — po zapoznaniu si¢ z
moja filmografia zaoferowata mi stanowisko rezysera. Poniewaz juz wtedy bardzo cenitem komiks
Marcina, zaproszenie do wspolpracy przy serialu przyjatem, ale warunkowalem to nadzorem
artystycznym Marcina, jak rowniez jego udzialem w tworzeniu scenariuszy i treatmentow — aby nasz
utwor pozostawatl w jak najwigkszej zgodzie z komiksowa kanwa. Marcinowi taka forma udzialu w
projekcie bardzo odpowiadala. Moja rola natomiast zaczela ,,paczkowac” — oprécz pracy przy
scenariuszu i rezyserii podjalem sie tez autorstwa pelnej prewizualizacji odcinka pilotowego
(storyboard + animatik), wykonalem znaczng cze$¢ animacji, a takze bylem autorem montazu i

postprodukcji obrazu do rzeczonego odcinka.

To, co w moim przekonaniu odroznia zrealizowany pilot Bajki na koncu S$wiata od innych
wspolczesnych seriali dla dzieci, to nie tylko jego zaskakujacy $wiat, ale tez proponowane widzom
tempo opowiesci. Np. seriale ze stajni Cartoon Network (Laboratorium Dextera, Krowa i Kurczak,
Atomowki itp.) poszerzyly znaczaco retencje dzieciecego widza — opowiadaly historie znacznie
szybciej, oferowaly duzo wiecej bodzcodw, dialogi ulatywaly z glosnikow z szybkoscig serii z

karabinu, a kolejny slap-stickowy gag zaczynat si¢ jeszcze przed wybrzmieniem poprzedniego.

Nasz serial ma byé w zalozeniu kontra dla takiego stylu. Swiat w Bajce na korncu $wiata to miejsce
surowe, puste i ciche. Dlatego serial, a zwlaszcza jego otwierajacy odcinek, musiat obfitowa¢ w ujecia

powolne, szerokie plany i dzwiek wiatru zamiast rytmicznej muzyki.

Innym wartym zauwazenia czynnikiem odrézniajacym Bajke na koncu $wiata od wiekszosci
wspolczesnych seriali dla dzieci jest liniowos¢ opowiesci. Rozumiem przez to §wiadoma rezygnacje z
proceduralnego opowiadania z odcinka na odcinek — bohaterki maja konkretny cel, do ktérego daza
przez caly sezon serialu, napotykaja na swojej drodze przeszkody, a sama podréz je odmienia —
zarowno ich charaktery jak i atrybuty fizyczne (np. ubrania Wiktorii staja si¢ za matle, a jej wlosy
rosna). Dla pordwnania — amerykanski serial Simpsonowie emitowany jest od ponad 30 lat, ale jest to
przyktad serialu proceduralnego — kazdy odcinek to nowy ,,problem”, akcja ma zaczyn, rozwinigcie i
zakonczenie w obrebie tego jednego odcinka. Na koniec wszystko wraca do punktu wyjscia w
oczekiwaniu na kolejny odcinek. Efekt tego jest taki, ze mata Maggie Simpson od ponad 30 lat wcigz
jest niemowlakiem, a rozrabiaka Bart wcigz chodzi do czwartej klasy szkoty podstawowej. Plusem
takiego rozwiazania jest to, Ze nie trzeba ogladaé wszystkich wczesniejszych odcinkéw, aby

zrozumie¢ biezacy. Olbrzymi minus takiej formuly to fakt, ze serial taki staje si¢ czcza rozrywka,



uniemozliwiajaca glebsze zaangazowanie emocjonalne. Tworzac Bajke na koncu Swiata zalezato nam
na tym, aby stosowa¢ w tym serialu bardziej dojrzatle metody opowiadania, aby zaangazowac
widownig, zachgci¢ ja do kibicowania bohaterkom. ChcieliSmy tez mie¢ mozliwos¢ stosowania
zabiegdw kojarzonych z ,,powaznymi” telewizyjnymi produkcjami dramatycznymi (np. cliffhanger —
czyli zawieszenie akcji na koncu odcinka i przeniesienie kulminacji do kolejnego odcinka — co$ co w

serialach proceduralnych nie mogloby mie¢ miejsca).

Komiks Marcina Podolca operuje niejednokrotnie jezykiem metafory i okazuje si¢ byé przy tym
zrozumialy dla mtodego odbiorcy — np. w scenie w ktorej bohaterki sa juz na skraju wytrzymatosci, sg
zmeczone dluga wedrowka i nagle na srodku pustynnego krajobrazu zauwazaja mata zielong roslinke,
ktéra wzrastajac przebila swoja todyga pozostalosci asfaltowej jezdni. Bohaterki przygladaja sie jej
przez dtuzsza chwile z podziwem i nabieraja przez to determinacji aby i$¢ dalej, aby si¢ nie poddawac.
Takie proste, niewerbalne komunikaty s3 zadziwiajaco przyswajalne i w pelni zrozumiale nawet dla
najmiodszych odbiorcéw (pisze to z przekonaniem jako ojciec trzylatka). Wierzymy w mtodego widza
do tego stopnia, ze w jednym ze scenariuszy Bajki (odcinek jeszcze niezrealizowany) postanowilismy
zrezygnowaé z dialogu catkowicie — bohaterki zostaja rozdzielone, obserwujemy ich perypetie za

pomoca montazu rownoleglego i zadna z nich nie wypowiada ani stowa przez caly odcinek.
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llustracja 7: Kadry z pilotowego odcinka serialu "Bajka na koricu swiata"

W chwili gdy pisze te slowa dalsze losy serialu sg niepewne — producent serii szuka zrodet
finansowania, prezentuje pilot serialu na zagranicznych targach i festiwalach, a takze bierze pod
uwage mozliwos¢ realizacji filmu petnometrazowego zamiast sezonu serialu (w obu przypadkach ze

mng na stanowisku rezysera projektu).



2. Insekt —$redniometrazowy film animowany w rezyserii Marcina Podolca

W 2021 roku premiere mial film animowany na podstawie niemieckiego komiksu Insekr autorstwa
Saschy Hommera. Komiks ukazal si¢ na niemieckim rynku w roku 2004, a w 2007 roku naktadem
wydawnictwa Kultura Gniewu pojawil si¢ rowniez w Polsce. Od roku 2017, a wiec niemal od chwili
zatozenia tddzkiego studia Yellow Tapir Films, trwaly nasze nieSmiale przymiarki do realizacji
filmowej adaptacji tego komiksu. Ta realizacja byla ambicja Marcina Podolca i on tez podjat si¢
rezyserii projektu. Mi przypadta rola ,,technicznego rozgryzienia” tego filmu — tak aby bardzo prosta i

oszczgdna plastyka komiksu wygladata jak najbardziej imponujaco na duzym, kinowym ekranie.

Projekt ten powstawat dlugo, ale tez dla tak skrajnie malego zespotu jak nasz okazal si¢ on kolosalny —
to moj pierwszy projekt sredniometrazowy, 30 minut wysokiej jakosci animacji oraz najbardziej
ztozona postprodukcja, jakiej bylem autorem. Ostatecznie jestem autorem ok 40% animacji
pierwszoplanowej w filmie (czyli ruchdéw postaci, pojazdow itp.) oraz ok 90% animacji

drugoplanowej (dyméw wypetniajacych miasto, $wiatet, ruchu traw na wietrze, ruchéw drzew, ognia

itp.).

llustracja 8: Kadry z filmu "Insekt" (2021, rez. Marcin Podolec)

Postprodukcja filmu polegata w glownej mierze na budowaniu przestrzeni w filmowych kadrach —
wprowadzilismy do filmu glebie ostrosci, ktora nie wystgpowala w komiksie, a takze stosowaliSmy
czeste eksperymenty ze $wiatlem — zaréwno latarniami penetrujacymi gesty dym, miejskimi neonami
jak i latarkami, ktorych uzywa kilku bohateréw filmu. Komiks Saschy Hommera uzywal wylgcznie
czerni i bieli — szaroSci zastgpione zostaly tam rastrami, gesto rozsianymi czarnym kropkami, ktérych
gestos¢ budowata walor plastyczny. Rastry wprawione w ruch okazaly si¢ jednak nieznosne na ekranie

— widzowie dostaliby od tego zwrotu gtowy. Dlatego postanowilismy siegnac po skale szarosci, a caly



film zostal postprodukcyjnie mocno uziarniony (wykorzystatem tutaj moje skany tasmy Kodaka

wykonane kilka lat wczesniej).

Film zostal upubliczniony podczas uroczystej premiery towarzyszacej Miedzynarodowemu
Festiwalowi Komiksu i Gier — 2 pazdziernika 2021 roku w kinie Wytwdrnia w Lodzi. Nastepnie

wyswietlany byl na szeregu festiwali w Polsce i za granica.

Artystyczne credo / zakonczenie

Dazenia zawarte w mojej tworczosci okreslitbym jako ,tesknote za klasycznym rzemiostem”. W
trakcie mojej edukacji i pozniejszej pracy artystycznej zawsze siggalem po bardziej tradycyjne,
warsztatowe techniki obrazowania, mimo ze uczono mnie rowniez innych, bardziej nowoczesnych
sposobow realizacji (np. odrzucilem animacje 3D na rzecz obecnie mniej popularnej poklatkowej
animacji rysunkowej). Jako konsument licznych tresci filmowych zauwazam, ze te klasyczne techniki
realizacji najlepiej wytrzymuja probe czasu, do dzi$ robia wrazenie i nikt nie kwestionuje jakosci tego
typu sztuki (np. powstate ponad 5 dekad temu rysunkowe animacje ze studia Walta Disneya lub
japonskie petlnometrazowe klasyki, takie jak Akira lub Ghost in the Shell). Nie mozna tego samego
powiedzie¢ o wielu przykladach animacji 3D — pierwsze komercyjne produkcje wykonane w tej
technice (np. Toy Story lub serial Reboot) dzi$ wydaja sie jedynie (wylacznie z technicznego punktu
widzenia) zabawnym rozdziatem w historii rozwoju technologii filmowej. Innymi stowy — gdyby dzis
kto$ zrealizowal film rysunkowy o pulapie jakosciowym filmu Akira, to ten film wzbudzilby réwnie
duzy podziw jak Akira w roku 1988. Natomiast jesli ktos chciatby dzi§ stworzy¢ film zblizony
wizualnie do pierwszej czesci Toy Story, to znaczna wigkszo$¢ odbiorcow odebrataby to pewnie jako

niezbyt zrozumiaty zart.

Mozna wiec powiedzieé, ze to co robie nacechowane jest pewnego rodzaju przekorg. W czasach gdy
kina i serwisy VOD zalewane sg coraz bardziej realistycznymi animacjami 3D, a seriale animowane
dla dzieci starajg si¢ zmiesci¢ jak najwiecej gagow w jak najkrotszym metrazu, ja odczuwam
przemozna potrzebe, aby i$¢ pod prad. Coraz bardziej doceniam zalety wizualnej niedoskonatosci, a w
kinie mtodego widza doceniam cisze i prostote. Po premierze takich wysokobudzetowych produkcji
jak Mad Max: Na drodze gniewu lub serialu Stranger Things pojawialy si¢ liczne glosy, ze ,,Swietnie
obejrze¢ co$, co wraca do korzeni”, ,film taki jak dawniej”. W roku 2023 studio Disney
zapowiedzialo, ze kolejny film pelnometrazowy pt. Wish bedzie pierwsza od 2009 roku
pelnometrazowa animacja rysunkows. Informacje te predko usci$lono, a wrecz zdementowano —
animacja bedzie tak naprawde hybryda animacji 3D z elementami rysunkowymi. [stotne jest natomiast
to, ze zanim pojawito si¢ to dementi, to olbrzymia ilo$¢ internautéw w swoich komentarzach zdawata

si¢ krzyczec ,,nareszcie!”.



Doskonale rozumiem t¢ ekscytacje i bardzo wierze w sinusoid¢ trendéw — tzn. animacja klasyczna,
zaroéwno rysunkowa, lalkowa jak i wycinankowa, to nie tylko nasza przesztos¢, nasze dziecinstwo, ale
i nasza przyszto$¢ (mam nadzieje, ze niedaleka). Wierzg, ze ta dluga przerwa, na ktdéra zdecydowato
si¢ Swiatowe kino animowane, aby eksplorowac techniki cyfrowe, powoli dobiega konca. Sam w
miar¢ moich mozliwosci doloze whasna cegietke do tego renesansu. Z wielka ochota i przyjemnoscia
bede tworzyt i propagowal animacje czerpiace z dorobku mistrzow minionego wieku (nawet jesli
narzedzia, po ktore siegne, bedag scisle cyfrowe). Jestem pewny, ze mozna korzystaé z tego, co

nowoczesne, bez koniecznosci odrzucania tego, co klasyczne.
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Wykaz osiagni¢¢ naukowych albo artystycznych, stanowigcych znaczny wklad w rozwaéj

okreslonej dyscypliny

l. WYKAZ OSIAGNIEC NAUKOWYCH ALBO ARTYSTYCZNYCH,
O KTORYCH MOWA W ART. 219 UST. 1. PKT 2 USTAWY

Osiagniecia PO uzyskaniu stopnia doktora

Pilotowy odcinek serialu animowanego Bajka na korncu swiata (2022)

Okreslenie wkladu habilitanta: scenariusz, rezyseria, postprodukcja oraz znaczna cze$é
animacji

Upublicznienie: m.in. MFFA Animator 2023 (Nagroda dla najlepszego serialu
animowanego), FPFF Gdynia (pokazy w cyklu ,,Gdynia dzieciom™)

Link:https://animator-festival.com/news/juz-jest-oficjalna-selekcja-miedzynarodowego-
konkursu-animowanych-seriali/

Sredniometrazowy film animowany Insekt (2021) rez. Marcin Podolec

Okreslenie wktadu habilitanta: postprodukcja obrazu, efekty wizualne oraz znaczna czegsé
animacji

Upublicznienie: premiera podczas Miedzynarodowego Festiwalu Komiksu i Gier w L.odzi

Link:https://plasterlodzki.pl/jak-zostalem-superlotrem-i-insekt-dwie-mocne-premie

filmowe-na-festiwalu-komiksu/

Pelnometrazowy film dokumentalny Fantastyczny Matt Parey (2023) rez. Bartosz Paduch
Okre$lenie wkladu habilitanta: wykonanie animowanej czesci filmu (w oparciu o projekty
plastyczne Krzysztota Ostrowskiego), postprodukcja animacji, efekty wizualne

Upublicznienie: premiera podczas festiwalu Millenium Docs Against Gravity

Link:https://archiwum?2023.wkinach.mdag.pl/20/pl/Wroclaw/movie/Fantastyczny-Matt

Pelnometrazowy esej filmowy Solaris Mon Amour (2023) rez. Kuba Mikurda
Okreslenie wkladu habilitanta: opracowanie animacji, efektéw wizualnych i1 retuszu

materialow archiwalnych



Upublicznienie: premiera podczas festiwalu Millenium Docs Against Gravity

Link:https://archiwum?2023.wkinach.mdag.pl/20/en/Katowice/movie/Solaris-Mon

Pelnometrazowy film dokumentalny Ucieczka na srebrny glob (2021) rez. Kuba Mikurda
Okreslenie wkladu habilitanta: opracowanie animowanych sekwencji oraz animowanej
czolowki filmu

Upublicznienie: premiera podczas festiwalu Millenium Docs Against Gravity

Link:https://mdag.pl/pl/ogladaj-online/20/aktualnosci/zwyciezcy-18-millennium-docs-
against-gravity

Animacja otwierajaca Miedzynarodowy Festiwal Komiksu i Gier w Lodzi (2021)
Okre$lenie wkladu habilitanta: wykonanie calej animacji (w oparciu o projekty plastyczne
Marcina Podolca) oraz udzwigekowienia

Link: https://www.youtube.com/watch?v=tilzlyc5We8

Opracowanie czoléwki filmu Smier¢ Zygielbojma w rezyserii Ryszarda Brylskiego (2021)
Okreslenie wkladu habilitanta: rezyseria i wykonanie animowanej sekwencji otwierajacej film

wraz z napisami poczatkowymi

Link: https://festiwalgdynia.pl/filmy/smierc-zygielbojma/

Opracowanie czolowki filmu Sweat w rezyserii Magnusa von Horna (2020)
Okreslenie wktadu habilitanta: wykonanie animowanej sekwencji otwierajacej film (wraz z
napisami poczatkowymi)

Link: https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=1253778

Krotkometrazowy film dokumentalny We Have One Heart (2020) rez. Katarzyna
Warzecha

Okres$lenie wkladu habilitanta: opracowanie animowanych sekwencji, postprodukcja animacji
Upublicznienie: m.in. Warszawski Festiwal Filmowy, Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w
Chicago

Link:https://wff.pl/pl/film/36-we-have-one-heart



Animacje towarzyszace Festiwalowi Muzyki Ludowej ETHNIESY w Bydgoszczy (2020,
2021, 2022, 2023)
Okre$lenie wkladu habilitanta: rezyseria, animacja i udzwickowienie wszystkich czterech

animacji (z lat 2020-2023)

Link: https://www.facebook.com/YellowTapirFilms/videos/522949942440138
https://www.facebook.com/YellowTapirFilms/videos/1321356195383756

Krotkometrazowy film animowany Marian na wojnie (2019) rez. Agata Mianowska
Okreslenie wkladu habilitanta: postprodukcja obrazu, efekty wizualne, udzwigkowienie oraz
wykonanie czesci animacji

Link: https://www.youtube.com/watch?v=TqgONOGTxvyuE

Kroétkometrazowy film animowany Skafander Klingerta (2021) rez. Artur Wyrzykowski

Okreslenie wktadu habilitanta: efekty wizualne, postprodukcja obrazu, cz¢$¢ animacji

Pelnometrazowy film dokumentalny Martwa Natura (2019) rez. Stawomir Griinberg
Okreslenie wkladu habilitanta: wykonanie animowanych sekwencji (w oparciu o projekty

plastyczne Henryka Glazy), postprodukcja animacji
Link:https://www.centrumdialogu.com/martwa-natura-premiera-filmu-slawomira-gruenberga

Opracowanie animowanego teledysku do piosenki Druga pomoc (2019)

Okres$lenie wktadu habilitanta: opracowanie czgsci animacji, oraz petnej postprodukeji obrazu
do teledysku dla zespotu Krél.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=eQ247cwCQgM

Opracowanie animowanego teledysku do piosenki Brgzowy i niebieski (2019)

Okre$lenie wkladu habilitanta: opracowanie znacznej czesci animacji, oraz peinej
postprodukcji obrazu do teledysku dla zespotu Pablopavo i Ludziki.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=LuNnlQc8yUU




Animacje towarzyszace wystawom w warszawskiej Galerii Zacheta — wystawa Co po
Cybisie? (2018), Zmiana ustawienia (2019) oraz Video Tasmy — wczesna sztuka video
(2020)

Okreslenie wkiadu habilitanta: w przypadku wystaw Co po Cybisie? 1 Zmiana ustawienia
opracowalem animacje promujaca wystawe w oparciu o projekt plakatu dostarczony przez
galeri¢. Animacja do wystawy Video Tasmy zostala stworzona od podstaw przeze mnie (obraz
+ dzwiek)

Link: https://www.facebook.com/watch/?v=717557055738441
https://www.facebook.com/zacheta/videos/284315742223815/

Animacje towarzyszace wydarzeniom z cyklu Stacja Literatura oraz Transport Literacki
(2019, 2020, 2022, 2023)

Okreslenie wkiadu habilitanta: jestem autorem animacji zapowiadajacych wydarzenia oraz
animowanej oprawy samego wydarzenia (w oparciu o projekty plakatéw dostarczonych przez
organizatora)

Link: https://www.youtube.com/watch?v=Fd4zvVNgON§

https://www.facebook.com/YellowTapirFilms/videos/469300747244715/

Rezyseria serialu animowanego dla dzieci Wiking Tappi (2018)

Okreslenie wktadu habilitanta: wspolrezyserowatem jeden z odcinkdw pierwszego sezonu
serialu (Odc. 10 — Bitwa o Szepczacy Las), a takze opracowalem prewizualizacje odcinka
(animatik, w oparciu o storyboard Tomasza Kaczkowskiego).

Link: https://www.youtube.com/watch?v=LuNnlQc8vyUU

Animacja otwierajaca konferencje¢ literacka UNESCO Creative Crossroads w Krakowie i
Katowicach (2018)

Okre$lenie wkladu habilitanta: wykonanie animacji i postprodukcji obrazu (wg opracowania
plastycznego Henryka Glazy), animacja malarstwa i rysunkow autorstwa polskich literatow

(m.in. Stanistawa Wyspianskiego, Stanistawa [LLema, Wistawy Szymborskiej)

Link: https://www.facebook.com/YellowTapirFilms/videos/2123083364601058



Opracowanie animowanych opraw kanahu telewizyjnego TVP Kultura (2018 oraz 2020)
Okreslenie wkladu habilitanta: stworzylem catg animacje oprawy TVP Kultura w oparciu o
koncepcje i projekty graficzne Julii Mirny.

Link: https://vimeo.com/327217344

Realizacja animacji do serialu dokumentalnego Rzecz Polska (2018-2021)
Okres$lenie wkladu habilitanta: opracowanie animacji do dwoch sezonow serialu (w oparciu o

projekty plastyczne Marcina Podolca) prezentujacych polskie dokonania sztuki projektowe;j
Link:https://vod.tvp.pl/programy.88/rzecz-polska-odcinki.281751

Krotkometrazowy film animowany Colaholic (2018) rez. Marcin Podolec

Okreslenie wkladu habilitanta: czes$¢ animacji, postprodukcja obrazu, efekty wizualne
Upublicznienie: m.in. 14. Festiwal ANIMFEST w Atenach, Festiwal IAFF Banjaluka w
Bosni i Hercegowinie (film zdobyl tam Grad Prix)

Link: http://www.polishshorts.pl/en/news/4204/colaholic_wins_banjaluka festival

Realizacja Sredniometrazowego dokumentu Muzeum utracone — Krolewski sen (2018)
rez. Agnieszka Mankiewicz i Cezary Chojnowski
Okreslenie wkladu habilitanta: wykonanie animacji w oparciu o ilustracje Marcina Podolca,

oraz efekty wizualne

Link: https://muzeumutracone.pl/filmy/2018-2/

Opracowalem animowane wizualizacje do spektaklu/koncertu Bukiet dla Niepodleglej w
Teatrze Wielkim w Lodzi (2018)

Okres$lenie wktadu habilitanta: rezyseria i wykonanie animacji towarzyszacych interpretacjom
piosenek podczas koncertu — wizualizacje bazowaly na klasycznym polskim malarstwie i byty
uzupetnione o elementy narracyjne i liternicze.

Link: https://ujezuitow.eu/16-wrzesnia-2018-r-niedziela-godz-18-00-bukiet-dla-niepodleglej/




Animacje towarzyszace polsko-czeskiemu festiwalowi filmowemu Kino na Granicy
(2017, 2018, 2019, 2020, 2021, 2022, 2023)
Okres$lenie wkladu habilitanta: rezyseria i wykonanie animacji do siedmiu edycji festiwalu w

oparciu o projekty plakatow (autorstwa Iwony Cichy)

Link: https://www.kinonahranici.cz/kh/aktualnosc/premiera-spotu-23-kina-na-granicy
https://kinonagranicy.pl/pl/aktualnosc/jest-spot-kina-na-granicy

Animacje towarzyszace akcji Dotknij Teatru, czyli obchodom Mie¢dzynarodowego Dnia
Teatru (2017, 2018, 2019, 2021)

Okreslenie wktadu habilitanta: rezyseria i wykonanie animacji w oparciu o projekty plakatow
wydarzenia (autorzy plakatow: 2017, 2018, 2019 — Jakub Stepien / Hakobo, 2021 — Agencja
Sweetlesus)

Link: https://www.facebook.com/dotknijteatru/videos/966508507493919

Animacje towarzyszace Festiwalowi Szkot Teatralnych (2017, 2018, 2019, 2021)
Okres$lenie wktadu habilitanta: rezyseria i wykonanie animacji w oparciu o projekty plakatéw
festiwalu (autorzy plakatow: 2017 — Julia Mirny, 2018 — Krzysztof Iwanski, 2019 — Jacek
Staniszewski, 2021 — Julia Mirny)

Link:

scene.html

https://www.filmschool.lodz.pl/news/1487.wez-to-zagraj.html

Opracowanie animowanego teledysku do piosenki Ostatni dzien sierpnia (2017)
Okre$lenie wkladu habilitanta: wspdlnie z Marcinem Podolcem wyrezyserowaliSmy i
wykonali$my animacje¢ do teledysku dla zespotu Pablopavo i Ludziki.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=0101Whzy6 TM

Animacje towarzyszace przegladowi filmowemu Zodzig po Wisle (2017, 2023)
Okreslenie wktadu habilitanta: rezyseria i wykonanie animacji w oparciu o projekty plakatow
wydarzenia (autor plakatow 2017 1 2023: Krzysztof Iwanski)

Link: https://www.filmschool.lodz.pl/news/2293 lodzia-po-wisle-warszawo-wracam

iluzja.html



Opracowanie czolowki serialu Ultraviolet w rezyserii Jana Komasy i Slawomira
Fabickiego (2017)

Okre$lenie wkladu habilitanta: wykonanie animowanej sekwencji otwierajacej film (wraz z
napisami poczatkowymi)

Link: https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=1244076

Poprowadzitem Wyklad goscinny nt Polskiej Szkoly Animacji na zaproszenie
organizatorow IFF Trickfilm (2019, Stuttgart, Niemcy — wyktad w jezyku angielskim)
Link:https://www.itfs.de/archive/itfs-

2019/www.itfs.de/en/branche/presentationworkshops/index.html#1492724811737-2-31861-
9251

Osiagniecia PRZED uzyskaniem stopnia doktora

Film krotkometrazowy Marchewkowe pole (2016)

Okreslenie wkiadu habilitanta: scenariusz, rezyseria, realizacja

Link: http://www.polishshorts.pl/pl/filmy/1754/

Wspottworzylem jubileuszowg wystawe Animacja25 w Osrodku Propagandy Sztuki w
Lodzi (2014)

Okre$lenie wkladu habilitanta: przygotowatlem materiaty wideo na wystawe, a takze duza
cze$¢ wystawy to dokumentacja fotograficzna mojego autorstwa (wystawa poswiecona byta
Katedrze Filmu Animowanego w Szkole Filmowej — dokumentowatem funkcjonowanie tej

specjalnosci w latach 2006-2014)
Link: http://www.mgslodz.pl/wystawy/-198.html

Opracowalem animowang oprawe jubileuszowej 20. edycji festiwalu Camerimage (2012)
Okreslenie wkladu habilitanta: przygotowalem pelna oprawe animowang wydarzenia
(otwarcie, zamkniecie, zapowiedzi filméw, jurorow, gosci itp.) w oparciu o projekt graficzny
autorstwa Davida Lyncha

Link: https://www.instagram.com/p/CuKPmFhx016/




Film krotkometrazowy Casting (2011)

Okres$lenie wkiadu habilitanta: scenariusz, rezyseria, realizacja animacji

Link:https://www.dziennikwschodni.pl/lublin/zlote-mrowkojady-rozdane-
wyniki.n.1000007766.html

Film krotkometrazowy Lalkarz (2010)

Okres$lenie wkladu habilitanta: scenariusz, rezyseria, zdjgcia, montaz, dzwick

Link: https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=327840

Film krotkometrazowy Wieczor wielce osobliwy (2009)

Okre$lenie wkladu habilitanta: scenariusz, rezyseria, realizacja (cala animacja i
udzwiekowienie)

Upublicznienie: m.in. Festiwal Filmowa Géra (nagroda dla najlepszego filmu animowanego),

festiwal Nowe Horyzonty 2010
Link: https://www.polishfilmla.org/some-very-unusual-evening/

Film krotkometrazowy Trdjkgt (2008)

Okreslenie wktadu habilitanta: scenariusz, rezyseria, realizacja (w tym cata animacja i
udzwiekowienie)
Link:https://www.asp.krakow.pl/images/stories/aktualnosci/wiadomosci/OFAFA2010-
program_festiwalu.pdf

Poprowadzitem Wyklad goscinny nt Polskiej Szkoly Animacji na zaproszenie
organizatordw festiwalu filmowego Fantoche (2015, Baden, Szwajcaria — wyklad w jezyku
angielskim)

Link: https://www.awn.com/news/fantoche-fest-takes-2015-edition

bylem Ekspertem Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej ds Produkcji Filmow
Animowanych (2013)

Link: https://pisf.pl/aktualnosci/lista-ekspertow-pisf-2013-i-sklady-stalych-komisji-

eksperckich-pist-w-po-produkcija-filmowa-2013/



bylem Ekspertem Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej ds Developmentu Filmoéw
Animowanych (2015)

Link: https://pisf.pl/aktualnosci/sklady-stalvch-komisji-eksperckich-2015/
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