Warszawa, 30 wrzesnia 2021 roku

Akademia Teatralna
im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie

RECENZJA DOROBKU
| ROZPRAWY DOKTORSKIEJ
MGR EWELINY PIETROWIAK
W POSTEPOWANIU O NADANIE STOPNIA DOKTORA

Doprawdy trudno wyobrazi¢ sobie lepsze wyposazenie
naukowe i wyksztafcenie, niz to, jakim dysponuje ceniona rezyserka
teatralna Ewelina Pietrowiak. Doktorantka, zanim zwigzata sie z
teatrem, ukonczyta Wydziat Architektury Politechniki Poznanskiej i w
roku 2001 uzyskata tytut magistra inzyniera architekta z wynikiem
bardzo dobrym. Osiem lat pdzniej, 25 maja 2009 roku z takim
samym wynikiem odbierafa tytut magistra sztuki po ukoriczeniu
Wydziatu Rezyserii warszawskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza. W drodze ku staniu sie rezyserem mgr Pietrowiak
wyruszyta po kolejne szlify i dostata sie na podyplomowe studia w
zakresie Wokalistyki Solowej warszawskiego Uniwersytetu
Muzycznego im. Fryderyka Chopina, aby ukornczy¢ je w 2012 roku z
wynikiem, jak sie nietrudno domysli¢, bardzo dobrym. Pig¢ lat
pOzniej sama zasilita szeregi wyktadowcow akademickich
podejmujgc sie prowadzenia przedmiotu Realizacje Scen
Musicalowych w todzkiej Akademii Muzycznej im. Kiejstuta i
Grazyny Bacewiczow. W materiatach zatgczonych do dokumentacji
znalazt sie autorski program Eweliny Pietrowiak, w ktorym
interesujgco opisuje Doktorantka podstawowe cele prowadzonej
przez siebie dyscypliny.

Zanim jednak Artystka stata sie doswiadczonym fachowcem w
dziedzinie teatru muzycznego, musicalowego i operowego,
pierwsze lata swojej kariery poswiecita na tworzenie spektakli w



teatrze stricte dramatycznym. Od debiutu w roku 2006 rezyserowata
na warszawskich scenach teatrow: Ateneum, Syreny,
Dramatycznego oraz todzkiego Arlekina. W roku 2008
zadebiutowafta w teatrze operowym realizujgc przedstawienie
,Jutro” Tadeusza Bairda na scenie Opery Wroctawskiej. Nastepne
propozycje wspotpracy dla Eweliny Pietrowiak popfynety juz bardzo
Szerokim strumieniem, co poskutkowato kolejnymi ciekawymi
realizacjami na waznych polskich scenach teatralnych i operowych.
Nalezy tu przede wszystkim wymieni¢ wspotporace z zespotami
Opery Battyckiej, Warszawskiej Opery Kameralnej czy Teatru
Wielkiego w Poznaniu.

Sledzgc dorobek artystyczny mgr Eweliny Pietrowiak warto
zwrocié uwage na nagrody i osiggniecia pozarezyserskie, jak
chocby dwuletni (pomiedzy 2011 a 2013 rokiem) okres petnienia
funkcji dyrektora artystycznego Teatru im. Solskiego w Tarnowie.
Praca ta zostata doceniona przez kapitute nagrody Ztotej Rozy
tygodnika Temi, ktora przyznajgc wyroznienie uzasadnita je trescig:
»,Za wyprowadzenie tarnowskiej sceny na prostg po Kilku latach
marazmu i przyciggniecie do teatru widzow”. Warto zwrdci¢ rowniez
uwage na nominacje do prestizowego Paszportu Polityki w kategorii
Muzyka Powazna oraz na wspotautorstwo dwadch ksigzek -
wywiadow rzek - ze znakomitym pisarzem Jerzym Pilchem:
»,Zawsze nie ma nigdy” oraz ,,Inne ochoty”. Doktorantka w opisie
swojej rozprawy doktorskiej przyznata, ze wraz uptywem czasu
podstawg jej pracy rezyserskiej i zZrodtem zawodowych refleksji stat
sie gtownie teatr muzyczny. | wtasnie owym refleksjom Doktorantki z
przyjemnoscig sie oddatem poprzez lekture rozprawy doktorskiej, w
ktorej Autorka, jak sama napisata w materiatach zatgczonych do
dokumentacji, probuje uchwyci¢ fenomen rezyserowania muzyki i
ostatecznie stawia teze, ze rezyserowanie teatru muzycznego to
umiejetnosc zobaczenia dzwiekow.

Z racji mojego wyksztafcenia oraz rozmaitych doswiadczern
aktorskich i rezyserskich w dziedzinie teatru muzycznego z tym
wiekszg uwagg analizowatem droge twdrczg Eweliny Pietrowiak. Juz
sama pozorna i jednoczesnie intrygujgca paradoksalno$¢ okreslen:
rezyserowanie muzyki i umiejetnosé¢ zobaczenia dzwiekow - ow
dobor stow na opisanie wybranych przez Autorke aspektow pracy
na pograniczu sztuk, w przekraczaniu ich granic (wyznaczanych



dotychczas przez konwencje), a takze zbudowana ostatecznie
symbioza pomiedzy nimi, stanowi dobry punkt wyjscia do pracy
naukowej w dziedzinie sztuki. Dysertacja ma klarowng konstrukcje
oraz bogatg i interesujgcg bibliografie. Charakteryzuje sie dobrym i
Skutecznym w analizie problematyki jezykiem, a takze ciekawym
wyposazeniem w liczne zdjecia z przedstawien i recenzje.
Doktorantka od pierwszych stron swojej pracy poszukuje istotnych,
Z punktu widzenia rezyserii przedstawien muzycznych, aspektow,
zarowno teoretycznych, jak i praktycznych, ktore pomagajg
zrozumie¢ fenomen teatru muzycznego i jego specyfike. Pisze
Autorka: ,,Jesli zatem mamy tyle niezbitych dowodow i wtasnych
doswiadczen, iz muzyka trafia tam, gdzie nie trafiajg stowa, porusza
to, co wewnetrzne, najgtebsze, nic dziwnego, ze teatr - zjawisko
majgce ambicje uruchamiac ludzkie emocje - wywiodf sie wprost z
muzyki.” W swojej rozprawie teoretycznej Doktorantka opisuje
proby podgzania drogg wiodgcg do wyrobienia w sobie
specyficznego zmystu, ktory pomaga ,,zobaczy¢ dzwiek”. Posrod
licznych rezyserdw i ich metod tworczych Ewelina Pietrowiak cytuje
choéby Zygmunta Huebnera, z ktorym tgczg jg podobne refleksje.
,Dla rezysera zrozumied, to takze zobaczyc¢, wyobrazi¢ sobie ksztaft
sceniczny utworu literackiego. Ksztatt ten w procesie prob moze
ulec daleko idgcym zmianom, sam tekst moze ujawni¢ nieodkryte
od pierwszeQgo rzutu oka i nieprzewidziane tajemnice i bogactwa,
ktore kazg rezyserowi zrewidowac jego myslenie, niemniej pierwsza
wizja, obraz powstajgcy w wyobrazni po pierwszej - lub pierwszych
lekturach nie traci znaczenia.”

W rozprawie doktorskiej mgr Eweliny Pietrowiak niezwykle
ciekawe jest dgzenie Autorki do nazwania specyficznego zjawiska,
jakie powstaje z pofgczenia muzyki i teatru, tej energii i napiecia,
ktore powodujg, Ze rezyseria teatru muzycznego wymaga od
tworcy, ktory sie nig zajmuje, szczegolnych umiejetnosci i intuicji:
»,Poniewaz teatr jest sztukg widzialng, odczuwalng wiekszg iloscig
zmystow niz sama muzyka, rolg rezysera dziefa muzycznego jest
obudzi¢ >medium<: w pewnym sensie przej$¢ odwrotng droge do
kompozytorskiej, to znaczy sprobowac zrozumie¢ najgtebszg
inspiracje napisanych nut, >poczuc< te nuty a w nastepnej
kolejnosSci >zobaczyc¢< dzwiek, okresli¢ jego obraz, nastroj,
oddziatywanie i znalez¢ jego przetozenie w teatralnej rzeczywistosci,



przy okazji nie tracgc mocy jego intuicyjnego i emocjonalnego
dziafania, w wersji optymalnej - jeszcze je wzmacniajgc.”

Mgr Ewelina Pietrowiak podzielita swojg dysertacje na trzy
bardzo interesujgce rozdziaty. W pierwszym dzieli sie refleksjami na
temat wtasnej drogi, ktdra doprowadzita jg do teatru muzycznego.
Zwraca uwage jak niezwykle wazne jest nabieranie doswiadczenia i
korzystanie z wszelkich mozliwych predyspozycji i szans, jakie stajg
na zyciowej oraz zawodowej drodze. Drugi rozdziat rozprawy
opisuje juz prace stricte konkretng, poswiecong w gfownej mierze
spektaklowi ,,Kinky boots” w Teatrze Dramatycznym w Warszawie.
Nie brakuje tu jednak refleksji, czesto bolesnych, dotyczgcych
systemu ksztafcenia i przygotowywania mtodych aktorow jeszcze na
etapie szkofty teatralnej i ich przydatnoSci w tworzeniu spektakli
muzycznych opierajgcych sie na obsadzie tzw. ,,niemusicalowej”.
Doktorantka opisuje rowniez rozmaite perturbacje jeszcze z etapu
prob do przedstawien. Bierze pod lupe kondycje zespotow
teatralnych i relacje miedzyludzkie, niejednokrotnie z ironig i
rozczarowaniem odnoszgc sie do zaobserwowanych mechanizmow
dotyczgcych jakosci pracy i wspdlnotowosci. Ewelina Pietrowiak
zZwraca rowniez uwage na niebezpieczenstwa prob usilnego
pogfebiania charakterow i motywacji postaci w teatrze
musicalowym. Szczegdlnie w kontekscie rol kobiecych. Pisze
Autorka: ,,W wielu musicalach portrety kobiet wrecz bolg swojg
naiwnoscig. Nie da sie ukryc¢, ze jedng z przyczyn jest meskie
autorstwo wiekszoSci librett. Szukanie drugiego dna jest czesto
bezcelowe, jedynym, czego mozna pilnowac, to by dodatkowo nie
powiekszac problemu, nie czyni¢ kobiet jeszcze bardziej naiwnymi i
schematycznymi.” Przyznam szczerze, zZe z tg sekwencjg rozprawy
miatem pewien problem, bo ciezko jednoznacznie uznac, zeby tzw.
meskie autorstwo aziefa literackiego naturalnie przektadafo sie na
ubogos¢ charakterow i motywacji postaci kobiecych. Pozostawiam
jednak te teorie kazdemu do autonomicznej refleksji.

Z podziwem Sledzitem te fragmenty rozprawy Eweliny
Pietrowiak, w ktdrych z duzg determinacjg poszukuje ona
sposobow na usprawnienie i profesjonalizacje systemu ksztatcenia
aktorow w celu ich przysztej przydatnosci w teatrze muzycznym. Nie
Sposob sie nie zgodzi¢ z postulatem Autorki przettumaczenia na
jezyk polski kanonicznego podrecznika aktorstwa musicalowego



,Acting in Musical Theatre. A Comprehensive Course” Joe’a Deera
i Dala Vera Rocco i wciggniecia go do programu nauczania na
kierunkach aktorskich. Wartym docenienia jest rowniez wewnetrzny
wywiad, ktory Doktorantka zamiescita na kartach swojej dysertacji.
Jest to jej rozmowa z Michatem Zarychem - pianistg, korepetytorem
i aranzerem, pracownikiem naukowym Akademii Muzycznej w
todzi. Dialog obojga artystow jest rowniez poswiecony w duzej
mierze charakterowi ksztatcenia przysztych wykonawcow teatru
muzycznego. ,,Wydaje mi sie - mowi Zarych - Ze kluczem jest
znalezienie takich sposobow komunikacji, ktore wydobedg z nich
to, co majg w sobie, anizeli narzucanie im i daremne proby
egzekwowania czegos, czeqo i tak nie majg. Czesto odnosze
wrazenie, ze korepetytorzy wokalni pracujgcy z aktorami
dramatycznymi dgzg do uzyskania efektu, ktory majg gazies w
gfowie, w uchu, czasem ignorujgc to, jak w ogole dany organizm
sam brzmi. A to jak ktos naturalnie brzmi jest wedfug mnie
najwazniejsze.” Zgadzam sie w petni z Autorem tych stow i mysle,
ze mozna by je odnies¢ do niejednej dyscypliny. Nie tylko zresztg
artystyczney.

Trzeci rozdziat swojej rozprawy doktorskiej poSwieca Ewelina
Pietrowiak historii pracy nad przygotowaniem opery ,,Don
Desiderio” Jozefa Michata Ksawerego Poniatowskiego, ktorej
premiera miata miejsce na deskach Opery Slaskiej w Bytomiu 20
pazdziernika 2018 roku. | tak jak w przypadku poprzedniego
rozdziatu duzo miejsca poswieca Doktorantka nie tylko na samo
dzieto, ale rowniez na liczne refleksje okototworcze. Niejednokrotnie
odnosi sie do ,najwazniejszego w polskiej literaturze gatunkowej
opracowania pt: >Teatr operowy. Historia opery. Realizacje
sceniczne. Perspektywy.< Bronistawa Horowicza” - jednego z
najznakomitszych polskich rezyserow operowych, ktorego stawa
promieniowata na szereg Swietnych scen operowych Europy.
Autorka rozprawy nie ukrywa fascynacji, jakiej ulegta poprzez lekture
jego dzieta: ,Sformutowanych w ten sposob zdan szukatam bardzo
dtugo, odkagd pierwszy raz sprobowatam swiadomie uchwycic i
zanalizowac droge, jakg przebywa wrazenie stuchowe do swojej
wizualnej emanacji. Jak opowiedzie¢ stowami o tym, ze utwor
trzeba poczuc i to poczu¢ >odpowiednio<? Skad wiedziec, ze
styszy sie >dobrze<, Ze jest wiasnie tak, jak nam sie wydaje, ze
znalezlismy ow >nastroj frazy<? Jak nastroi¢ identycznie <diapazon
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wzroku i stuchu<? Nasuwa sie jedna odpowiedz: trzeba zaufaé
kompozytorowi i uwaznie sfuchac siebie, swoja wewnetrzna
odpowiedz na to, co sie slyszy.”

Podsumowujgc: Na kartach swojej dysertacji rozposciera
Doktorantka bardzo interesujgcg opowies¢ o budowaniu
rezyserskiego doswiadczenia i Swiadomosci tworczej. Autorka
odnajduje Sciezki pomieazy ,,styszalnym i odczuwalnym intuicyjnie,
a widzialnym i dotykalnym.” Zmierza tym samym ciekawie i trafnie w
rejony zagadnien, ktore sg dla niej najwazniejsze w Swietle analizy
poruszanych spraw, zwigzanych ze specyfikg pracy rezyserskiej w
teatrze muzycznym, musicalowym i operowym. Jestem przekonany,
ze po licznych doswiadczeniach scenicznych Ewelina Pietrowiak
rozumie i czuje fenomen rezyserowania muzykKi, i z pewnoscig
mogfaby uczy¢ innych jak uruchomic¢ w sobie zmyst zobaczenia
dzwieku.

Konkluzja: Biorgc pod uwage przebieq pracy artystycznej wraz
Z rozprawg doktorskg, bedgcg jej opisem stwierdzam, ze Pani
Ewelina Pietrowiak spetnia warunki artykufu 16 Ustawy z dnia 14
marca 2003 roku (z pozZniejszymi zmianami) o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki i
popieram wniosek o przyznanie Pani Mgr Ewelinie Pietrowiak
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i
teatralne.

dr hab. Marcin Przybylski



