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Recenzja dokonania artystycznego oraz rozprawy doktorskiej
Pana mgr Jaroslawa SZODY
w zwiazku z procedura postepowania w sprawie nadania
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej
sztuk filmowych i teatralnych przeprowadzang przez Uczelniana
Komisje ds. Stopni Panstwowej Wyiszej Szkoly Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w L.odzi

L
Ocena dokonania artystycznego Kandydata

Recenzent w dziedzinie sztuki wkracza na obszar problematyki wartosci
odwolujacych sie do kanonow i zasad, ktére sprawiaja, ze sztuka rozwija
czlowieka, jego wiedzg, wrazliwosé, umyst.

Jakie jest prawo Zrodlowego formowania wartosci? O jakie wartosci tu
chodzi? A sg to wartosci kwalifikacji osobowych, ktére wylacznie ustanawiaja
sie w charakterze i specyfice wartosci, jakim stuzy tworca. Ich realny
potencjal ekspresyjny oraz ich wykorzystanie nalezy do istoty procesu
tworczego. Nie one jednak rozstrzygaja o jednoznacznej intencji dzieta sztuki.
Istota procesu tworczego polega na odslanianiu wartosci, ktorymi rzadza
artystyczne 1 estetyczne a priori domagajace sie wyrazania tych wartosci
w maksymalnie osiagalnym stopniu. Jednak fenomen dziel zazwyczaj skrywa
dramaty tworcy, zagubienie, wahanie, niepewnosé, ale wtedy jego sztuka
odslania geniusz.

W dniu 17 grudnia 2008 roku Pan mgr Jarostaw Szoda uzyskal tytul
zawodowy magistra sztuki w zakresie sztuki operatorskiej na Wydziale
Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej w Panstwowej Wyzsze] Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi.

Pan mgr Jaroslaw Szoda'! to osobowosc niepospolita, jest nadzwyczaj
utalentowanym, oryginalnym tworca - operatorem obrazu, rezyserem,
scenarzysta. W ramach stypendiow w Wielkiej Brytanii i Stanach
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Zjednoczonych w 1991 i 1992 roku odbywal staz m.in. w National
Film & Television School w Londynie, w Panavision Europe, Technovision,
Pinewood Studios, New York University, Arriflex USA, Panavision. Czlonek
Stowarzyszenia Autoréw Zdjeé Filmowych (PSC) i Polskiej Akademii
Filmowej. Autor zdje¢ do ponad 50-ciu filméw. Nagrodzony miedzy innymi:
I nagroda na Festiwalu BERGAMO FILM MEETING, Nagroda Krytykow na
Festiwalu w CHICAGO, Nagroda na Festiwalu POLSKICH FILMOW
FABULARNYCH - GDYNIA, NOMINACJA do POLSKIEJ NAGRODY
FILMOWEJ ,ORZEL”, NAGRODA MLODYCH im. S, WYSPIANSKIEGO,
FRYDERYKIEM 99, GRAND PRIX na XII Festiwalu Polskich video-klipow
YACH FILM.

Jaki glebszy sens jest ukryty w oryginalnym dokonaniu artystycznym
bedacym przedmiotem postepowania doktorskiego, w dziele filmowym pt.
LEGIONY?

Film pt. LEGIONY - wyprodukowany w 2019 roku, w rezyserii Dariusza
Gajewskiego, autorem zdjeé¢ jest Jaroslaw Szoda. LEGIONY polska, filmowa
superprodukcja o legionowym pokoleniu lat 1914-1916, ktore wywalczylo
Polsce niepodleglosé. To epickie widowisko historyczne zrealizowane przy
uzyciu najnowoczesniejszych technik filmowych. Ukazuje miodych ludzi, bez
wahania rzucajacych sie w wir walki o odzyskanie panstwowosci, ale takze
tych, ktorzy dopiero zrozumieli, ze tylko w wolnej Polsce zrealizujg swoje
marzenia.

Jaka oryginalna koncepcje myslenia artystycznego odslania Kandydat
jako operator obrazu w tym dziele? Jak oceni¢ granice kompromisu
materiatu i narzedzia technologicznego w warsztacie tworczym? Wspélczesna
technika jest srodkiem stuzacym osiaganiu celéow w obszarze sztuki. Artysta
dostaje ,klucze do sfery emocjonalnej i mentalnej”: technike, ktorg stara sie
opanowac w procesie tworzenia, przy Czym chec opanowania staje sie tym
silniejsza, im bardziej zagraza wymykaniu sie techniki spod wladzy artysty.
Wszystko polega jednak na tym, aby tworca filmowy w optymalny sposéb
poslugiwal sie warsztatem technologicznym, poniewaz technika nie jest
uprawniona do monopolizowania mys$lenia artystycznego.

Gdzie wiec przebiega granica ,wolnosci od techniki” w wielofazowym
procesie tworczym realizacji dziela filmowego pt. LEGIONY? W istocie jest to
pytanie o prawdziwy sens doswiadczenia wlasnej wolnosci tworcze] wobec
rygoru techniki. Tym samym odkrywa sie horyzont obszaru wladania.
Zazwyczaj opisujemy go okresleniami: -nad” - ,pod”. ,By¢ pod” znaczy byé
»pod czyim$ wladaniem”, ,byé nad” znaczy ,wlada¢ kims”. W rezultacie
mozna wyroznic¢ trzy podstawowe obszary znaczeniowe: obszar wzajemnosci,
obszar przeciwienistwa, obszar wladania. Bezsprzecznie wolnosé tworcza
i technika zajmuja obszar wzajemnosci. To jeden =z najwazniejszych
komponentéw fenomenu struktury estetycznej dziela filmowego pt. LEGIONY,

Powyzsza obserwacja analizujaca 1 oceniajaca impulsy myslenia
artystycznego Pana mgr Jaroslawa Szody nie jest jedna mysla i nie wyznacza
ostrych granic, poniewaz taki jest fenomen tworczosci. Nie ma
Jednomyslnosci w mysleniu sztuki.




II

Ocena rozprawy doktorskiej
fkrytycena charakterystyka)

Czy rozprawa doktorska Pana mgr Jaroslawa Szody pt. Zagadnienia narracji
wizualnej w  formatach  szerokoekranowych  prezentuje rzetelne,
koncepcyjne rozwiazanie oryginalnego dokonania artystycznego?

Rozprawa, ktorg stanowi pisemny komentarz, jest podzielona na trzy
czescl: plerwsza opisuje formaty szerokoekranowe ze szczegolnym
uwzglednieniem formatu anamorfotycznego, w drugiej przedstawione sa
wnioski dotyczace pracy z anamorfoza w filmie pt. LEGIONY, a w trzeciej
analizowane sa przyklady mozliwosci zastosowania opcji szerokiego ekranu
w kilku popularnych typach kamer zaréwno wyzszej jak i niZszej klasy.
Jednoczesnie autor rozprawy podejmuje gruntowna probe analizy
doswiadczen dotyczacych stosowania formatu szerokoekranowego w Jego
30-letniej dzialalnos$ci zawodowej oraz w dziele bedacym przedmiotem
postepowania i tym samym podkresla spojnosé estetycznych fundamentow
tworzenia dziela filmowego w formatach szerokoekranowych. Na stronie
numer & autor rozprawy stwierdza:

Rzemioslo i sztuka w nasze] profesji zaleza w duzej mierze od techniki. Wyraz
artystyczny w filmie zalezy - oczywiscie - od jakosci pomyslow
1 zastosowanych Srodkow inscenizacyjnych (rezyseria, gra aktorska,
scenografia, kostiumy, charakteryzacja, inscenizacja, itd.), ale ostatecznie
caly wysilek ekipy zdjeciowej zostaje utrwalony w zdjeciach i zalezy od
trafnosci zastosowanych operatorskich srodkéw technicznych.

Tworca filmowy ma dostep do wyrafinowanych technik dysponujac
srodkami, ktore rozwijaja wyobrainie odbiorcy. Warsztat technologiczny
pozwala na obrazowanie zloZonosci Swiata i na ,zamykanie” zjawisk
w kategoriach wizualnych. Oddzialywanie sposobu wizualizacji stanowi
kryterium, ktore moze decydowac o tym, czy dzielu przystuguje jakakolwiek
wartosc artystyczna. Istota obrazowania w sztuce filmowej jest nie tylko
njakies” pobiezne, techniczne przedstawienie $wiata, ale rowniez takie
nastawienie, ktore skloni odbiorce do uchwycenia go w zmienionym,
zaprogramowanym, zaplanowanym sensie.

Jednym slowem, proces obrazowania prezentowany odbiorcy bedzie
zmienial jego widzenie S$wiata. Prezentowane obrazy sa przeciez
niejednoznaczne, sa niejasne dla kazdego odbiorcy i nie da sie ich
uporzadkowac wedhug stalych wzoréw i paradygmatéow, badZz mozna je
uporzadkowac na wiele réznych, odmiennych sposobéw. Odbiorca zobaczy
jakis inny, by¢ moze nieznany, ale intrygujacy s$wiat. To jest swiadomy
proces zaanektowania umystu odbiorcy.

Plan tworczy nie ma charakteru czysto pragmatycznego, poniewaz
dzielo zachowuje swoja warto§¢ w zasadniczo innym znaczeniu niz
wypowiedzi jednoznacznie potwierdzajace swa prawdziwosé (sztuka nie
dzwiga ciezaru realnosci),. Proces tworczy dziela filmowego jest rodzajem
projektowania i hierarchizowania rzeczywistosci. Udostepnia $wiat, ktory nie
rosci zadania racjonalnosci, a zarazem ujawnia zdolnosé dziela do




reinterpretowania realnej rzeczywistosci. Jednoczesnie odslania sie
symboliczny charakter procesu tworczego - w  odroznieniu  od
egzemplifikacyjnego sposobu przedstawiania realnosci. Na tym wilasnie
polega istota procesu technologicznego mobilizujgcego realng rzeczywistosc -
fenomen tworczego umysha Pana mgr Jarostawa Szody.

Rowniez intuicja twoércza i talent Kandydata wskazuja, Ze granice
mozliwosci techniki okazuja sie przekraczalne. Tym samym tworca
przedstawia siebie 1 ukazuje pole swoich mozliwosci tworczych oraz
umiejscawia zarazem sicbie w jednym z tych obszarow, czylli na przecigciu
owych linii wzajemnosci, tzn. ,wladcy” i jednoczesnie ,poddanego”; a wiec na
polu kompromisu wolnosci tworcze] 1 narzedzi techniki. Tym sposobem
potwierdza, Zze bierze udzial w dialogu, ktory jest istota procesu tworczego,
polegajaca miedzy innymi na zdolnosci konstruowania zdarzen ekranowych
w okreslonych sposobach komponowania sekwencji zawsze obdarzonych
znaczeniem, a takze na narzucaniu restrykcji implikujacych swiadomosc¢
jednosci struktury dziela, w ktorym dominuje klarowna konfiguracja
narracyjna.

Refleksja obejmujaca istote technologicznego fenomenu ksztaltowania
wizualne] koncepcji dziela filmowego jest =zakorzeniona w naturze
1 mentalnosci myslenia artystycznego Kandydata, poniewaz daje sie
doswiadczy¢ w prezentowanym znaczacym, oryginalnym dokonaniu
artystycznym i rozprawie doktorskiej. Mamy wiec powod, aby sadzic, ze taka
perspektywa jest indywidualnym, oryginalnym postulatem Jego tworczosci.

KONKLUZJA

Rozprawa doktorska Pana mgr Jaroslawa Szody, ktéra stanowi pisemny
komentarz, prezentuje rozwigzanie problemu koncepcyjnego obejmujacego
orvginalne dokonanie artystyczne. Kandydat wykazuje sie ogdlna wiedza
teoretyczng w dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych oraz
wykazuje sie umiejetnoscia samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej.
Oryginalne dokonanie artystyczne bedace przedmiotem postepowania oraz
rozprawa doktorska spelniaja kryteria okreslone w art. 186.1. oraz 187.1.
ustawy Prawo o Szkolnictwie Wyzszym 1 Nauce z dnia 20 lipca 2018 roku.
Niniejszym zwracam si¢ z wnioskiem do Uczelnianej Komisji ds. Stopni
Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w Lodzi o podjecie dalszych czynnosci zwigzanych z procedura
postepowania w sprawie nadania Panu mgr Jaroslawowi Szodzie stopnia

doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych
1 teatralnych.
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Warszawa, 2 grudnia 2024 r.



