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Recenzja

dzieta, filmu fabularnego, kinowego pt. ,Legiony” ze zdjeciami Jarostawa Szody
w rezyserii Dariusza Gajewskiego. Film ten, plus praca doktorska pt. ,Zagadnienia narracji
wizualnej w formatach szerokoekranowych” stanowia catos$¢ w postepowaniu

o nadanie stopnia doktora sztuki dla mgr Jarostawa Szody.

Jarostaw 5zoda urodzony w Warszawie w roku 1962 jest absolwentem Wydziatu Operatorskiego
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowe] Telewizyjnej i Teatralnej 1986r. Dyplom na tym wydziale
obronit z oceng bardzo dobrg w 2008 roku. Obecnie jest wyktadowca na Wydziale Rezyserii
PWSFTvIT i wcigz czynnym zawodowo autorem zdjec filmowych. Posiada bardzo liczny dorobek
operatorski, ktory miesci sie we wszystkich kategoriach filmowych, poczawszy od teledyskdw, filmaw
dokumentalnych, po filmy fabularne. Jego filmy byty wielokrotnie nagradzane, z czego najwazniejsza
nagroda przypadfa mu za zdjgcia do filmu w rei. Roberta Glinskiego pt. ,Wszystko co najwazniejsze”
w 1992 roku na Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni. Jarostaw Szoda moze poszczycié sie
swietng znajomoscig jezyka angielskiego, a takze dodatkowym wyksztaiceniem specjalistycznym
zdobytym na licznych stypendiach i warsztatach u waznych przedstawicieli przemystu filmowego. Jest
takze na biezaco z najnowszymi trendami w technologii i wizualnym wzbogacaniu obrazu filmowego.
Poza tym ma w swoim dorobku rowniez funkcje rezysera, scenarzysty i producenta.

Film pt. ,Legiony” wpisuje sie w nurt kina patriotycznego, i stanowi jego powazna i artystycznie
uzasadniong pozycje. Dotyczy powstawania polskiej panstwowosci, po 123 latach ograniczonej
autonomii i formowania sie polskich sit zbrojnych po okresie zabaordw. Reiyserii podjat sie uznany
rezyser Dariusz Gajewski, ktory takze ma w swoim dorobku film fabularny, nagrodzony na FPFF w
Gdyni gdzie zdobyt glowna nagrode Zlote Lwy za film pt. ,Warszawa" w 2003 roku. Przywotuje tutaj
nazwisko rezysera , poniewaz wspdiscenarzysta filmu ,Legiony” jest takze Jarostaw Szoda. Taki
wspotudzial operatora obrazu juz na wczesnym etapie koncepcyjnego powstawania filmu,
kontynuuje bardzo dobrg polska tradycje wspotpracy rezysersko-operatorskiej, docenianej w swiecie
filmowym, zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych, gdzie jest inny system wspotpracy. W tym
przypadku wspotudziat Jarostawa Szody w tworzeniu scenariusza filmu, $wiadczy, ze jako autor zdjec

filmowych dazyt on do zdobycia $wiadomego ksztaltowania wizualnego scen, ktorych byl



wspottworcy. Innymi stowy cheiat wiedziec jaki przebieg dramaturgiczny, i jaka narracje bedg miaty
sceny, tak aby zastosowac najlepsze i adekwatne srodki wyrazu z zakresu sztuki operatorskiej.

Kto z nas operatorow obrazu nie marzyt aby zrobic film w formacie panoramicznym. Taki przywilej
zarezerwowany byl dla tematow z tej najwyiszej orbity wymagan artystycznych i tresciowych, w
ktorych rozmach wizualnego formatu dawat widzom inng skale przezy¢ emocjonalnych, co zawsze
dawato poczucie innej, wiekszej skali, a co za tym idzie rangi filmu. Decyzja o wyborze formatu
szerokoekranowego zawiera kilka aspektaw zwigzanych écisle ze sztuka operatorskg, tak w
kontekscie technologicznych uwarunkowan, jak i artystycznych decyzji z nich poérednio |
bezposrednio wynikajgcych. Dotycza one wyboru optyki bedgcej aktualnie w filmowym obiegu, 2
ktorej to zastosowania wynika uzycie éwiatla sztucznego i naturalnego, a zwlaszcza swiatla
kontrowego. Wiasnie obszar swiatla wydaje sie bardzo szerokim polem do popisu w podejmowaniu
decyzji operatorskich. Oczywistoscia jest, ze zastosowania takiego formatu do treéci i tematu filmu
»Legiony” nasuwata si¢ sama i byla trafna. Pragne zaznaczy¢ w tym momencie, iz fakt, ze kandydat
przedstawia ten wiaénie film jako dzieto do doktoratu, w pewnym sensie jest juz uzasadnionym
powodem, aby docenic wkiad pracy Jarostawa Szody bardzo wyjatkowo i ze wszech miar pozytywnie.
Moja osobista dygresja w tym momencie recenzji dotyczy naszej edukacji, a mianowicie, e WSZYSCY
jestesmy formowani w naszej edukacyjnej drodze poprzez nasycanie naszej wizualne] wiedzy
dzietami innych twdrcow, ktérzy podjeli podobng wojenng tematyke. Osobitcie trudno mi nie
przywotac filmu pt. ,Szarza lekkiej brygady” Tony Richardsona, filmu w ktdrym zastosowano takie
szerokoekranowe proporcje ekranu, a plastyczne oddziatywanie kadréw z tego filmu moze bye
inspiracjg dla osobistego podejécia innych autoréw zdje¢ filmowych w uzyskaniu maksymalnie
ciekawego obrazu wynikajacego z optyki anamorfotycznej opartej o monobloki z mocno otwarta
przystong. By moze autorzy ,Legiondw” w poszukiwaniu inspiracji takze siegneli do tamtego filmu,
ktory na mnie jako poczatkujgcym operatorze wywart wtedy niezapomniane doznania.

Film ,Legiony” oglada sie bardzo dobrze. Jest to wazne stwierdzenie, gdyi jako film z nurtu
patriotycznego, mogt by¢ z gory oceniony z jakimé uprzedzeniem. Osobiécie odebratem film bez
cienia znudzenia, czy odwracania uwagi. Wielka to zastuga Jarostawa Szody, ktéry buduje przestrzen
oparty na wyrafinowanych kadrach, wieloplanowych i uzywajac terminologii filmowego slangu
gestych i fantastycznie tradycyjnie skomponowanych. Wielkie znaczenie w jego filmowej przestrzeni
majg wielkosci planow, albowiem tylko w oczach i twarzach aktorow odwzorowuja sie wiasciwe dla
scen emocje, psychologia, okrucieristwo, czy zachwyt. Wielkosci plandw sg bardzo trafione do tych
wtasnie wymienionych standw, ktore aktorzy wspaniale i wiarygodnie przenosza. J. Szoda z wiasciwg
uwaga wspomaga wizualnie narracjg, i z idealnym stuchem filmowym ksztattuje obraz tak aby nie
stosowac sztuki operatorskiej niejako dla podkreslenia efektownosci, lecz aby jej srodki wyrazu
przylegaty do wymagan narracyjnych, a méwigc najproéciej, zeby nie rozpraszaty widza, od rywajac go
od przebiegu linii dramaturgicznej filmu. A pokus w tym filmie miat zapewne duzo, w celu
zaznaczenia swojego autorstwa obrazu. Jarostaw Szoda wie, ze miarg klasy operatora obrazu jest ta

dojrzatosc postawy, aby wspottworzy¢ jednost filmowych warstw, zamiast probowac podkreslad



swoj talent, ktorego mu nie brakuje. Ten film obfituje w sceny, ktére odznaczajg sie duzg zmiennoscia
nastrojow. Znajdujemy tu sceny liryczne, wzruszajace, sceny okrucieristwa i brutalnosci, sceny
batalistyczne, w gwattownych starciach, jak i okopach, wreszcie sceny mitosne. Ta wielorakoéé
charakterow i nastrojow scen spojona jest doskonale zastosowanym rytmem, niekiedy akcjg
rownolegly i w efekcie finalnym catosc jest bardzo nosna, zrobiona jakby lekka reka, czyli film jest
doskonale zrobiony, do czego filmowcy przykiadajg wielkg wage. Przechodzac do konkretow bardziej,
to jedna scena zrobita na mnie wrazenie wyjatkowe, a mianowicie émier¢ przez powieszenie
dowodcy, ktorego gra Miroslaw Baka. Diuga scena, zatopiona w chitodzie dzdzystej mroznej szarugi
dostownie przenosi nas w miejsce tego dramatu. Scena ma dramaturgiczng diugosc i nie spieszno do
tej egzekucji. Duza jej partia rozegrana jest w planach ogdlnych z niskiego ustawienia kamery.
Kulminacjg jest moment ostatniej modlitwy ofiary, moment zapewne bardzo bliski chrzescijanskiej
tradycji pozegnan. W tym momencie zdajemy sobie sprawe, 7e za chwile dowddca zmierzy sie z
drogg do wiecznosci, co tez nastepuje. Zupetnie inny charakter maja sceny batalistyczne, zwlaszcza w
okopach. Kamera subiektywizuje, pracuje dynamicznie , tak aby poczué zmiennosé sytuacii
wojennych okopow i tyralier atakujgcych zotnierzy. Wszystkie batalistyczne sceny maja
~wybuchowy” potencjat i przenosza prawde o losach zofnierzy skazanych na uczestnictwo w wajnie.
Warto zaznaczy¢ rolg detali w tych rozlegtych scenach potyczek frontowych. Niewatpliwie przy
stosowaniu anamorfotycznej optyki operator obrazu musi sie zmierzy¢ z charakterystycznymi
efektami, ktdre powoduje ustawienie kamery w opozycji wzgledem éwiatfa. Wymaga to pewnej
odwagi w pojsciu na drastyczne w obrazie efekty halacji, czy po prostu oglepiania bijacego z ekranu.
Taki efekt jest bardzo prawdziwy w sytuacjach petnego storica, ktdre jest nisko nad horyzontem i jego
promienie wpadajg do obiektywu. W tym filmie jest kilka takich odwaznych ustawien kamery, gdzie
stonce dopelnia odczuwalnej prawdy. W sumie wizualna strona filmu w catej rozcigglosci osadzona
jest w klimatach i atmosferze, ktora z jednej strony jest atrakcyjna w obrazie, a z drugiej uswiadamia
nam jaka pora roku towarzyszy formowaniu i walce legionéw. Moze trzeba jeszcze wspomniec o
inspirowaniu sie filmem Andrzeja Wajdy ,Popidt i diament”, a konkretnie sceng smierci bohatera
tego filmu Macka Chetmickiego w scenerii biatej rozwieszonej do suszenia bielizny. W filmie Legiony
Jest podobne rozwigzanie plastyczne w scenie, w ktdrej posrod suszacych sie oslepiajacych biatych
przescieradet rozgrywa sie jedna ze scen. Wspomniana scena jest swego rodzaju hotdem dla mistrza
Wajdy i jego operatora Jerzego Wdjcika i nie sadze aby byto inaczej. Robi to dobre trafne wrazenie i
nie stanowi jedynie popisu dla upamigtnienia Zzrodia inspiracji. Reasumujac film LLegiony” porusza
sig moze w linii filmu dla pokrzepienia serc, jednak w zadnym wypadku nie nastepuje tutaj
przekonanie, Ze jest to film z tak odleglej przesztoéci, ze nie moze nikogo zainteresowac. Zresztg w
polskich kinach miat dobrg ogladalnos¢. Tworcy tego filmu wykazali sie znakomitym filmowym
stuchem, i na pewno przyczynit sie do tej marki autor zdje¢ filmowych Jarostaw Szoda, ktdrego
doswiadczenie wynika z bardzo bogatego i licznego dorobku w polskiej kinematografii, gdzie
realizowat filmy ambitne i wartosciowe artystycznie, ktdre przez wiele lat zawodowe| praktyki

pozwolity mu na zgromadzenie wielkiego kapitatu wiedzy operatorskiej.



Praca doktorska, ktorej promotorem jest prof. dr hab. Piotr Wojtowicz pt. ,Zagadnienia narracji
wizualnej w formatach szerokoekranowych”, skfada sie z 3 czesci, w ktdrych autor daje nam
szczegofowe kompendium wiedzy w tym temacie. Rozciagnieta w historycznym wymiarze od
pierwszych dazen filmowcdw, aby w efekcie widz w kinie w pewnych tematach mial wrazenie, ie
uczestniczy realnie w wydarzeniach, dochodzi do czaséw obecnych i najnowoczesniejszych systemow
szerokoekranowej projekcji. Praca jest bardzo techniczna, i wrecz drobiazgowa, tak aby nie pominaé
niczego w tym temacie. Zaopatrzona jest bardzo doglebng ilustracjg i wykresami wszystkich
mozliwych wynalazkow, ktore zawsze byty nieodtgczng strong kazdego niemalze operatora
filmowego, od poczatkow wynalazku kina poczawszy. To wiasnie operatorzy byli wspaniatymi
zarazem technikami, szukali rozwigzan, ktdre dawaty najlepsze rezultaty ekranowej definicji obrazu i
redukowaly koszty produkcji, oszczedzajac tasme filmowa, zwtaszcza w Polsce. Jednym z takich
operatordw szukajacych autorskich rozwigzan byt Witold Sobociniski, ktory zastosowat swoje
rozwigzanie (format super 35) w filmie Wojciech Hasa pt. ,Sanatorium pod klepsydra”. Nieocenione
wydaje sie wpisanie w to kompendium zagadnienia swoich osobistych doswiadczen zwigzanych z
realizacjg filmu ,Legiony”. Pokonanie probleméw w szerokoekranowej produkcji daje nam podstawy
do myslenia , aby zawsze pokonywac inny tor przeszkod i dazyc do nowych satysfakeji z finalnego
rezultatu ekranowego.

Studiowanie tej pracy jest fascynujaca podroza, aby na jej koncu znow pomarzyé o tym celu, jakim dla
kazdego operatora jest zrobienie filmu w formacie szerokoekranowym.

W petni rekomenduje Komisji do Spraw Stopni posta¢ Jarostawa Szody do dalszego procedowania o

nadanie mu stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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