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Recenzja pracy doktorskiej Mateusza Wojtyriskiego p.t.

Obszerna praca Mateusza Wojtyriskiego jest ambitng prébg uporzadkowania szerokiej
gamy wspotczesnych nowych medidw, ktére coraz $mielej wkraczajg do jezyka
filmowego. Autor poddaje bardzo skrupulatnej analizie dotychczasowe préby w tej
materii, z licznymi cytatami ze Swiatowego kina, ale tez odwotujgc sie do wtasnych
doswiadczen na podstawie seriali »Pewnego razu na krajowej jedynce”, »Bring back
Alice” oraz ,Swaci”. Wnikliwa analiza sposobow zastosowania zaréwno Internetu jaki
nowych mediéw zainspirowata Autora do Zaproponowania systematyki z jednoczesna

propozycjg nazewnictwa w zaleznosci od ich funkcji dramaturgicznych:

* funkcja informacyjna - nowe media stuzg jako narzgdzie przekazywania
informacji (SMS, e-mail, komunikat na portalu spoteczno$ciowym itd.)

e funkcja relacyjna - media budujg i ujawniajg relacje migdzy bohaterami (czaty,
wideo rozmowy, wiadomosci gtosowe itd.)

* funkcja konfliktogenna - media sg Zrédtem napiegcia, zagrozenia lub konfliktu
fabularnego (np. cyberprzemoc, szantaz, manipulacja w social mediach itd.

® funkcja immersyjna - $wiat cyfrowy staje sie przestrzenia narracyjng, w ktérej
rozgrywa si¢ akcja (gry komputerowe, symulacje, przestrzenie VR itd.)

* Kolejna propozycja podziatu to ze wzgledu na zakres wptywu na narracje.

® epizodyczne wykorzystanie - media pojawiajg sie sporadycznie i nie Zmieniajg
struktury narraciji, petnia funkcje poboczng.

®  narracyjne wsparcie - media wspomagaja rozwdj fabuty, as regularnie obecne i
Wptywaja na decyzje bohateréw, ale nie dominujg nad narracja.

® narracja cyfro-centryczna - nowe media determinujg sposéb opowiadania
historii a $wiat cyfrowy staje sie gtéwna ptaszczyzng narracyjna.

Przy okazji omawiania nowych mediéw Autor wymienia rézne gadzety takie jak telefon

komdrkowy, laptop, tablet i inne narzegdzia stuzace m.in. do komunikacji przedstawiajac
ich mozliwos$ci dramaturgiczne w filmie.

Moim zdaniem warto uzupetnic te listg o jeszcze jeden przedmiot. Jest nim tzw.
»kamera przemystowa” a ogélnie maowigc monitoring uzywany w narracji filmowej
zaréwno fabularnej jak i dokumentalnej. Do jezyka filmowego obraz z kamery



Przemystowej wszedt stosunkowo niedawno. Wprawdzie kamery takie byty stosowane
juz od lat 40-tych (w czasie wojny Niemcy uzywali ich do obserwacji lotéw pociskéw V-1 i
V2) ale tak na dobre zadomowity sie w przestrzeni publicznej dopiero w latach 70-tych.
Jak sama nazwa wskazuje poczatkowo znalazty zastosowanie w przemysle do
monitorowania proceséw technologicznych, ale z czasem, wraz z rozwojem techniki, ich
funkcja rozszerzyta sig i dzisiaj monitoring stuzy gtéwnie ochronie. Wspétczesne kamery
uzywane do monitoringu majg znakomitg rozdzielczosé, mogg by¢ zdalnie sterowane a
obraz, ktory przesytaja moze byé nagrywany cyfrowo. Kamery uzywane w monitoringu
wspotdziatajg z Internetem i chociazby z tego powodu mozemy je zaliczyé do kategorii
nowych mediéw. Jednag z gtéwnych instytuc;ji, ktéra wykorzystuje te kamery jest policjai
dlatego wtasnie obrazz monitoringu jest powszechnie uzywany w kinematografii,
gtéwnie w filmach kryminalnych, ale nie tylko. Zarejestrowany materiat moze stac sig
$wiadectwem przestepstwa, co w szczegblnosci dla dramaturgii filmu kryminalnego ma
kluczowe znaczenie. Proceder rejestracji kamerami monitoringu z jednej strony stuzy
naszemu bezpieczenstwu, ale z drugiej taka permanentna inwigilacja przesuwa granice
naszej wolnosci. W 1998 roku powstat $wietny film Petera Weira ,The Truman show?”,
ktory porusza tg kwestig w aspekcie moralnym a kamera inwigilujgca staje sie w nim
pretekstem do gtebokiej refleksji na temat wolnosci cztowieka we wspdétczesnym
$wiecie. Ten film bez watpienia byt proroczy wobec tego, co sig wydarzyto w
pézniejszym czasie. Jakiego rodzaju emocje budzi w widzach podgladanie czy, szerzej
rzecz ujmujgc, woyeuryzm, doskonale wiedzieli pomystodawcy Big Brothera. To zjawisko
przetoczyto sig przez wszystkie telewizje $wiata pozostawiajgc trwaty $lad. Do dzig
telewizje emitujg reality show rodem z Big Brothera. To niewatpliwie signum temporis
zwigzane z tym nowym medium.

Kamera przemystowa, pozornie bezdusznie i obiektywnie rejestrujgca rzeczywistosé
Stata sig inspiracja i jednoczesnie $wietnym narzedziem narracyjnym w bardziej
ambitnych niz Big Brother przedsigwzigciach. Przyktadem takiego filmu jest np.
»Paranormal Activity” Orena Peli. Staty punkt widzenia ,,kamery przemystowej”
odpowiednio wykorzystany potrafi zbudowaé groze jak w najlepszym thrillerze. Do
tworczych przeniesien tego spojrzenia okiem »Kamery przemystowej” zaliczytbym tez
film ,Strefa intereséw” Johnathana Glazera. Swietnie wymyslona przez polskiego
operatora tego obrazu, tukasza Zala, narracja korzysta z szeregu punktéw widzenia, jak
gdyby to byty punkty widzenia kamery monitoringu, ktérych immanentna cecha jest
absolutny obiektywizm. Kontrapunkt tej, do bélu chtodnej narracji, ze zdarzeniami a w
szczegllnosci z tym, co stychad a nie widaé jest $wietnym zabiegiem, ktéry stanowi o
sile tego filmu.

Rozwingtem akapit poswigcony kamerze przemystowej, poniewaz Autor nie
wspomniat o zjawisku monitoringu w swojej pracy a mnie wydato sig onowazne w
kontekscie rozwazan o nowych mediach w filmie fabularnym. Wielokrotnie z
powodzeniem uzywatem materiatu pochodzacego z monitoringu w fabularnych



serialach kryminalnych takich jak ,,Fala zbrodni” czy ,Komisarz Alex” oraz w serialu
dokumentatnym ,Prawdziwe psy” poswieconym pracy policiji.

Oddzielny rozdziat pracy doktorskiej poswigcony zostat narracji z uzyciem techniki
»Split screen”. Autor zaweza perspektywe split screen do zastosowania w filmie a, moim
zdaniem, warto wspomnieé, ze prekursorami tej techniki byli nie filmowcy a malarze z
epoki Sredniowiecza i Renesansu. Najstarsza forma wielkoekranowosci to tradycyjne
poliptyki - ottarze sktadajgce sie z wielu potgczonych paneli. Byty to dyptyki, tryptyki czy
poliptyki. Kazdy z tych paneli pokazywat i INNg sceng, ale wszystkie razem tworzg spéjng
narracjg. Klasyczne przyktady to ,,Ottarz Gandawski” van Eyckow”, ,,Ottarz Isenheimski”
Grunewalda czy tryptyk Hansa Memlinga p.t. ,Sad ostateczny” z Muzeum Narodowego
w Gdarisku. Sztuka Sredniowiecza i Renesansu jest petna przyktad6w tej techniki. Freski
Giotta w Kaplicy Scrovegnich - zycie Chrystusa rozpisane na wielu scenach czy w
obrazie Masaccia ,,Czynsz” - Chrystus i Piotr pokazani trzykrotnie w tej samej scenie.
Podczas gdy wspotczesna wielkoekranowogé czgsto dzieli narracje na fizycznie
oddzielne panele/ekrany to w malarstwie Renesansu np. rézne momenty czasowe
bywajq zintegrowane w jednej, ptynnej kompozycji. Na razie narracja we wspoétczesnym
filmie nie poszto tak daleko, zeby bez fizycznego podziatu ekranu w ten czy inny sposéb,
przedstawiac postacie w réznych czasach i przestrzeniach.

W kontekscie techniki split screen warto tez, moim zdaniem, wspomnie¢ o pewnym
filmie-eksperymencie Zbigniewa Rybczyriskiego p.t. ,Nowa ksigzka” z 1975 roku. Wiym
filmie rezyser podzielit ekran na dziewieé¢ réwnych pél, w ktérych obserwujemy akcje
sledzac dziewigé réznych przestrzeni. Narracja w tym filmie przypomina nieco rebus. Ma
to niewiele wspdlnego z klasyczng narracjg fabularng, ale ten film pokazuje pewne
granice naszej percepcji w przypadku podzielonego ekranu.

Autor pracy doktorskiej analizuje rézne sposoby uzycia split screen z dzieleniem
ekranu na najrozmaitsze figury geometryczne. ale trochg brakuje mi w tym watku
szerszej konkluzji chocby takiej jak taka technika wptywa na percepcje widza i kiedy sie
sprawdza, a kiedy nie. Autor zadaje sobie wprawdzie pytanie jak czesto mozna
wykorzystywac split screen ale nie znajdujgc w literaturze filmoznawczej odpowiedzi na
to pytanie, odpowiada sam sobie, Ze nie ma na to reguty. Nie ma, bo, moim zdaniem, byé
nie moze. Uzycie techniki split screen jest arbitralng, autorskg decyzjg rezysera i
montazysty i stanowi o artystycznym ksztatcie dzieta. W tym samym rozdziale Autor
trafnie analizuje fragmenty filmoéw, w ktérych zastosowano te technike i znajduje dla jej
uzycia przekonujgce uzasadnienie. Dla mnie split screen to miecz obosieczny.
Jednoczesnos$é i komplementarnoéé obrazéw sgsiadujgcych ze sobg nie zawsze dobrze
stuza dramaturgii. W tym wzgledzie wyczucie montazysty petni istotng role w ocenie do
jakiego momentu split screen buduje narracje zgrabniej i ciekawiej, nowoczesniej niz
klasyczny montaz linearny. Przyktady scen, ktérych montazystg byt Autor doktoratu,
$wiadczg o tym, ze potrafi on twérczo i z wyczuciem wykorzystywaé split screen jako
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srodek narracyjny. W pracy doktorskiej przedstawiona jest drobiazgowa analiza
budowania sekwenciji z zastosowaniem tej techniki, co jest $wiadectwem bardzo
sSwiadomego operowania nig.

Ciekawym fragmentem omawianej pracy doktorskiej jest rozdziat poswiecony
badaniom eye-tracking. Autor podchodzi do zagadnienia percepciji filmu niczym
naukowiec zajmujacy sie naukami przyrodniczymi. Wprawdzie trudno sobie wyobrazic,
zeby producenci filmowi czy rezyserzy podejmowali decyzje co do obsady filmu czy
sposobu narracji na podstawie eye-tracking ale niewatpliwie narzedzie, ktére stworzyta
reklama moze w przyszto$ci znalezé szersze zastosowanie takze w filmie.

W rozdziale poswieconym realiom pracy montazysty Autor podpowiada szereg
praktycznych wskazéwek dotyczacych uzycia nowych mediéw w czasie realizacji filmu.
Ten rozdziat jest szczegélnie cenny dla rezyseréw i operatoréw, ktérzy planujg zwigzaé
dramaturgie filmu z uzyciem nowych mediéw. Z catg pewnoscig lektura tego fragmentu
pracy pozwoli w czasie zdje¢ uniknaé btedéw, ktére sg trudne do naprawienia w okresie
postprodukcyjnym.

Na koniec warto zacytowaé ostatni fragment pracy, w ktérym zawarta jest konkluzja.

»Warto zatem podkreslié, ze nowo medialny jezyk, ktéry coraz wyraZniej zaznacza
SWojg obecnoscé takze w sztuce filmowej, z czasem bedzie jedynie zyskiwat na
znaczeniu. Nowe media muszg znalezé swoje miejsce we wspotczesnych opowiesciach
filmowych, poniewaz zycie codzienne silnie sig na nich opiera. Dlatego twdrcy powinni
systematycznie analizowac jezyk i poszukiwaé Sposobow na twdrcze wigczanie go w
swoje produkcje. Kluczowe jest Jednak, aby proces ten odbywat sie z poszanowaniem
tradycji i dorobku sztuki filmowej, ktéra wypracowata jezyk pigkny, ponadczasowy i
uniwersalny.”

Stwierdzam, Ze praca doktorska p. Mateusza Wojtyriskiego jest dzietem oryginalnym,
wyjatkowo starannym i whnikliwym. Autor wybierajac jako temat pracy ,Jezyk Internetu i
nowych mediéw w narracji fabularnej” postawit sobie bardzo ambitne zadanie i trzeba
przyznaé, ze sprostat mu znakomigie. Jego praca porzadkuje $wiat nowych mediéw i
systematyzuje sposéb ich uzycia. Pod tym wzgledem jest to praca prekursorska.

W swietle powyzszych uwag stwierdzam, ze recenzowana rozprawa spetnia warunki
stawiane pracom doktorskim i wnoszg o dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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