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Przedmiotem recenzji jest pisemny komentarz ,,Anime,
a aktorski film fabularny — adaptacja form wizualnych i narracyjnych. Analiza
Dnia Czekolady w oparciu o inspiracje¢ kinem anime”oraz dokonanie artystyczne,
rezyseria filmu fabularnego ,, Dzien czekolady”.
Teoretyczna czgs¢ pracy doktorskiej napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Zbigniewa
Wichlacza jest znakomitym przyblizeniem tradycji kina japonskiego oraz zarysowaniem
dokonan wspdlczesnej kinematografii japonskiej. Jacek Blawut dokonatl podziatu pracy
teoretycznej na szereg rozdziatéw systematyzujacych i porzadkujacych potezne
kompendium wiedzy na temat rodowodu i ewolucji japonskiego kina. W pierwszym
rozdziale skupit si¢ na zarysie historycznym. Zwrdcit si¢ do poczatkéw kina japonskiego,
do filméw inspirowanych teatrem kabuki i bunraku. Autor podkresla znaczenie tego
wezesnego kina odwotujgcego si¢ do tradycji kultury japonskiej dla formowania sie
odrebnej estetyki filmowej Japonii. W syntetycznym, aczkolwiek niezwykle pojemnym
tresciowo zarysie przedstawia tworczo$¢ Akiry Kurosawy, Kenji Mizoguchi oraz
Yasujiro Ozu. Na przykladzie ich tworczosci omawia réznice pomigdzy stylistyka kina
japonskiego a kina wywodzacego sie z zachodniej kultury. W dalszym rozwoju pracy
autor omawia kino lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych. Podkresla odejscie
rezyserow tej dekady od tradycyjnych form gatunkowych i skupienie si¢ na kinie
introspektywnym, osobistym i emocjonalnym. Omawia tworczosé Kohei Oguri, Shohei
Imamura. Zarys historyczny konczy przedstawienie dorobku wspotczesnego kina
japonskiego, przyblizenie filmografii Takeshi Kitano. Autor wiele miejsca poswieca
na drobiazgowg analiz¢ filmu Hana-bi. Akcentuje podstawowe cechy strukturalne-
fragmentaryczng strukture narracyjna, statycznos$¢ obrazu filmowego, znaczenie pustki i
milczenia. W zakonczeniu autor podkresla znaczenie twdrczosci Takeshi Kitano dla
formowania si¢ wlasnych paradygmatow artystycznych. Rozdzial pierwszy bedacy
przedstawieniem rodowodu, rozwoju i ewolucji kina japonskiego wieficzy zarys historii
japonskiej animacji. Autor podobnie jak w przypadku kina fabularnego w skrotowy,
syntetyczny ale zarazem wyczerpujacy sposob przybliza pojecie anime. Zwraca si¢ do
odlegtej przesztosci, do poczatku XX wieku, do pionieréw eksperymentalnej formy
wizualnej. Na przykltadzie tworczosci wezesnych tworcow anime, takich jak Oten
Shimowaki, Junichi Kouchi i Seitaro Kitayama omawia relacje zachodzace miedzy
technikg animacyjng a sztuka mangi. Przedstawia kluczows posta¢ w rozwoju
japonskiej animacji i komiksu Osama Tezuke ktéry stworzyt rozpoznawalny styl anime.
Wigkszg uwage autor skupil na tworczoscei wybitnego tworcy animacji poklatkowej



ks

Kithachiro Kawamoto. Podkresla zwigzek jego tworczosci z japoniska kultura,
mitologia i estetyka zen co warunkuje minimalizm $rodkéw formalnych. Przeglad
dokonan japonskiej animacji koficzy wspotezesnos¢ wyznaczona twérczoscia Katsuhiro
Otomo oraz Hayao Mizyazaki ktérego film Spirited Away zdoby} Oskara za najlepszy
film dlugometrazowy i Zlotego NiedZzwiedzia.

Rozbudowany pierwszy rozdziat pracy omawia historig, rozwéj oraz ewolucje Jjaponskiego
kina fabularnego jak i animacji. Podkresli¢ nalezy rozlegty wiedze autora oraz zdolnosé
syntetycznego, istotnego namystu nad specyfika tej kinematografii oraz wpisania jej
cech strukturalnych w tradycyjng kulture Japonii.

Po nakresleniu szerokiej, historycznej panoramy japoriskiego kina autor w drugim
rozdziale pracy dokonuje analitycznej wiwisekeji formy wizualnej w anime. Na
przykladzie twérczosci Hayao Miyazaki, Mamoru Hosoda oraz Tamura Shigeru
wyodrebnia charakterystyczne cechy japonskiej animacji, przedstawia réznorodnosé
stylistyczng. Wyr6znia twoérczos¢ Tamura Shigeru. Podkresla jego impresjonistyczne
podejscie do koloru, symboliczng role kolorystyki oraz fragmentaryczna, epizodyczna
strukturg narracji. Autor przyznaje, iz podczas pracy nad filmem ,, Dzien czekolady”
pozostawal pod silnym wplywem jego tworczoscei.

Praca w dalszej swej czgsci poswigcona jest oméwieniu réznicy pomiedzy kinem
japonskim a kinem europejskim. Studium kontrastu eksponuje glebokie zakorzenienie
kina japonskiego w kulturowe;j tradycji. Szczeg6lnym przykiadem jest tworczosé
Yasujiro Ozu. Autor przybliza bliski zwigzek estetyki jego filméw z kontemplacyjnym
charakterem Buddyzmu Zen. Omawia znaczenie statycznej kamery nisko umieszczonej,
na wysokosci oczu osoby klgezacej na macie tatami. Kadry nawiazujace do tradycyjnego
malarstwa japoniskiego, powolny montaz, nielinearny sposéb prowadzenia narracji to
wszystko cechy kt6re ksztattujg odmienno$é tworczosci Ozu, najbardziej ortodoksyjnego
japonskiego rezysera. Rozwinigciem studium kontrastu miedzy kinem Japonii a kinem
zachodnim jest analiza ,,Tronu we krwi” Akiry Kurosawy oraz ,,Tragedii Makbeta”
Romana Polanskiego. Jacek Bltawut w koncowej fazie tej analizy w skrétowej formie
dookresla roznice pomigdzy symbolicznym, pelnym nadprzyrodzonych obrazéw fatum
obecnych w filmie ,, Tron we krwi” a brutalnym realizmie filmu Romana Polanskiego.

Trzy pierwsze rozdzialy pracy omawiajgce historie kina japofiskiego oraz jej cechy
stylistyczne stanowia rodzaj wprowadzenia do naczelnej problematyki tekstu czyli
wplywu estetyki anime na formowanie wizji filmu ,,Dzien Czekolady”.

Jacek Blawut tak uzasadnia wybor takiej referencji - ,,aby oddaé charakter oraz klimat
ksigzki postanowitem szuka¢ wzorcow w azjatyckim kinie, a w szczegdlnosci w
konwencji kina anime stosowanej przez twércow z Japonii. Ich stylistyka, sposéb
kadrowania, prowadzenia kamery czy traktowania uptywu czasu, wydat mi sie
odpowiedni do przeniesienia poetyckiej powiesci Anny Onichimowskiej na ekran”

Ten rozbudowany cytat z pisemnego komentarza ujawnia strategie tworcza autora.
Oniryczny klimat powiesci ,,Dzien czekolady” wyrazony zostat rodkami zaczerpnigtymi
z konwencji anime. Autor wymienia Tamura Shigeru oraz Mamoru Hosoda jako rezyseréw
ktérzy wywarli najwigkszy wplyw na materializacje artystycznej wizji.




Autor w dalszym ciagu pracy wymienia poszczegdlne elementy sktadowe dziela
filmowego. Podkresla nielinearny przebieg opowiadanej historii. Wazna role odgrywa
dwubiegunowos¢ przedstawionej rzeczywistosci filmowej, opozycyjnoé¢ $wiata realnego
oraz fantastycznego. Jednym z podstawowych elementdéw kontrastowania tych dwoch
odmiennych rzeczywistosci jest kolor. Swiat rzeczywisty wyrazony jest szerokg gamg
koloréw chtodnych, ciepte kolory wypelniaja swiat dzieciecych fantazji. Trzeba podkresli¢,
ze koncepcja kontrastu barwnego zostata znakomicie przeprowadzona. Kolor w filmie
»Dzief czekolady™ z jednej strony réznicuje realno$¢ i fantazje, jak rowniez jest waznym
elementem ksztattujgcym spojny i homogeniczny obraz filmowy. Godny podkreslenia jest
sposéb wyrazenia nocy. Widmowe, jakby nierzeczywiste $wiatlo delikatnie wydobywa z
ciemnosei nocy kontur widzialnosci. Kolory pozbawione sa jaskrawosci, dominuje
pastelowa, impresjonistyczna tkanka barwna nawigzujaca do kina anime.

Widoczne zapozyczenia, czy tez inspiracje zaczerpniete z kina anime ujawniaja sie w
wolnym tempie narracji, obecnosci natury ktéra dookresla dramaturgie obrazu filmowego.
Stanowi wazne tlo na ktérym zarysowane zostaty postaci dramatu. Autor przytacza
przyklad tworczosci Hayao Miyazakiego ktory traktuje obrazy natury jako istotny czynnik
wzmagajacy dramaturgie filmu.

Jednym z najwazniejszych elementéw ktore zostaty zapozyczone z stylistyki filmow

anime jest widzenie kamery. Jacek Blawut przyznaje, ze domknat rzeczywistosé w
statycznych, niezwykle malarskich kadrach. W zaleznosci od intensywnosci sceny i
zalozonego efektu dramaturgicznego ich kompozycja ulega fluktuacji. Kadry oparte na
zasadzie symetrycznosci przenikajg si¢ z obrazami zdecentralizowanymi w ktérych

postaci obecne sg na krawedziach kadru.

Warstwg wizualng filmu wzmacnia i poglebia muzyka. Nie posiada ona charakteru
ilustracyjnego, tworzy ledwie zauwazalng tkanke dopetniajaca nastdj i klimat filmu.

W pisemnym komentarzu do dzieta filmowego Jacek Btawut ujawnia wieloplaszczyznows i
wielowgtkowg inspiracj¢ kinem anime. Zapis formowania si¢ filmu ,,Dzien czekolady”

Jest Swiadectwem ogromnej znajomosci japonskiego kina jak i wrazliwosci artystycznej

w transkrypcji elementow zaczerpnigtych z odmiennej tradycji kulturowej. Pomimo
mnogosci tropéw prowadzacych do twoérczosci japonskich rezyseréw anime Jacek Blawut
tworzy wlasne, autonomiczne i jednorodne dzieto filmowe. Zaciera slady inspiracji, obecne
sg jedynie na poziomie idei przedstawienia, realizacja tych teoretycznych zalozen

tworzy osobna filmowg rzeczywisto$¢. W filmie pobrzmiewajg dalekie echa pierwowzoréw,
sg one przeobrazone w nowa wizualng jakos¢. Metamorfoza, to whasciwe stowo i pojecie
do wyrazenia procesu przemiany zapozyczen w jednorodna strukture autorskiego dzieta.
Jako recenzent i zaréwno operator filmowy chcialbym podkresli¢ role autora zdje¢ Radka
Ladczuka w urzeczywistnieniu wizji rezyserskiej. Zdjecia cechuje niezwykte wyrafinowanie
srodkéw operatorskich, znakomite operowanie §wiattem ktére staje sie waznym elementem
ksztaltujagcym klimat, nastrdj oraz dramaturgie filmu.

Aby nie przedluzaé, wobec oczywistej wartosci dzieta filmowego jakim niewatpliwie jest
film Jacka Btawuta ,, Dzien czekolady” oraz pisemnego komentarza posiadajacego
znakomity uktad catosci potwierdzam, ze rozprawa doktorska oraz dzieto do ktérego

praca teoretyczna si¢ odnosi spetniaja warunki okreslone w art.186.1 ustawy Prawo

o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z dnia 20 lipca 2018 roku.



Zwracam si¢ z wnioskiem do Uczelnianej Komisji ds. Stopni Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi o podjecie
dalszych czynnosci zwigzanych z procedurg postgpowania w sprawie nadania Panu
mgr. Jackowi Blawutowi stopnia doktora w dziedzinie sztuk, dyscyplinie sztuki
filmowe i teatralne.
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