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Edyta Wréblewska: ,,Gdy powieje harmattan” (2024),
(film dokumentalny)
oraz Kreatywne sposoby pokazywania przesztosci
w filmie dokumentalnym na przykladzie filmu
pt. .,Gdy powieje harmattan”
(aneks teoretyczny).
Praca doktorska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Marii Zmarz-Koczanowicz.
Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera,

L6dz 2024.

Edyta Wrdblewska na wstepie rozwazan siega po ,Paradox of Hope”, zesztoroczng,
jedenastg juz edycje Raportu Nostradamusa przygotowang przez Goteborg Film Festival,
ktéraprébuje przewidzieé najblizszg przyszto$é branzy audiowizualnej i sformutowac stojace
przed nig wyzwania. Otéz wg raportu to wiasnie filmy majg pierwszenstwo w petnieniu
obowigzkéw wobec humanizmu. Kino ma opisac i zdiagnozowa¢ kondycje cztowieczenstwa
i pomoc nam zrozumied, jak okietznac potrzeby, leki i doswiadczenia, ktére juz sie miaty nie
zdarzy€. Jak rozgrzeszaé i kiedy tego nie robi¢. To nieliche zadanie stoi nie tylko przed
przywédcami, myslicielami i socjologiami — stoi réwniez przed ludZzmi sztuki. Bo to oni maja
kompetencje, by zrozumieé i opowiedzieé. Wréblewska podkresla jeszcze jedno — artysci sg
wyzwaniem dla Al. Sprzeciwiajg sie unifikacji przekazu. Cenig wyjatkowos¢ i oryginalnos¢. Sg
samotnymi wyspami. Sg niezbedni. Te tezy mile techca artystyczne ego, ciekawe tylko, kto
podejmie sie zadania stawiania filmowej przepowiedni.
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Dokumentalisci wydajg sie byc¢ tutaj w naturalny sposdéb na samej szpicy artystycznej
armii. Czy jednak majg narzedzia stosowne i na tyle atrakcyjne, by znalezé partneréw
w widzach? Autorka przyglada sie bardzo konkretnym dokumentalnym wytrychom, ktore
wspierajg twdércéw w narracyjnym ktopocie. Chodzi otdz o przeklenstwo dokumentalistéw
i powdd, dla ktérego zycie fabularzystow wydaje sie mite, tatwe i bezproblemowe:
jak opowiedzie¢ cos, co przepadto, zachowujgc wiarygodnos$¢ i ztozonos¢. Przegapione
momenty — bo nikt sie nie spodziewat, ze co$ kluczowego sie wydarzy, bo akurat nie byto
kamery lub... nikt jej jeszcze nie skonstruowat. Fabularzysci przenosza sie w czasie,
cyzelujg punkty zwrotne, wypracowujg pointy, a dokumentalista skazany jest na to, co ma.
Czasem ma szczescie. Czesciej fastryguje skrawki. A jednak to wtasnie niedostatki podsycaja
szukanie rozwigzan, czasem zupetnie niestandardowych. | taki zestaw narzedzi dostajemy od

Autorki.

Rozprawa teoretyczna Edyty Wréblewskiej napisana jest w punktach i podpunktach.
Z jednej strony systematyczna i pouktadana, z drugiej moze nazbyt przewidywalna. (To co
jest zaletg w kinie Wrdéblewskiej — trzymanie uwagi widza — w dysertacji ustepuje nieco
miejsca potrzebie porzgdkowania). | tak mamy tu krétki wstep, potem zapisany
w 8 punktach katalog najczesciej uzywanych sposobdw opowiedzenia przesztosci
w dokumentach (zbudowany wg wzoru: krétkie omoéwienie; dwa udane przyktady, na ogét
z przynajmniej jednym polskim tytutem), wreszcie omdwienie prac witasnych, w ktérych
niektore z tych sposobdw zostaty wykorzystane (bardzo zgrabnie zresztg), rozpisane zawsze
na jedng strone tekstu i dwie strony fotoséw. Drugg cze$é pracy poswiecona zostata filmowi

,Gdy powieje harmattan”. (W rozprawie przez jedno ,t”, w filmie przez dwa).

Katalog sposobéw dokumentalnego radzenia sobie z przesztoscia rozpoczyna
rekonstrukcja autentycznych wydarzen. Autorka stusznie podkresla, ze ta z pozoru
najprostsza metoda niesie ze sobg niebezpieczenstwo prostej ilustracyjnosci. tatwo wtedy
o efekt odwrotny od zamierzonego — widz nie moze uwolni¢ sie od poczucia dystansu,
gdy czuje odtworzeniowos¢ wydarzen. Nawet informacje wtedy sie nie przebijaja,
nie méwigc o emocjach. ,..prosta ilustracja bywa zbyt oczywista, powoduje deziluzje,

a wiec widz przestaje wierzy¢ w pokazywangq rzeczywistosc.” (s.7).



Uzycie archiwaliéw jest obarczone innym wyzwaniem. Materiaty archiwalne
przytapane na braku precyzji (nie ten czas, nie to miejsce, inny sens — nowa interpretacja),
dystansujg skutecznie, ale jedynie uwainego widza. Od niedawna doszedt jeszcze
nowy lek: czy w ogodle wierzy¢ archiwaliom. Czy np. sg aby na pewno archiwalne, a nie
stworzone z pomocg sztucznej inteligencji, ktéra potrafi rymowac¢ jak noblisci?

Autorka przypomina, ze byty juz przypadki wykorzystania rekonstrukcji jako archiwaliow.

Wréblewska wskazuje tutaj mozliwe antidotum. Jest nim kreatywnos¢. Kiedy widz
wie, ze musi sam przetworzy¢ i oceni¢, a nie wierzyé. Kreacyjna materia w filmie
dokumentalnym zaprasza widza do gry. Wyréwnuje szanse miedzy tworcg i ogladajgcym.
Obaj maja do wykonania prace i obaj muszg interpretowaé¢ — jeden rzeczywistosc,
drugi opowie$é. Kreacja budzi poznawczg czujnos$é, a tej bardzo potrzebujemy. Musimy,
jako odbiorcy i uczestnicy narracji, jakos sie zaszczepi¢ na niepewne informacje i emocje.
Stale podwazaé przekaz. Mie¢ wiaczong czujke na fejk-newsy i fejk-analizy, a z tym jest
coraz trudniej, bo mozna opowiada¢ catkowicie fatszywie, a jednoczesnie niezwykle
przekonujgco i wiarygodnie. Ta mysl w pracy Wrdéblewskiej powraca wielokrotnie, czasem

w napomknieniach, a czasem jako kluczowa dla myslenia o ktéryms z narzedzi narracji.

Autorka jako przyktad udanej inscenizacji podaje ,Historie rodzinne” Sary Polley.
Rezyserka pracowata z aktorami uzywajgc metody improwizacji. Pojawit sie zatem
komponent niespodzianki i nieprzewidywalnosci, ktére widz rozpoznaje jako prawdziwe
(cho¢ zapewne czesci widowni wystarcza uzycie kamery 8 mm, by wierzy¢é w autentycznosc
materiatu). Tu pomaga jeszcze zburzenie czwartej Sciany: ekipa smiato ujawnia swoje
istnienie i nie mamy watpliwosci, ze ,Historie rodzinne” to bardzo subiektywna opowies¢
o tym, jak manipulujemy pamiecig i jak trudno zrozumie¢ nawet wifasng rodzine.
Inscenizacje to wyjatkowo trudne narzedzie, tu kazda odrobina fatszu razi z ogromna sita.
Uwazam za bardzo stuszny wybdr Autorki, by docenié¢ Polley, ktéra jako aktorka i corka
aktoréw miata wyjagtkowe prawo eksperymentowaé z archiwaliami utkanymi z materii

fabularnej. Element improwizacji przewazyt szale. Widz daje sie uwodzi¢ rezyserce.

Z kolei za przyktad udanej rekonstrukcji (i nie sposéb znowu sie tutaj nie zgodzic)

uwaza Wrdblewska ,Scene zbrodni” Oppenheimera. Rekonstrukcja przemieniajgca sie
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w psychodrame stanowi tutaj potezne narzedzie, powodujgce zresztg kolejne wyzwania
etyczne. W tym wypadku trzeba zauwazyé, ze sam jezyk filmu, nie tylko temat i jego
interpretacja, nie bohater, ale styl moze by¢ wystarczajgcym ,sprawdzam” dla tworcy.
Wréblewska podkresla, ze Oppenheimer narzedzie to oddat w rece katéw — nie ofiar.
By¢ moze dlatego tatwiej ogladaé skutki tak uruchomionej pracy pamieci (przynajmniej
gdy nie uderzajg one rykoszetem w statystéw). Jest to rzeczywiscie jeden z najbardziej

porazajgcych filméw o zbiorowej zbrodni.

Impresje dokumentalne — kolejny punkt w katalogu Wrdblewskiej — pokazujg inng
szanse na ciekawg umowe rezyser-widz. Konieczno$¢ opowiedzenia czegos, co nie opiera sie
na twardych danych, otwiera nowe style w dokumencie, nie bojac sie najtrudniejszych
tematéw. Tesknota, potrzeba przypomnienia, podzielenia sie bdlem i proba akceptac;i
Smierci sg np. zréodtem poetyckiego eseju dokumentalnego ,Serca psa” Laurie Andreson.

Catkowicie sie zgadzam z Autorka — ten film nie miatby sity opowiedziany innymi srodkami.

Inscenizacje lalkowe. Tu Wrdblewska docenia przyktad inaczej taczacy bardzo
odautorskg forme (lalki) z nieprzewidywalnym (psychodrama po raz trzeci). ,Matka
wszystkich ktamstw” w rezyserii Asmae El Moudir oprdécz laleczek i makiety miasta
siegneta po psychodrame wtasnie — cztonkowie rodziny i sgsiedzi otrzymali swoje lalkowe
podobizny, by opowiedzieé, jak zapamietali istotne wydarzenia. Opowiesci zamieniajg sie
w spotkania, ktdrych przebieg nie jest dla wszystkich satysfakcjonujacy, a ukryci za lalkami
ludzie zyskujg zaskakujgca site, by opowiedzie¢ swojg wersje historii, narazajgc sie

na mniejsze i wieksze konfrontacje.

O animacji Autorka rzecz jasna takze krétko wspomina, jako o najbardziej
»powszechnej technice opowiadania o przesztosci” (s.13). Sama ma zresztg w filmografii
udane dzieto, ktore wspomaga sie animacjg w bardzo sensowny sposob. (Cenie ,Ale
z Elementarza” wyjatkowo — to pierwszy film doktorantki, ktory zdarzyto mi sie widzieé¢
i juz zadnego nastepnego nie przegapitam; prostota i wyrafinowanie mieszajg sie tutaj

idealnie).



Katalog mozliwosci zamyka najbardziej niepokojacy podpunkt. ,W najblizszej
przysztosci, dzieki jeszcze nie do korica rozpoznanym,lecz nieograniczonym kompetencjom Al,
mozliwe bedzie stworzenie dowolnych swiatdwi zwizualizowanie dowolnej historii, w tym

indywidualnych wspomnien czy wydarzerz danego momentu w przesztosci.” (s.15)

Bezbronnos¢ widza i wszechmoc twércéw w przypadku narzedzi tworzonych
przy uzyciu sztucznej inteligencji wydaje sie totalna. Wrdblewska sugeruje, ze jedyng tutaj
receptg jest co$ odwrotnego niz to, co stuzyto wiarygodnosci w niemal wszystkich
poprzednich punktach katalogu, a mianowicie totalny odwrét tworcow od pokusy
kreacyjnosci. Jako wartg rozwazenia traktuje sugestie, by wymysli¢c moze jakis symbol
umieszczany w napisach, oznaczajacy ,w tym filmie nie uzyto niczego, co nieludzkie”.
A na ujeciach zrealizowanych z pomocg Al informacje takg umieszcza¢. Kazdy rodzaj
manipulacji pochodzi od twoércéw, ale ten akurat jest nie do wytropienia, jesli rezyser
uczciwie nie da znac ,to nie rzeczywistos¢, to Al”. Podoba mi sie, ze tatwos¢ opowiadania

tego, czego sie nie sfilmowato wiarygodnie, wyraziscie i dobrze dramaturgicznie, budzi tak

duzy lek Wréblewskiej. Ma absolutng racje.

W rozdziale o ,Gdy powieje harmattan” Autorka wyznaje: ,Zalezy mi (..) aby
bohaterowie i sprawy, o ktdrych opowiadam, byli pokazani w petni i bez zafatszowan.
Zawsze staram sie poznac bohatera na tyle, zeby moc wyobrazic¢ sobie, o czym mysli, co go
nurtuje, jak zapamietat istotne wydarzenia ze swojego zZycia. A potem dgze do tego,
zeby takie stany wizualnie zobrazowac” (s.16). Ojcem kreacyjnego przetwarzania
i obrazowania w polskim dokumencie jest oczywiscie Wojciech Wiszniewski, nie mogto
wiec zabrakngé go w tej pracy. Jak stusznie zauwaza Autorka, Wiszniewski obierajgc za temat
Swiadomos¢, percepcje rzeczywistosci, mity spoteczne, nie modgt sie postugiwac
standardowymi, dobrze wyprébowanymi narzedziami. Musiat stworzyé wtasne. Wspodtczesni
dokumentalisci majg poniekad tatwiej. Wrdblewska rowniez w wielu filmach — prdcz faktéw,
wydarzen i emocji — stara sie odda¢ stan ducha, nastréj, marzenie czy magie i szuka
dla nich wyrazistego wizualnie stylu. Projekcje na $cianach i innych nieoczywistych
,ekranach” w Teatrze Powszechnym w ,Zygmunt Hibner. Gra z rzeczywistos$cig”; animacje i
ozywione zdjecia w ,Ali z Elementarza”; abstrakcyjne impresje w ,,Matych instrumentach” i

impresje realistyczne w filmie doktoranckim to najwazniejsze przyktady.
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Edyta Wrdéblewska robi filmy wyraziste, ale w pewnym sensie bardzo skromne.
Nie mnozy $rodkéw wyrazu, na ogot siega po dwa narzedzia. Nawet w petnometrazowym
,Gdy powieje harmattan” jest podobnie: obserwacyjne sceny plus zapisana na tasmie
8 mm impresja z udziatem dzieciecej aktorki. Ta prostota dziata. Warstwa utkana
z wyobrazni rezyserki i relacji bohaterki tez ma dokumentalng fakture. To bardzo proste
ujecia dziewczynki, ktéra wykonuje naturalne dla siebie zadania. Biegnie, bawi sie,
niesie opat, zamiata, jedzie autem. Kazda z tych i innych mikroscenek ma walor, ktéry
w kontekscie catego filmu staje sie symboliczny: iluzja raju, pamiec¢ radosci, obcy $wiat
i tak dalej. Rezyserka i autor zdje¢ Marcin Sauter niezwykle konsekwentnie pilnujg
kolorystyki: przyttumiona zielen towarzyszy najwczesniejszym sekwencjom dziecinstwa,
dom ciotki jest i mroczny i niepokojgco biaty — jak forteca, gdzie concertina zderza sie w tym
samym ujeciu z cieniem drgajgcych na wietrze lisci. U ciotki i trenera w kazdej przestrzeni
s3 wyrazne podziaty, tworzgce efekt zamkniecia i oddzielenia bez dostownosci krat. Dom
trenera to mroczna przestrzed z wyraznymi kontrastami. Co moze jeszcze bardziej
imponujgce — w podobnym S$wietle realizowane sg sceny w planie wspéfczesnym. Rozmowa
z rodzicami o przesztosci, konfrontowanie ich iluzji z rzeczywistoscia, tez dzieje sie w mroku
nocy. A momenty radosci spotkania z rodzing — w pastelowych swiattach. Autorka
wspomina: ,Zalezato mi takze, zeby za kazdym razem te kreacyjne fragmenty pojawiaty sie
na innej zasadzie, w sposob troche nieprzewidywalny, podobnie jak dziata pamieé,
gdy niewielki impuls z zewngtrz wywofuje czasem pojedynczy przebtysk, a czasem
niekontrolowanqg, obezwtadniajgcq lawine wspomnieni. Dlatego przy wplataniu tych
fragmentéw w sceny obserwacyjne staratysmy sie zaburzac ich rytm i powtarzalnosc.” (s.49).
Zasada tamania schematu bardzo dobrze sie tu sprawdzita. Impresyjne refreny nie tylko
nie sg przewidywalne, ale tez petnig rdézne narracyjne role, np. wspomnienia, snu,
natretnych skojarzen. Co wiecej, Autorka zadbata o to, by widz nie mylit faktur.
Ujecia impresyjne oddzielone sg formatem, ziarnem i klatkarzem. Dziecieca aktorka jest
niemal zawsze w tej samej sukience, mimo zmiany miejsc i por. Impresja nie dodaje nic
w warstwie faktograficznej, a jedynie zaprasza widza do uruchomienia swojej wyobrazni.
Do wspdtmyslenia z bohaterkg dzieciecg znacznie bardziej, niz z perspektywq rezyserki czy

dorostej Barbary. To bardzo udany zabieg.



Film jest przejmujagcym Swiadectwem bezwzglednosci realiow Ghany oraz sity
Barbary, ktéra potrafita skorzysta¢ z pomocy, by nie tylko przerwac cigg przemocy,
ale tez skonfrontowaéd sie z przesladowcami i niektérym sprobowaé wybaczyé. Jest to tez
opowiesé o tym, jak trudno wyrwad sie z kolein. Barbara ma jakas$ niezwyktg moc i godnosc¢.
Czuje sie je od pierwszego ujecia, kiedy mozemy spokojnie przyjrzeé sie kobiecie siedzgcej
pod rozwiang firang. Bohaterka nie robi nic, nic jeszcze o niej wiemy, ale to, co gra na jej
twarzy, napiecie, lek i sita s3 imponujgce. Barbara tak daleko odeszta od schematu, ze stata
sie kim$ innym, niz miata by¢. Kiedy przyjezdza do rodziny, ktérg pomaga utrzymywac,
do rodzicéw, ktérzy jg sprzedali ciotce i nie interesowali sie nig, powierzajac ktopot Bogu,
jest kim$ tak obcym, jakby byta biata. Autorka zaznacza kilkukrotnie w tek$cie rozprawy,
ze bardzo dbata o to, by nie zblizy¢ sie do kolonialnego sposobu opisu Swiata, nie przyktadac
swojej miary. Paradoksalnie, co$ takiego robi jej bohaterka: konfrontujgc sie z rodzicami
stawia ich w sytuacji dla nich niezrozumiatej. Jak to? Dziecko chciato opieki? Wsparcia?
Troski? Przeciez dostato zycie w miescie i niech teraz pfaci na utrzymanie reszty.
co$ w tym spotkaniu, co budzi niepokdj. Rodzice, pouczani przez znacznie lepiej rozumiejgca
Swiat corke, sg zupetnie bezbronni. Ledwie przebgkujg swoje racje, ale nie potrafig ich
sformutowad. Widz oczywiscie jest po stronie cérki, nie tylko dlatego, ze z jej perspektywy
oglada tg sytuacje. Po prostu znacznie mu tatwiej zrozumie¢ Barbare, ktéra z pewnoscig
odnalaztaby sie w Poznaniu czy Budapeszcie. Nie sposdb oceni¢ tej sceny — ktdra
w pojedynke bytaby niezreczna — gdyby nie kontekst wydarzen. To, jak Barbara bez
szemrania niesie wigzke drzewa na gtowie, dokfadnie jak jej matka. To, jak pomaga rodzinie.
To, jak fatwo jej wybaczy¢ ojcu (ktéry zawinit tak jak matka, ale ma wiecej empatii i potrafi
by¢ z dorostg cérka, potrafi sie nawet bawi¢ — w przeciwienstwie do zony, ktora nie zna
niczego oprocz cierpienia i religii).

Wrdblewskiej w tym filmie udato sie co$ zupetnie zaskakujgcego: pokazata odcienie
szarosci. Widz, oprocz wspodtczucia bohaterce, ma szanse odczuwaé to samo do jej matki.
Do tej, ktéra sprzedata dziecko. To prawdziwa rzadkos$¢ w kinie — nie uproscic¢ i nie wygtadzi¢,

gdy podziat sympatii wydaje sie oczywisty.



KONKLUZJA

Stwierdzam iz zaréwno praca teoretyczna, jak i filmowy dorobek Edyty Wrdéblewskiej
spetniajg wymogi stawiane w Ustawie z 20 lipca 2018 =zawartej w Prawie
o szkolnictwie wyzszym i nauce z pdzniejszymi zmianami i z catym przekonaniem popieram
starania Autorki o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe

i teatralne i wnosze o dopuszczenie jej do dalszych etapdw przewodu doktorskiego.
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