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Szkota Filmowa im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slgskiego
dr hab. Dagmara Drzazqga

Ocena dziela artystycznego oraz rozprawy doktorskiej pani magister Edyty Wrdblewskiej w
zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki
filmowe i teatralne przeprowadzanym przez Uczelniang Komisje ds. Stopni Panistwowej Wyzszej

Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w E.odzi.

I

Ocena dziela

»Zawsze staram sie pozna¢ bohatera na tyle, Zeby méc wyobrazi¢ sobie o czym mysli, co go nurtluje,
jak zapamietal istotne wydarzenia ze swojego zycia. A potem daze do tego, zeby takie stany wizualnie
zobrazowac”'— w tych stowach p. Edyta Wréblewska poniekad okreélita swoja metode twércza, a jest
nig kreatywne podejScie do materii dokumentalnej, zawierzenie wlasnej wyobrazni i artystycznej
intuicji, a takze ,wejScie” w przeszlos¢ ludzi, ktérych portretuje. Mozemy sie o tym przekonaé
ogladajac nie tylko najnowszy Gdy powieje harmatan, ale réwniez wczedniejsze jej filmy —
przejmujacy Ala z elementarza, niemalze surrealistyczny Male instrumenty oraz wyrafinowany w
formie Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistosciq. Pani Wréblewska jawi sie w nich jako rezyserka, ktéra
nie jest zainteresowana jedynie odwzorowaniem ,$wiata jaki jest”, ale sigga glebiej: buduje peine
napie¢ obrazy, poszukuje nieoczywistodci, dotyka tajemnicy. Wprowadza nas w $wiat swoich
bohateréw, w to co najtrudniejsze — ich uczucia. Trzeba réwniez pamietaé, ze takie dzialanie jest
przefiltrowane przez wlasng wrazliwo$¢ i wyobraini¢ autorki. Pisze o tym w swojej rozprawie
doktorskiej: ,,Zaglebianie si¢ w histori¢ Barbary, pelng przemocy i niesprawiedliwosci odbylo sie

duzym kosztem emocjonalnym. Nie bylam jedynie bezstronng obserwatorkg™?

Recenzowany dokument Gdy powieje harmatan to poruszajgca opowie$¢ o kobiecie, ktéra musi
zmierzy¢ si¢ z wlasng bolesng przeszlosciq i ktora pragnie przepracowac swoja traume, W wieku o$miu
lat zostala bowiem oddana przez ubogich i naiwnych (cho¢ bardziej adekwatne byloby tu stowo
bezmys$lnych) rodzicow na wychowanie do ciotki. Kobieta miala zapewni¢ dziewczynce dalsza

edukacje i lepsze warunki zycia, zamiast tego stala sie jej dreczycielka. Dziecko bylo maltretowane,

1 E. WréGblewska, Kreatywne sposoby pokazywania przeszlosci w filmie dokumentalnym na przykladzie filmu ,,Gdy
powieje harmatan”, rozprawa doktorska, Pafistwowa Szkola Filmowa, Telewizyjna i Teatralna w Lodzi, 2024,
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gtodzone, traktowane niczym niewolnik. Znikad nie moglo oczekiwa¢ pomocy. Jak dowiadujemy sie z
dalszej czesci filmu, rodzice styszeli ,,jakie$ plotki”, ale nie chcieli ,burzyé spokoju w rodzinie”, wiec
przestali sig interesowac cérka. Warto dodaé, ze akcja dzieje sie w Afryce, w Ghanie. Taki los, jest tam
— niestety — udzialem wielu dzieci. Kolejnym zranieniem, z jakim mierzy si¢ Barbara jest brutalne
wykorzystywanie seksualne, ktére miato miejsce w drugim domu, u trenera. Ten zamiast rozwijac

sportowy talent podopiecznej, wielokrotnie gwalcil i zastraszal dziewczynke.

W filmie, w historie Barbary wprowadza nas jej koszmar senny. W serii krétkich flash backéw
zostajemy przeniesieni do zlowrogiego §wiata bohaterki. Zly sen nie mija jednak® wraz z
przebudzeniem — psychiczny uraz ciagle tkwi w podéwiadomosci kobiety nie dajac normalnie Zy¢. Pani
Wréblewska podkresla wage tego problemu tworzac dwuwarstwowa narracje. Z jednej strony widzimy
obecne zycie Barbary, z drugiej wchodzimy w obszar jej pamieci. Doktorantka, podejmujac sie takiego
sposobu obrazowania czasu przesziego swojej protagonistki, zmierzyla sie z duzym ryzykiem, jakim
zawsze w filmie dokumentalnym obarczona jest rekonstrukcja. Latwo zbanalizowac przywolywane
wspomnienia bohateréw, czy wrecz otrze¢ sie o kicz. Uwazam, Ze p. Wrdblewska osiggnela
zamierzony cel, a stalo sie tak poprzez umiejetne potaczenie impresyjnych obrazéw, majacych zupelnie
inny wymiar estetyczny (sceny filmowane kamerg analogowg Super 8, duze ziarno, ujecia niestabilne —
realizowane ,,z reki”) z muzyka. Do tego dochodzi $wietny montaz, ktéry nadat tym ujeciom pewna
nerwowos$¢. Na uwage zastuguje tez wybér znakomitej ,,odtwérczyni” miodej Barbary; jest nig Jessica
— jak sie okazuje — ghuchoniema dziewczynka, ktéra $wietnie odczytala intencje rezyserki, ta za$

zadbala, by nagrywane sceny byly ,wyjete z kontekstu” i nie niosly dla dziecka ,zadnego bagazu
negatywnych doswiadczen”.?

Barbara, razem ze swym starszym bratem Kweku (on réwniez nosi w sobie poczucie zmarnowanego
dziecinistwa, cho¢ — na szczgScie — nie tak traumatycznego, jak siostry), po wielu latach jedzie do
rodzinnego domu, aby spotka¢ si¢ z ojcem i matka. Rodzefistwo chce tez wyjasni¢ sprawe
bezustannych roszczen finansowych kierowanych pod ich adresem przez rodzicéw. Powrét Barbary w
miejsca sobie bliskie wyzwala calq serig skojarzen, cho¢ nie tylko tych ztych. Mimo cigzkiej pracy na

polu i widocznego niedostatku, miala jeszcze dom i rodzine. Koszmar zaczat si¢ pézniej.
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Pani Wrdblewska w swojej pracy pisze, Ze kulminacyjnym momentem filmu jest ,,opowies¢ o trenerze

i jego przemocy™. Musze przyznac, ze dla mnie — nie, cho¢ te wyznania sa, oczywiécie, niezwykle
poruszajgce. W moim odczuciu kulminacje stanowi wieczoma rozmowa Barbary z rodzicami.
Dziewczyna prowadzi ja spokojnie, cho¢ stanowczo. Chce uslyszeé, dlaczego matka i ojciec pozostali
obojetni na jej krzywde. Czy zdawali sobie sprawe, z tego co sie z nig dzieje? Dlaczego przez tyle lat
nie utrzymywali ze swaoja maloletnig cérka zadnego kontaktu? To na pewno przelomowa chwila w ich
relacjach. Jednak tutaj — musze przyzna¢ — mam pewien problem. Ogladajac bowiem te sceng caly czas
myéle: jakie ja mam prawo, aby by¢ jej $wiadkiem? Czy kamera powinna rejestrowac tak intymny
moment? Barbara potem, w rozmowie z polskim misjonarzem Piotrem, zali sie, Ze konfrontacja z
rodzicami byla nijaka. Zastanawiam sie, czy ta rozmowa potoczylaby sie tak samo, gdyby nie bylo
obok ekipy filmujacej cale zdarzenie... I czy nie nalezalo wéwczas zostawi¢ tych ludzi, aby migdzy
sobg wyjasnili najwazniejsze problemy? A jedli juz nagrywac te sytuacje — to jedynie w warstwie
dzwigkowej? Albo — wyjatkowo w filmie, ktory jest oparty na metodzie obserwacyjnej — pozwolic

opowiedzie¢ o tym bohaterce juz post factum?

Moze zatem pojawi¢ sie¢ pytanie, czy p. Wrdoblewska nie przekroczyla tu jakie$ normy etycznej? W
swojej rozprawie pisze, ze wszystkie sceny zostaly wczes$niej uzgodnione z bohaterka, a ona po
obejrzeniu calosci zaakceptowata zmontowany film. Nie chcialabym, aby wybrzmialo tutaj, ze
posadzam rezyserke o brak empatii czy wrazliwosci, bo tak nie jest. Swiadczy o niej chociazby praca
wolontariuszki w Child Protection Centre w Ghanie czy poprzednie filmy. Ponadto, przez caly czas tej
realizacji, p. Wrdblewska bardzo dbala, aby nagrania ,w Zaden sposéb nie spowodowaly wtdrnej
traumatyzacji bohaterki”®. Problem, ktéry tu poruszam — do jakiego momentu mozna wkraczac z
kamerg w czyjs los — jest juz chyba dzisiaj nierozwigzywalny; kazdy z dokumentalistow ma tu bowiem
wlasng granice etyczng. Poza tym, to zdarzenie kolejny raz udowadnia, jak trudna i ztozona jest sztuka
dokumentu. Moge sie zreszta myli¢ — moze tylko w ten sposdb rodzice Barbary bedq w stanie
zrozumie¢, jakie zto wyrzadzili wlasnemu dziecku? I wiasnie taki wstrzas jest im potrzebny? Dodam
tylko, ze dla mnie lepszym pomystem bylo sfilmowanie jednej ze scen z rodzicami i rodzenistwem —
wtedy, kiedy rozmawiaja o problemach finansowych — w dhugim ujeciu, w dalekim planie. Nie czutam
wowczas, jako widz, takiego psychicznego dyskomfortu i zarazem opresyjnosci kamery. A oni,

zapewne, nie byli skrepowani obecnosciq osob trzecich i moze przez to bardziej szczerzy.
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Jesdli jako recenzent, miatabym wskaza¢ jeszcze pewien niedosyt, ktéry odczutam, bylby to watek ks.
Piotra. Skoro byt tak wazng osoba w zyciu bohaterki, bo ja przygamnat i pomdgl, istnieje w tym
dokumencie w niewielkim stopniu. A szkoda! Tym bardziej, ze — jak mozna si¢ dowiedzie¢ z rozprawy
— zostaly nagrane sceny z udzialem jego i Barbary podczas dokumentacji, jaka przeprowadzala
rezyserka w Afryce. Rozumiem jednak, ze doktorantka chciala ograniczy¢ dodatkowe watki na rzecz
pewnej czystosci opowiesci. Poza tym, jak pisze, ks. Piotra nie bylo juz péiniej w Ghanie, wiec

realizacja dalszych zdje¢ z jego udzialem byta niemozliwa.

Jeszcze na koniec tej czesci recenzji, chcialabym zatrzymac si¢ nad finalem. Jest niezwykle piekny,
symboliczny. Widoczna po horyzont woda staje sie metafora oczyszczenia, a wiatr — staly leitmotiv
tego dokumentu — tym razem nie przynosi trudnego do zniesienia napiecia, lecz ulge. Bolesna
przesztosc nalezy zostawic za sobg. I Barbara to robi. Jej usmiech — ten z terazniejszosci i ,,przesztosci”

(odtworzonej przez Jessike) — jest najbardziej wzruszajacym momentem filmu.

II
Ocena rozprawy doktorskiej

Pani Edyta Wréblewska przedstawila rozprawe doktorska ,Kreatywne sposoby pokazywania
przesziosci w filmie dokumentalnym na przykladzie filmu pt. Gdy powieje harmatan” napisang pod
kierunkiem prof. dr hab. Marii Zmarz-Koczanowicz. Praca sklada sie z trzech (oprécz wstepu,
podsumowania i bibliografii) rozbudowanych rozdzialéw. Doktorantka wychodzi od interesujacego
namystu nad réznymi kreatywnymi metodami stosowanymi w filmie dokumentalnym np. inscenizacji,
wykorzystania animacji czy zdje¢ impresyjnych, w dalszej czeéci skupia sie nad analiza swoich
poprzednich dokumentéw, by w koncu przejs¢ do omoéwienia wyzwan, ktérym musiala sprostac
tworzac recenzowany film. Pani Wrdblewska udowadnia, Ze jest osoba kompetentng, dobrze
przygotowang i bardzo $wiadomg trudnosci wynikajacych z wyboru takiego wlasnie sposobu
konstruowania opowiesci. W tek$cie przyglada sie podejmowanym decyzjom, opisuje kazdy etap
realizacji: od pomyshi do postprodukcji. Na uwage zasluguje takze refleksja autorki nad $ciezka
diwickowq — zaréwno doborem muzykéw, ktérzy skomponowali motywy muzyczne — jak i

opracowaniem efektéw oraz korekcjq barwna. Calos¢ zostata zilustrowana bardzo dobrze dobranymi



kadrami z jej dokumentu. Tekst i film dopetniajq zalaczniki (w formie linkéw), ktére pokazujg

»impresje z przeszlosci” nagrane z takim powodzeniem z udzialem mlodziutkiej Jessiki.

Uwazam, Ze film i praca pisemna dobrze si¢ uzupelniaja, sa bardzo warto$ciowe, a moje wczeéniejsze
uwagi nie mialy na celu zakwestionowania decyzji rezyserki. To jej artystyczne i etyczne wybory, do

ktorych ma pelne prawo, ale za ktére ponosi tez pelng odpowiedzialnosé.

KONKLUZJA:

W zwiazku z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki
filmowe i teatralne pani mgr Edycie Wréblewskiej przeprowadzanym przez Uczelniana Komisje
ds. Stopni Panstwowej Wyiszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w
Lodzi; stwierdzam, ze dzielo bedace przedmiotem postepowania oraz rozprawa doktorska
spelniaja wymagania okreslone w art. art. 186 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o
~ Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (Rozdzial 2, Oddzial 1). Niniejszym wnioskuje o podjecie dalszych
czynnosci zwigzanych z procedura postgpowania o nadanie stopnia doktora pani magister Edycie

Wréblewskiej w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
dr hab. Dagmara Drzazga
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