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Recenzja pracy doktorskiej mgr. Jacka Piotra Blawuta, na ktora skladaja si¢: film
fabularny ,,Dzien czekolady” oraz komentarz pisemny ,,Anime a aktorski film fabularny
— adaptacja form wizualnych i narracyjnych. Analiza Dnia Czekolady w oparciu o

inspiracje¢ kinem anime”

Recenzja filmu Dzien czekolady

Zgloszony jako dokonanie artystyczne w przewodzie doktorskim film to pierwsze
petnometrazowe dzieto fabularne mgr. Jacka Piotra Btawuta. W Dniu czekolady (premiera w
2019) pemit on role rezysera, wspoélscenarzysty (wraz z Anng Onichimowska, autorka
pierwowzoru literackiego) oraz montazysty. Film jest nowatorski, wykracza poza gatunkowe
schematy 1 stereotypy zwiazane z kinem familijnym, moze by¢ wykorzystywany w pracy
wychowawczej 1 filmoterapeutycznej, co umozliwiaja przygotowane przez fundacje Centrum
Edukacji Obywatelskiej materialy dydaktyczne zamowione przez dystrybutora Mowi Serwis
we wspolpracy z tworcami. Oparta na basniowej opowiesci fabuta zachowuje istotny temat:
przezywanie zatoby po stracie bliskich przez siedmioletnie dzieci, a takze radzenie sobie ze
wszystkimi zmianami w dotychczas bezpiecznym Zyciu, jakie strata taka przynosi. Na uwage
zasluguje zainteresowanie rezysera mtodym odbiorcg oraz wyrazona wprost (w podsumowaniu
pisemnego komentarza) mysl mgr. Jacka Piotra Btawuta: ,,chciatem, aby m¢; film oswajalje
[dzieci — dop. J.H.B] z niekonwencjonalnymi formami wyrazu i pokazywat szersze spektrum
emocji, ktore rzadko kiedy pojawia si¢ w mainstreamowym nurcie kina familijnego” (s. 123).
To dojrzata wypowiedz tworcy, ktory chce stworzy¢ autorski styl 1 praktykowac tzw. kino
artystyczne, a rownocze$nie ma swiadomos¢ edukacyjnego potencjatu filmu. W tym miejscu
chciatabym skierowa¢ pierwsze pytanie do Doktoranta: jak definiuje on w kontek$cie swojej
pracy kino familijne i w jakim stopniu jest ono wedtug niego kinem wartosci, odpowiadajagcym

na potrzeby mtodego widza?



Pierwsza czg$¢ zacytowanego wyzej zamierzenia zostata zrealizowana poprzez
konsekwentne wybory formalne i stylistyczne, ktore zblizaja Dzien czekolady do rozwigzah
znanych z japonskiego anime. Statyczna kamera, nietypowo komponowane kadry, odrealniona
kolorystyka, nielinearna narracja, przenikanie si¢ $wiata realnego i fantastycznego czy tez
szczegdlna wiez bohaterow ludzkich ze $wiatem poza-ludzkim to tylko niektéore z cech
wyrézniajacych film Jacka Piotra Blawuta na tle innych polskich produkcji dla mtodego widza.
Szczegdtowo rozwigzania narracyjne i formalne oraz zapozyczenia z japonskiej animacji
zostaly scharakteryzowane w pisemnym komentarzu do filmu. Jesli chodzi natomiast o
emocjonalne przezycie bohateréw, relacje postaci dzieciecych i dorostych, to w duzej mierze
ich obecnos¢ w filmie wynika z literackiego pierwowzoru. Jacek Piotr Btawut — razem z autorka
powiesci — nie zdecydowal si¢ na utadzenia czy zinfantylizowanie przezy¢ bohateréw ksigzki,
a co wiecej, odnosze wrazenie, ze wybrana strategia estetyczna kieruje uwage odbiorcoOw na
emocje trudne, ztozone, czgsto nieprzyjemne, a jednak nieodigcznie zwigzane z emocjonalnym
rozwojem. Psychologiczny realizm postaci potaczony z fantastyczng scenerig oraz nielinearng
narracja taczy, w mojej ocenie, korzysci formacyjne plynace z basni oraz przyjemnosé
estetyczng, ktéra pozwala na zbudowanie bezpiecznego dystansu wobec $wiata
przedstawionego, nawet jesli dziecigcy widz odczuwa na sobie mechanizm projekcji-
identyfikacji.

O wartos$ciach terapeutycznych 1 wychowawczych filmu $swiadczy na pewno Nagroda
Nauczycieli na 36. Migedzynarodowym Festiwalu Filméw Mtlodego Widza Ale Kino!. Z
perspektywy badaczki zajmujacej si¢ teoretycznie i praktycznie edukacja filmowa bardzo
doceniam zaangazowanie mgr. Jacka Piotra Btawuta w budowanie tego aspektu kultury
filmowej. Tym bardziej, iz walor dydaktyczny ma takze autorski komentarz wyjasniajacy

inspiracje 1 koncepcj¢ estetyczna Dnia czekolady.

Recenzja rozprawy pisemnej

Towarzyszacy dokonaniu artystycznemu komentarz pisemny, napisany pod kierunkiem
prof. dr. hab. Zbigniewa Wichtacza zostata podzielona na cztery rozdziaty. Jak Autor deklaruje
we wstepie, jego celem jest ,analiza struktury i formy kina powstajacego w Japonii oraz
sposobu w jakie poszczegdlne z tych elementow przelozone zostaty na film aktorski” (s. 4). W
duzej mierze cel ten nalezy uznaé ze zrealizowany, cho¢ z pewnymi zastrzezeniami, ktore
rozwing w dalszej czg$ci recenzji. Najistotniejszy — z punktu widzenia eksplikacji rezyserskiej
—wydaje si¢ rozdzial czwarty, zatytutowany ,,Dzieri czekolady jako propozycja autorskiego kina

dla mtodego widza inspirowanego stylistyka anime”.



W rozdziale tym Doktorant dokonuje wnikliwej analizy dzieta, ktérego jest rezyserem,
wspoOlscenarzystg oraz montazysta. Rozpoczyna od uwag ogoélnych, metaforycznie mozna rzec
— od planu petnego, by nastgpnie przejs¢ do szczegodtu. I tak kolejno zapisuje uwagi dotyczace
adaptacji pierwowzoru literackiego (,,Dzien czekolady” Anny Onichimowskiej, 2007),
dramaturgii 1 bohateréw, basniowosci tej historii, by przej$s¢ do precyzyjnych komentarzy
odnosnie do pracy kamery, montazu, gry aktorskiej, ruchu, koloru i §wiatta, scenografii, trikow,
dzwigku i muzyki oraz wizualnych cytatow. Mgr Jacek Piotr Blawut daje si¢ w tym rozdziale
poznac¢ jako tworca refleksyjny, samoswiadomy, starannie planujgcy swoje dzieto 1 doktadajacy
staran, by wspotpraca z innymi cztonkiniami i cztonkami ekipy filmowej przyniosta zalozony
efekt. Jest to takze cze$¢ pracy bogato ilustrowana — Autor wybrat odpowiednie kadry ze
swojego filmu oraz z produkcji m. in. Mamoru Hosody czy Hayao Miyazakiego, tak aby jak
najdoktadniej zaznaczy¢ inspiracje kinem anime oraz twodrcze rozwigzania wprowadzone
wyprowadzone z tychze w Dniu czekolady. Material ten uwazam za godny spopularyzowania
na przyktad w formie wideoeseju z autorskim komentarzem, co miatoby takze walor
edukacyjny dla innych filmowcow.

Co istotne, w tym rozdziale rozprawy Doktorant wielokrotnie podkresla fakt
wspoOlpracy z innymi osobami — m. in. z operatorem Radkiem tadczukiem — ktorych praca
sktada si¢ na finalne dzieto. Rezyser, wspoOtscenarzysta 1 montazysta zna nie tylko histori¢ kina,
potrafi takze przeanalizowa¢ fabularne oraz warsztatowe rozwigzania zastosowane w znanych
sobie filmach, a nastgpnie przeksztatci¢ je 1 przystosowa¢ do obranej konwencji basniowego
filmu dla mtodego widza, traktujacego o trudnym temacie przezywania zatoby. Cytaty wizualne
bedace replikacja kompozycji czy oswietlenia kadréw z filmoéw japonskich, jak réwniez
przetozona na film aktorski sekwencja ze Spirited Away (Hayao Miyazaki, 2001) stanowig
istotny, ale nie gtdéwny element konstrukcji wtasnego stylu tworcy.

Pomimo wszechstronnej analizy roznych aspektow formalnych, stylistycznych,
fabularnych 1 narracyjnych Dnia czekolady, lektura rozdziatu czwartego pozostawia pewien
niedosyt. Chcialabym przede wszystkim pozna¢ refleksje mgr. Jacka Piotra Blawuta w obrebie
zagadnien teoretycznych:

- pozycji Dnia czekolady na tle wyr6znionych przez wybranych teoretykow strategii filmowych
adaptacji literatury;

- translacji kina animowanego na kino aktorskie;

a takze opini¢ Doktoranta na temat ilustracji Emilii Dziubak, ktére uzupeitniajg ksigzkowy
pierwowzor. W jakim stopniu przyjete przez mgr. Jacka Piotra Blawuta rozwigzania estetyczne

zmieniajg plastyczny §wiat zaproponowany przez plastyczke?



Do poprzedzajacych rozdziat czwarty trzech czesci mam wigcej uwag krytycznych oraz
pytan. Przede wszystkim niezbyt szcze§liwa — a tym samym badawczo i poznawczo atrakcyjna
— wydaje mi si¢ przyjeta kompozycja rozprawy, a zwlaszcza rozdziat pierwszy ,,Film japonski
oraz anime - zarys historyczny”. Rozdziat ten z koniecznos$ci ma charakter encyklopedyczny,
a zatem 1 relacjonowana historia przedstawiona zostata wybidrczo i na poziomie bardzo
og6lnym. W §wietle istniejacych takze w polskim piSmiennictwie filmoznawczym opracowan
na temat kina japonskiego taka synteza nie wydaje si¢ konieczna. Wprawdzie Autor
argumentuje: ,,[r]ozdzial ten stanowi kluczowa czg$¢, poniewaz bez zrozumienia wplywow
klasycznego kina japonskiego oraz kontekstu, w jakim ewoluowato anime [sic!], trudno jest w
peini doceni¢, jak gleboko zakorzenione sg w nim elementy tozsamosci kulturowej i
artystycznej Japonii” (s. 5), jednak konieczna skrotowos¢ sprawia, iz te powigzania nie zostaja
dostatecznie wyraznie zarysowane. Ponadto Doktorant wielokrotnie postuguje sig
ogo6lnikowymi wyrazeniami jak np. ,,japonska estetyka”, ale nigdy w zasadzie nie wyjasnia tego
pojecia. Biorac pod uwage, iz zagadnienie to zajmowalo uwage estetykéw (np. Krystyny
Wilkoszewskiej), sugerowatabym, by podczas publicznej obrony Doktorant przedstawit
bardziej wnikliwg 1 osadzong w historii sztuki wyktadnie ,,japonskosci”, ktéra odnajduje w
kinie.

W omawianym rozdziale pierwszym najciekawsze sg uwagi analityczne poswigcone
konkretnym filmom, a takze syntetyzujace uwagi dotyczace stylu rezyserow, ktorych mgr Jacek
Piotr Btawut wskazuje jako majacych wplyw na jego tworczos$¢. By¢ moze inna kompozycja
rozprawy — bardziej problemowa, skupiona na konkretnych elementach formy i stylu, ktory
zostal przez Doktoranta zaadaptowany 1 przeksztalcony w jego dziele, bylaby bardziej
uzasadniona 1 pozwolitaby Autorowi w pelni zaprezentowac jego badawcze horyzonty.

Lepiej wypada w tym konteks$cie rozdziat drugi — ,,Znaczenie formy wizualnej w
anime”. Tu Doktorant podjat stuszng — w moim mniemaniu — decyzje, aby styl japonskiej
animacji opisa¢ na przyktadzie tworczosci trzech rezyserow (sg nimi Hayao Miyazaki, Mamoru
Hosoda oraz Tamura Shigeru). Mgr Jacek Piotr Blawut wykazat si¢ znajomoscig ich filmografii,
analityczng przenikliwo$cia oraz znajomos$cig technologii. Nie ustrzegt si¢ jednak od
mys$lowych skrétow — sugerowatabym doprecyzowanie definicji stylu filmowego i formy
wizualnej, ktorymi to sformutowaniami Autor si¢ postuguje.

W czesci dotyczacej historii kina aktorskiego w rozdziale pierwszym znajduja sig
obszerne fragmenty dotyczace Tronu we krwi (Akira Kurosawa, 1957), ktéry to film nastepnie
pojawia sie¢ jako przyktad analizowany w rozdziale trzecim. Z koniecznos$ci skutkuje to

powtorzeniami pewnym obserwacji, ale tez niekompletnoscia 1 skrotowoscia pdzniejszej



analizy. Trzecia czg$¢ pracy budzi ponadto moje najwicksze watpliwosci metodologiczne i
zwigzane z kompozycja wywodu. W podrozdziale 3.1. Autor do$¢ szczegotowo analizuje forme
i styl filméw Yasujiro Ozu, konfrontujagc je z bardzo powierzchownymi i ogdlnikowymi
uwagami na temat kina europejskiego. Czym jest jednak owo kino europejskie? Czy chodzi o
konkretny okres, konkretng kinematografi¢ narodows, styl, gatunek? Na jakiej podstawie w
poréwnawczym ujeciu zestawiono tworczos$¢ konkretnego rezysera oraz blizej niedookre§long
formacje estetyczng? Jakie korzysci badawcze Doktorant widzi w tak przeprowadzonym
poréwnaniu, na ile mozna wnioski uzna¢ za syntez¢ tematu? Podrozdziat 3.2 natomiast jest
interesujaca analizg poréwnawcza dwoch adaptacji ,,Makbeta” Szekspira. Poza jednak
uwagami zgloszonymi na poczatku tego akapitu, zastanawia mnie reprezentatywnos¢ tego
porownania, poniewaz pierwowzor literacki nalezy jednak do ogdlnie pojetej kultury Zachodu.
Czy Doktorant moglby wskaza¢ inne pary podobnych fabularnie opowiesci, ktoére
potwierdzityby jego synteze réznic miedzy podejsciem wschodnim a zachodnim?

Moja najwigksza watpliwos¢ dotyczaca warsztatu naukowego Doktoranta dotyczy
sposobu wykorzystania zrodel, przede wszystkim — bibliografii. Znalazto si¢ w niej zaledwie
10 pozycji, dotyczacych przede wszystkim anime oraz — szerzej — kina japonskiego, jednak
Autor nigdzie w tresci rozprawy nie odwotuje si¢ do wskazanych pozycji. To bardzo dyskusyjna
praktyka pisarska, ktora nie powinna mie¢ miejsca na poziomie doktoratu. Jako Recenzentka,
ale tez jako Czytelniczka oczekuje rzetelnego dokumentowania wywodu i1 opatrywania
przypisami parafraz lub polemik z opracowaniami Zrédlowymi. Tymczasem rozprawa pisemna
mgr. Jacka Piotra Blawuta liczy zaledwie kilka przypiséw, w tym jeden (nr 3) sporzadzony
nieprawidlowo (brak tytulu tekstu, jedynie nazwisko autora oraz link). Sama bibliografia
wykazuje tez pewne braki, cho¢by w obszarze teorii adaptacji czy opracowan dotyczacych
praktyki sztuki filmowe;.

Ponadto praca pisemna nie zostala poddana starannej redakcji 1 korekcie. Na stronach
14-15 niemal wszystkie wymienione filmy zostaly btednie przypisane rezyserowie Shohei
Imamura. W dhtuzszych partiach analitycznych brak podziatu na akapity, w tekscie znajduje si¢
réwniez wiele usterek interpunkcyjnych i niezrgcznosci stylistycznych. Nie zakiocaja one
jednak toku lektury, cho¢ sprawiaja wrazenie jezykowej niestaranno$ci i niedostosowania

rejestru wypowiedzi do wymogow tekstu naukowego.

Konkluzja



Pomimo wykazanych wyzej watpliwosci wobec metodologii i warsztatu naukowego
pracy pisemnej oraz usterek zauwazonych w rozprawie stwierdzam, iz praca pisemna oraz
dokonanie artystyczne mgr. Jacka Piotra Btawuta spetniaja warunki okreslone w art. 186.1 oraz
187.1 ustawy Prawo o Szkolnictwie Wyzszym 1 Nauce z dnia 20 lipca 2018 roku. Podkreslam
przy tym ponownie ogromng warto$¢ dla polskiej kultury filmowej oraz naukowej refleksji
filmoznawczej, jaka stanowi praca nad filmem skierowanym do mtodego widza. Zwracam si¢
zatem z wnioskiem do Uczelnianej Komisji ds. Stopni Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,
Telewizyjnej 1 Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi o podj¢cie dalszych czynnosci
zwigzanych z procedurg postgpowania w sprawie nadania mgr. Jackowi Piotrowi Blawutowi

stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych.
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