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Recenzja pracy doktorskiej
Pani magister Edyty Wroblewskiej
w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora

w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne

Pani magister Edyta Wréblewska przedstawita film dokumentalny ,Gdy powieje
harmatan” oraz aneks teoretyczny pt. Kreatywne sposoby pokazywania przesztosci w
filmie dokumentalnym na przykladzie filmu pt.: ,Gdy powieje harmatan”. Praca
doktorska zostata zrealizowana pod kierunkiem prof. dr hab. Marii Zmarz-
Koczanowicz.

Pani magister Edyta Wréblewska ukoniczyta studia w Szkole Gtownej Handlowej
na kierunkach zarzadzanie i marketing oraz studia europejskie, posiada tez dyplom
MBA. Jednak jej edukacja po kilku latach zwrécita sie w kierunku sztuki filmowej i w
konsekwencji ukofczyta realizacje obrazu filmowego i tv w Cameraimage Film School
w 2002 roku, a takze w Szkole Wajdy Doc Pro — kurs rezyserii dokumentalnej w
2003/2004 oraz studio préb — kurs rezyserii fabularnej w 2017/18 roku. Dodatkowo
zaliczyta tez scenopisarstwo w Wytworni Scenariuszy w 2014 roku. W latach 2018-
2024 studiowata w Szkole Doktorskiej PWSFTviT w t.odzi.

Pani magister Edyta Wroblewska wspotpracowata z uznanymi rezyserami
Marcelem tozinskim, Jackiem Btawutem, byta tez drugg rezyserkg przy filmie
fabularnym ,Miasto” Marcina Sautera. Pracowata m.in. w Szkole Wajdy jako opiekunka
pedagogiczna etiud studentéw kursu dokumentalnego Przedszkole Filmowe. Jest tez
autorkg felietondw, programéw oraz spotéw, ale przede wszystkim autorka i
producentky filméw dokumentalnych, w tym réwniez filmu ,Gdy powieje harmattan’,
ktory stanowi cze$¢ praktyczng pracy doktorskie;.

W czesci teoretycznej Doktorantka poddaje analizie kreatywne sposoby
pokazywania przesztosci biorgc na warsztat wybrane filmy dokumentalne oraz wtasny

dorobek. We wstepie autorka podkresla, ze najistotniejszym wyznacznikiem pracy nad
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filmem dokumentalnym jest ,postawa zorientowana na cztowieka” (s.3 czesci pisemne;
doktoratu), co ma wplyw na dalsze rozwazania. Wedtug Rezyserki wszelkie zabiegi
formalne majg stuzy¢ ujawnieniu prawdy i wiarygodnosci przekazu oraz w pierwszej
kolejno$ci mie¢ na uwadze bohatera filmu. Doktorantka odnosi sie juz na wstepie do
swojego filmu doktorskiego, w ktorym musiata znalezé sposéb na przekazanie
informaciji dotyczacych przesziosci Barbary — bohaterki filmu ,Gdy powieje harmatan”.
Nalezy zauwazyé¢, ze w pracy pisemnej dosyé doktadnie fakty z jej zycia zostaty
zarysowane w sposob werbalny. Natomiast w filmie widz musi sie wielu szczegdtow
domysli¢, majac do dyspozycji dosy¢ fragmentaryczna opowiesé. Film w wiekszosci
opowiedziany jest za pomocg kamery obserwacyjnej, ukazujgc bohaterke w réznych
zyciowych sytuacjach, ale przede wszystkim w konfrontacji z krewnymi. Oczywiste
jest, ze kluczowa w filmie staje sie scena, w ktérej Barbara opowiada bratu o przemocy
i o gwattach, ktorych stata sie ofiarg oraz o nieustannym strachu przed swoim oprawca.
Jednak jeszcze mocniejszy wydzwiek emocjonalny ma ukazana chtodno i z duzym
dystansem rozmowa z rodzicami, podczas ktérej dziewczyna oskarza szczegodlnie
matke, ktdra nie zareagowata wobec dramatu corki, mimo, ze byta tego $wiadoma.
Swojg bierng postawe tlumaczyla checig utrzymania spokoju w rodzinie. W pracy
pisemnej Pani Edyta Wréblewska doktadniej przedstawita skomplikowang sytuacje
Barbary, kreslgc skrupulatniej przemoc, jaka wobec niej stosowata ciotka, trener iinne
osoby. Ta eskalacja zta zostata zatem wyrazona w pracy pisemnej, a w filmie
sprowadza sie do dwdch rozmoéw oraz inscenizowanych wizji bohaterki. Przyznam, ze
brakuje mi tej gradacji przemocy w filmie. Jak rozumiem dla Doktorantki wazniejsza
byt postawa rodzicow, ktorych nie staé byto na stowo .przepraszam”, chociaz, jak
wiemy, to przeciez oni sprzedali cérke niemal jak niewolnice, a po latach wymagaja,
zeby ich utrzymywata, co zresztg ona czyni. Brak witasciwej postawy rodzicow
prowadzi do retraumatyzacji i z pewnoscig nie sprzyja terapii bohaterki. Trudno
powiedzie¢, czy ich postawa wynika ze zwyktego tchérzostwa czy oportunizmu, czy
tez z przekonania, ze to spoteczno$é, a niekoniecznie jednostka, musi przetrwaé.
Niemniej rodzina Barbary jest po prostu dysfunkcyjna.

W opracowaniu pisemnym Autorka wiele miejsca poswieca ksiedzu Piotrowi,
ktéry spetnit istotng role w wychodzeniu Barbary z roli ofiary. Niestety, w filmie postaé
ta zostata potraktowana bardzo skrétowo. Moim zdaniem ta rozbieznogé miedzy praca
pisemng a filmem nie utatwia jego odbioru, szczegolnie, jesli zna sie obie czesci

doktoratu. Oczywiste jest, ze rezyser zawsze ma o wiele wigkszg wiedze na temat



swojego bohatera i jego losu, niz odbiorcy, ale — moim zdaniem — akurat w filmie ,Gdy
powieje harmatan” pewnych watkéw brakuje. Autorka ttumaczy okrojony udziat w filmie
ksigdza Piotra obiektywnymi okoliczno$ciami i rezygnacjg w montazu z materiatu
nagranego w Polsce z jego udziatem. Mozna to oczywiscie uznaé za wybdr dokonany
w toku pracy nad filmem. Takich decyzji rezyser zawsze musi podja¢ wiele. Mozna
rowniez przyjgac, ze Rezyserka chciata zwrdcié szczegoblng uwage na skomplikowane
relacje panujgce wsrod bliskich bohaterki, na to, ze tradycja, zwyczaje i trudna
sytuacja ekonomiczna nie pozwala jej oderwaé sie od rodzicéw i od braci.

Film ,Gdy powieje harmatan” jest dzietem wysoce humanistycznym, ktory
pokazuje, jak bohaterka wyzwala sig, jak zrzuca z siebie role ofiary i zaczyna panowaé
nad swoim zyciem. Kluczowe sg stowa ksiedza Piotra w rozmowie telefonicznej: ,Nie
mozesz zmieniC¢ przesztosci, ale mozesz zmieni¢ przysztosé” (flm ,Gdy powieje
harmatan”). Jak echo pojawia sie ten watek w poetyckiej scenie w finale filmu, kiedy
Barbara wraz z starszym bratem Kweku stoja nad brzegiem morza patrzac w dal. Brat
mowi, Ze ,moze za horyzontem jest inny $wiat, moze niebezpieczny i brzydki, ale moze
tam jest piekne zycie” i koniczy: ,skup sie teraz na sobie” (film ,Gdy powieje harmatan”).
Ta scena daje nadzieje nie tylko bohaterce, ale i widzowi, ktérzy jest w stanie uwierzyé
W lepszg jej przyszto$c i w to, ze uda sie jej to osiagnaé.

W pracy pisemnej mgr Edyta Wréblewska pisze o problemach zwigzanych z
realizacjg filmu. Sporo czasu i starania zabrato Rezyserce okreslenie formy filmu, a
szczegolnie scen, ktére miaty odtworzyé traumatyczne przezycia bohaterki. Byly one
oczywiscie zakorzenione w nagranych wczeéniej rozmowach z Barbarg. Po namysle
Autorka zdecydowata sie na realizacie scen w swej formie metaforycznych,
poetyckich.

Film odznacza sie ciekawymi walorami inscenizacyjnymi oraz wizualnymi.
Przenikliwie i starannie ukazany jest swiat, w ktérym zyje Barbara. Z jednej strony
widac¢ dosy¢ prymitywne warunki zycia w Ghanie, m.in. w Akrze, a z drugiej osobistg
przestrzen, ktorg bohaterka $wiadomie i ze szczegéing elegancjg ksztattuje. Kamera
ukazuje $wiat poprzez proste dziatania postaci: Barbara na zakupach na targu, w pyle
i przydymionych kolorach, w jako tako urzgdzonym mieszkaniu, a nastepnie na
prowincji w rozlatujgcym sie domu rodzinnym, a raczej dusznej ruderze, by na koniec
znalezC si¢ na plazy w kolorach piasku i btekitu, kiedy sprzata swojg przyszia
restauracje. Sg sceny ukazane we wszechobecnym piasku, ktory wzbija sie wraz z

powiewem wiatru. Daje to interesujgce efekty wizualne i umozliwia ukazanie Afryki w



sposdb daleki od stereotypu.

Wiele jest w filmie metaforycznych scen i ujeé. Szczegoblnie znaczaca jest scena
deszczu, ktéra stanowi niejako komentarz do rozmow Barbary z rodzicami, podczas
ktdrej zostaje ona na powrét poddana traumatycznym przezyciom i emocjom. Kiedy
bohaterka opowiada bratu o gwattach, w kolejnym ujeciu nalezgcym do
fabularyzowanych scen wizyjnych mata Barbara wytania si¢ z tumanu piachu wzbitego
przez wiatr. Jest tez scena mszy w Sunyani, rodzinnej miejscowosci bohaterki, ktéra
W pewnym momencie — petna wspélnego $piewu i ruchu, a nawet tanca - staje sie
wydarzeniem transowym, kierujgc ukazana w ten sposéb spofeczno$¢ ku szamaniskiej
tradycji. Szczegdlne znaczenie maja, co oczywiste, sceny fabularyzowane z udziatem
Jessici, niestyszacej i niemoéwigcej dziewczynki, o ktérej Autorka napisata, ze ,moze
dzieki temu btyskawicznie wychwytywata mowe niewerbalng, $wietnie czytata intencje
| polecenia rezyserskie” (s. 35 pisemnej czesci doktoratu). Jessica wciela sie w role
Barbary w wieku 8 lat i troche starszej. Sceny te stanowig wizje dramatycznych
przezy¢ bohaterki, uwidaczniaja jej strach, osamotnienie, bol, upokorzenie. Sg to
sekwencje niedopowiedziane, na granicy jawy i snu, wspomnienia i wizji. Pojawiajg sie
Jjako swego rodzaju powidoki. Zostaty zrealizowane na taémie 8 mm i majg — sitg rzeczy
—inny charakter od pozostatych uje¢, choéby z tego powodu, ze inny jest wymiar klatki,
a takze charakteryzujg si¢ wiekszym ziarnem, nerwowymi ruchami kamery i czesto
ciasnymi i dosy¢ skapo poswieconymi planami. Niektére z nich przypominajg — jak
pisze Doktorantka — nagrania z rodzinnego archiwum filmowego, chociaz raczej trudno
sobie wyobrazi¢, ze moglyby by¢ nagrywane w warunkach, w jakich zyje rodzina
bohaterki. Zasadniczym powodem ich realizaciji byta zatem chec przekazania emog;ji
w poetycki sposéb. Nalezy pamietaé, ze sam tytut filmu ma metaforyczne znaczenie i
odnosi sie m.in. do wiatru, ktory przynosi zmiany.

Ze wzgledéw bezpieczenstwa nie udato jej sie skonfrontowa¢ Barbary z ciotkg
(stosujaca przemoc i traktujacg dziewczynke jak niewolnice), ani z trenerem (ktéry
dopuscit sie na niej wielokrotnych gwattow), a wiec z osobami, ktére najbardziej jg
skrzywdzity. Wskazuje to posrednio na bezradno$é i opieszatos¢ instytuciji w Ghanie w
kwestii przemocy, szczegdlnie seksualnej wobec dzieci (ktorg dziecko musi udowodnié
na policji). Réwniez rozmowa z rodzicami nie odkrywa skali dramatu, jaki przezywata
bohaterka przez 8 lat, bedac dzieckiem. Rezyserka zrekonstruowata te wydarzenia
interesujgco, bo w formie bajki o dramatycznym losie dziewczynki o imieniu Maame,

ktorg Barbara opowiada — w obecnosci rodzicéw — dzieciom z sgsiedztwa. Odnosze



jednak wrazenie, ze rodzice udaja, iz ta historia w ogole ich nie interesuje. Opowiesé
bohaterki zostata skierowana réwniez do odbiorcy. Figura bajki jest tu trafna, poniewaz
wiasnie literatura ustna to pierwotny przekaz ludow afrykanskich, nierozerwalnie
zwigzany z tradycjg. Dzieki bajkom, mitom, legendom i opowiesciom inicjacyjnym
przekazywano wazne kulturowo treéci. Puentg rodzinnego spotkania jest scena, w
ktorej, mimo wszystko, krewni spedzajg czas wspdlnie przy positku, a potem ogladajgc
telewizjg, po prostu bedac razem. Zatem wiezi rodzinne nie zostaty zerwane, co
sprawia, ze cata sytuacja jest jeszcze trudniejsza dla Barbary i powoduje wewnetrzne
rozdarcie.

Autorka doktoratu pisze tez o swoich najwiekszych problemach i ograniczeniach
zwigzanych z realizacjg filmu w afrykanskim kraju podczas pandemii covid 19.
Jednakze nie mniej wazne byly problemy zwiazane ze specyfika zycia i niepisanymi
zwyczajami panujacymi w Ghanie. Wazna byta tez swego rodzaju opieka nad
bohaterka. Rezyserka zyta problemami Barbary i towarzyszyta w zmianach, ktore
nastepowaty w jej zyciu. Byta to zatem praca niezmiernie angazujaca i nie pozostajgca
bez osobistego, emocjonalnego zaangazowania Autorki filmu, dla ktorej los bohaterki
byt wazny. Realizacja filmu ,Gdy powieje harmatan” pokazuje, jak trudna jest praca
dokumentalistki, kiedy materiatem staje sie niezwykle dramatyczne zycie cztowieka.
Tym bardziej to skomplikowane, ze sytuacja bohaterki filmu charakteryzuje sie
nieustanng dynamika, trauma pozostaje nadal nie uleczona, a oprawcy nadal stanowig
zagrozenie. Powstat zatem film o winie i przebaczeniu oraz o dochodzeniu do
umiejetnosci ksztattowania wtasnego zycia po traumie i mimo traumy.

Nalezy doda¢, ze w 2020 roku mgr Edyta Wroblewska otrzymata grant
artystyczno—badawczy PWSFTVIT na projekt pt.: Kreatywne sposoby opowiadania o
przesziosci w filmie dokumentalnym pt.: ,Gdy powieje harmatan’, ktérego celem byta
realizacja pieciu fragmentow filmowych, ktore w nieoczywisty sposob pokazg
wydarzenia z dziecinstwa Barbary. W rezultacie tego swoistego badania, zapadta
decyzja, ze sekwencje te bedg nagrywane na tasmie 8 mm z udziatem dzieciecej
aktorki - Jessici.

W pisemnej czeséci doktoratu mgr Edyta Wréblewska odnosi si¢ jednak przede
wszystkim do réznych sposobéw kreowania przesztosci. Przywotuje wybrane
przyktady, w ktérych zastosowano rézne formy. Pisze o inscenizacji, odnoszac sie
m.in. do filméw Woijciecha Wiszniewskiego takich, jak ,Stolarz’. Refleksii poddany

zostat tez film ,,Scena zbrodni” z 2012 roku w rezyserii Joshuy Oppenheimera, ktéry —



zdaniem Autorki — jest ,wybitnym przyktadem udanej, kreatywnej rekonstrukgji, ktora
przybrata forme surrealistycznej wizji” (s. 9 pisemnej czesci doktoratu). Zwraca tez
uwage na naduzywanie tego $rodka i nieumiejetne jego stosowanie. Oméwione
zostaly tez bardziej wyrafinowane metody kreowania przesziosci, jak inscenizacja
lalkowa czy animacja. Doktorantka stusznie wskazuje na niepokojgce zjawiska, jak np.
naduzywanie wspomnianej rekonstrukcji w dokumentalnych filmach historycznych czy
wykorzystanie sztucznej inteligencji np. w preparowaniu archiwaliéw. Pojawia sie tu
oczywiscie pytanie o granice dokumentu, o jego etyke. W dalszej czesci pracy Autorka
prezentuje wiasne sposoby na ukazywanie przesziosci we wczesniej zrealizowanych
filmach. ,Ala z elementarza” zawiera potgczenie zdje¢ archiwalnych z animacjg
rysunkow z popularnego ,Elementarza” M. Falskiego. Bohaterka filmu, Alina Margolis-
Edelman, jest bowiem pierwowzorem Ali - gtéwnej postaci ksigzki. Dzieki temu
uzyskano efekt niemal basniowy, oniryczny i amorficzny, bo oto realna, utrwalona na
dokumentalnych fotografiach rzeczywistosé, rozptywa sie w rysunkach z dzieciece;j
ksiazki. W filmie ,Mate instrumenty” udato sie znalez¢ sposéb na ukazanie dzwiekow
powstajacych w gtowie muzyka i twércy instrumentéw, Pawta Romanczuka, za
pomocg natozenia obrazéw na tasmie 8 mm. Dzieki temu uzyskano surrealistyczne
potaczenia wizualne, przeskalowanie postaci i przedmiotow, rytmiczno$¢ ruchu i
odmienng od innych uje¢ fakture obrazu. Film zaczyna sie od maszynerii (poruszane;
Przy pomocy rowerowych pedatow), ktéra jest potgczeniem projektora i instrumentu
muzycznego. To z tej konstrukcji wiasnie odbywa sie projekcja na ekran ujec
nakrgconych na tasmie 8 mm. W duzej mierze to gest autotematyczny odnoszacy sie
zardwno do powstawania dzwieku, jak i obrazu. W filmie ~Zygmunt Hubner. Gra z
rzeczywistoscia” archiwalne filmy i kroniki rzutowane sa na sciany, fotele, kurtyne
Teatru Powszechnego w Warszawie, w ktorym przez wiele lat pracowat bohater filmu.
Powstat w ten sposéb i niezwykly efekt wizualny, archiwalia za$ zyskaty zaskakujace
walory metaforyczne i wizualne.

Reasumujgc, mozna zatem stwierdzi¢, ze -cel pracy pisemnej zostat
zrealizowany. Doktorantka przeanalizowata rézne strategie, estetyki i formy autorow
filméw dokumentalnych w zakresie ukazywania przesztosci. Dokonata ogladu
przyktadow filmowych w tym obszarze, a na warsztat oprécz innych wzieta réwniez
swoje produkcje. Przeprowadzona autoanaliza $wiadczy o $wiadomosci estetycznej i
realizacyjnej Rezyserki i pokazuje, ze rozwija ona swoj jezyk filmowy, jak réwniez

poszukuje rozwigzan realizacyjnych wspotgrajacych z tematykg, klimatem oraz



charakterem bohatera filmu. Z kolei obraz ,Gdy powieje harmattan” jest fimem, w
ktorym najwazniejsza staje sie bohaterka, z ktorg Rezyserka ma bliski kontakt
emocjonalny, a jej losy sg dla niej niezwykle istotne. To $cisle koresponduje z
zatozeniami postawionymi we wstepie pracy pisemnej, w ktérej Doktorantka podkresla
znaczenie filmow dokumentalnych zorientowanych na cztowieka, a szczegoélnie bliskie
sg jej ,postulaty dotyczgce wiarygodnosci i potrzeby pogiebionego psychologicznie
podejscia do ludzi i zjawisk pokazywanych w filmach” (s. 4 pisemnej czesci doktoratu).

Konkluzja
Z uwagi na powyzsze stwierdzam, iz praca doktorska pt. Kreatywne sposoby

pokazywania przesztosci w filmie dokumentalnym na przykiadzie filmu pt.: ,Gdy
powieje harmattan” Pani magister Edyty Wréblewskiej, a takze film dokumentalny ,Gdy
powieje harmattan”, ktérego jest producentka i rezyserka, spetniajg wymogi ustawowe
stawiane tego rodzaju rozprawom. Nalezy tez wypunktowaé interesujgcy dorobek
artystyczny Doktorantki, jak réwniez jej zaangazowanie pedagogiczne. W zwigzku z
powyzszym popieram starania Pani magister Edyty Wréblewskiej o nadanie stopnia

doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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