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Akademia Sztuk Pieknych im. J. Matejki w Krakowie

Recenzja pracy doktorskiej mgr Ewy Borysewicz
sktadajgcej sie z filmu krotkometrazowego pt.: “CUD”
oraz dysertacji doktorskiej pt.: “Jak budowac narracje krétkometrazowej animacji
i zapraszac¢ widza do tworzenia znaczen? - warsztat narracyjny tworcy na przyktadzie

animowanych adaptacji”

Praca doktorska przygotowana pod opiekg promotora
prof. dr hab. Piotra Dumaty

oraz promotorki pomocniczej: dr Marty Mitoszewskiej

Wstep

Ewa Borysewicz urodzita sie w 1985 roku w Sokétce. Jest absolwentkg Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie gdzie studiowata w latach 2004-2009. W roku 2009 ukonczyta
studia na ASP uzyskujgc tytut magistra sztuki. Film dyplomowy pt. “Kto by pomyslat”
zrealizowata w Pracowni Filmu Animowanego pod kierunkiem prof. Jerzego Kuci. W czasie
studiow zrealizowata wyjazd do London University of Arts, w ramach programu wymiany
studenckiej Erasmus.

W latach 2014-2018, podjeta studia rezyserskie w Szkole Filmowej im.
K. KiesSlowskiego, na kierunku Rezyseria Filmowa i Telewizyjna, gdzie usyskata licencjat
z zakresu sztuk filmowych i teatralnych. Dyplom zrealizowany zostat pod opieka mgr.
Bartosza Konopki i dr hab. Beaty Dzianowicz. Po ukonczeniu studidw licencjackich
kontynuowata studia w tej samej uczelni uzyskujgc w roku 2019 tytut magisterski na

kierunku rezyserii filmowej. W latach 2019-2023 podjeta studia doktorskie w Paistwowej



Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi. W zakresie
edukacji posiada tez certyfikat jezykowy Cambridge English Assessment.

Powyzsze fakty stanowig o bogatej i roznorodnej drodze ksztatcenia, a zdobyta wiedza
i umiejetnosci znajdujg swoje odzwierciedlenie w dorobku artystycznym autorki.
Potwierdzeniem tego jest fakt, ze za zrealizowane filmy animowane otrzymata liczne

nagrody i wyréznienia.

,»,Do serca Twego”

¢ Nominacja do Ztotego Niedzwiedzia, konkurs krétkometrazowy, BERLINALE 2014

e Grand Prix - Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Animateka w Lublanie, Stowenia 2014

e Wyrdznienie w Miedzynarodowym Konkursie Filméw Krétkometrazowych, Krakowski
Festiwal Filmowy 2013

e Wyrdéznienie w Konkursie Polskim, Krakowski Festiwal Filmowy 2013

¢ Jantar, Festiwal Mtfodzi i Film, Koszalin 2013

e Wyrdéznienie Jury na Festiwalu Fest Anca, Stowacja 2014

e Maty Piotrus$ za Najlepszy Debiut, Se-ma-for Film Festival, tédz 2013

* Najlepsza Animacja, Zubroofka Festival, Biatystok 2013

e Ztota Kreska, OFAFA, Krakéw 2014

¢ Bydgoska Nagroda za najlepszy film animowany, Animocje, Bydgoszcz 2014

inne pokazy: Ann Arbor Film Festival (USA), Brooklyn Film Festival (USA), Kortfilmfestivalen
(Norwegia), GUANAJUATO International Film Festival (Meksyk), FEMINA International Wo-

men’s Film Festival (Brazylia)

,Kto by pomyslat?”

¢ Jantar, Mtodzi i Film, Koszalin 2010

¢ Specjalny Ztoty Jabberwocky, Etiuda & Anima, Krakow 2010

¢ Specjalna Nagroda Jury, Fresh Film Fest, Praga 2010

¢ Grand Prix w konkursie studenckim, OFAFA, Krakow 2010

* Nagroda Specjalna Jury, Se-ma-for Film Festival, t6dz 2011

inne pokazy: Premiere Plans (Francja), Melbourne International Animation Festival (Au-
stralia), London International Animation Festival, Polish Film Festival (Los Angeles), Molo-

dist (Kijéw), Tokio, Pekin, Meksyk, Linz, Berlin



Autorka posiada rdwniez szereg innych osiggnieé w zakresie doswiadczenia zawodowego:

2021 wspotpraca scenariuszowa i obsadowa nad filmem na wystawe Wendelien van
Oldenborgh i C. Condorelli. Praca, praca, praca (praca) w Muzeum Sztuki w todzi
2014-2021 cztonkini jury na krajowych i miedzynarodowych festiwalach filmowych, m.in.
Filmfest Dresden, Zubroffka, Miedzynarodowy Festiwal ,,Animator” w Poznaniu

2020-2021 asystentura na zajeciach dla studentéw ,Realizacja filmu animowanego”
prowadzonych przez dr Mariusza Wilczynskiego, w ramach Szkoty Doktorskiej PWSFTviT
2020 konsultacje scenariuszowe i wspétpraca developmentowa nad serialem dla dzieci
Smocze opowiesci, produkcja: Orinoko Films i Running Rabbit Films

2015-2021 prowadzenie warsztatow filmowych dla dzieci i mtodziezy, wspdtpraca z Silesia
Film, Centrum Sztuki Filmowej w Katowicach, ASP w Katowicach, Rondo Sztuki, Biatostocki
Osrodek Kultury, Liceum Plastyczne w Supraslu, Gminny O$rodek Kultury w Psarach

2019 asystentura rezyserska przy realizacji spektaklu teatralnego WILQ SUPERBOHATER
w Teatrze Slaskim, rezyseria: Remigiusz Brzyk

2019 film animowany ,Kto by pomyslat?” byt pokazywany na wystawie Czarno na biatym.
w Muzeum Narodowym w Krakowie

2017-2018 udziat w programie scenariopisarskim Kino Dzieci.Pro organizowanym przez
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, rozwdj projektu Malala i ja - petnometrazowego filmu
animowanego dla mtodych widzéw pod okiem tutora, Philipa Lazebnika (scenarzysty m.in.
Mulan czy Pocahontas), we wspétpracy ze scriptdoktorkg Aleksandrag Swierk i studiem pro-
dukcyjnym EGoFILM

2014 wspodtpraca z Galerig Arsenat w Biatymstoku - realizacja animowanego spotu

2013 rezydencja artystyczna na Akademie Schloss Solitude w Stuttgarcie, we wspotpracy
z 1AM i CSW Zamek Ujazdowski

2013 udziat w serii warsztatéw rezyserskich i scenariopisarskich na Filmakademie Bade-
n-Wiirttemberg w Ludwigsburgu

2012 Rezydencja artystyczna w Tokio, zorganizowana przez JAPIC i Ministerstwo Kultury
Japonii

2012 wspotpraca z TVP Kultura, realizacja animowanych spotdw spotecznych na okolicz-

nos¢ Mistrzostw w Pitce Noznej Euro 2012



Filmografia Ewy Borysewicz obejmuje:

2020 Principessa, etiuda fabularna, 22 min — rezyseria, scenariusz

2019 Kto$ mnie pokochat, etiuda fabularna, 21 min — rezyseria, scenariusz

2019 Szczesliwe miejsce, ktdre ma poete, film dokumentalny — rezyseria, scenariusz

2018 Wiking Tappi, serial animowany dla dzieci, 26x11 min — rezyseria odcinka ,, W obronie
przed sniezycg”

2017 Widzimy sie, etiuda dokumentalna, 9 min — rezyseria, scenariusz

2017 Nie utoniemy, etiuda dokumentalna, 12 min —rezyseria, scenariusz

2016 Cebulowa Panna, etiuda fabularna, 12 min — rezyseria, scenariusz

2015 Czarodziejska Gdéra, animowany petnometrazowy film dokumentalny, 89 min — rezy-
seria, plastyka i animacja segmentu (asystentka rezysera animacji)

2013 Do serca Twego, film animowany, 10 min — rezyseria, scenariusz, gtos

2009 Kto by pomyslat?, film animowany, 12 min — rezyseria, scenariusz

2007 No dobra, film animowany, 10 min — rezyseria, scenariusz

Ocena pracy artystycznej

“W kazdej artystycznej manifestacji, bedziemy szukac sensu wyrazonego 'explicite’
albo metody swoistego poznania, albo konkluzji o mozliwosci poznania w ogdle.
Inne poszukiwania sensu zawartego 'implicite’, to odnalezienie w samej strukturze
dzieta zaszyfrowanej tajemnej sugestii na temat mozliwosci poznania Swiata,
a takze charakteru tego poznania”

Grzegorz Krdlikiewicz “Rézyczka, proba analizy filmu Obywatel Kane”

Cud jest filmem nietypowym gatunkowo. Bazujgc na tekscie powiesci Ignacego
Karpowicza tgczy animacje ze zdjeciami 'live action', stosujgc przy tym bogaty arsenat
srodkow artystycznego wyrazu, zarowno w kreowaniu zdjec¢ aktorskich, jak tez samej
animacji. Tragikomiczna parodia biblijnej opowiesci o Swietej Rodzinie osadzona jest
w podlaskiej wsi, gdzie gtéwny bohater Wiestaw prébuje wymigac sie od znoju zycia,

oddajac sie uciechom zmystowym i alkoholowym. Niestety opatrznosc czyli przystowiowy



'palec bozy' skutecznie wtrgcajg sie w los cwanego chtopka roztropka poddajgc go
szeregowi prob i nadajac jego losowi mesjanistyczny charater. Nie pierwszy raz widzimy
w kinie podobng formute. Film przypomina mi nieco piekne freski filmowe Witolda
Leszczyriskiego “Konopielka” (1982) czy “Zywot Mateusza” (1967). Tam réwniez mamy
bohatera niespodziewanie naznaczonego misjg, czy tez poszukujgcego sensu w swoim

prostym wydawatoby sie losie.

Film Ewy Borysewicz “Cud”, ma formalnie i narracyjnie strukture kolazowa. Akcja
czesto znajduje nieprzewidziane asocjacje fabularne czy wizualne. Poprzez zastosowanie
kolazu gatunkowego w wymiarze formalnym, Ewa Borysewicz uzyskuje efekt spdjny
z emocjonalng podrdza bohatera w wymiarze znaczeniowym. Rzeczywistosé i wyobraznia
miesza sie na naszych oczach. Struktura filmu jest tkana z detali o réznorodnym genotypie
wizualno narracyjnym co powoduje, ze film ma charakter kakofonicznego spektaklu. Dzieki
temu dobrze udaje sie oddaé pogubienie gtéwnego pohatera. Los wywiera presje na
Wiestawa, co dramatycznie, ale tez zabawnie, miesza sie z jego apatycznym wycofaniem.
Tak ujety w filmie tragizm bohatera nie wyzwala jednak wspdfczucia. Budzi raczej
zazenowanie i zto$¢. Jego zyciowy imperatyw przypomina stynng fraze bohatera filmu “Pan
gtowa” Jana Lenicy “(...)ukgsit mnie wqz buntu...”. Bohater Ewy Borysewicz nie ma jednak
wystarczajgco sit i inteligencji aby przeprowadzi¢ jakikolwiek bunt, a uniki na nic sie zdaja.
Oto los kaze mu podja¢ wyzwanie i jego bunt naznaczony checig leniwego hedonizu szybko
zostaje sttumiony. Wyraznie wybrzmiewa tez nieszczesna w tym wypadku figura 'stabego
mezczyzny'. Niepouktadany, tchérzliwy, niezdolny do efektywnej zmiany, staje sie
zwyczajnie ofiarg losu... Litosciwie jednak nie zostaje wyeliminowany lecz “zaszyty'

dostownie i w przenosni w dramatyczny cigg swojej marnej egzystencji.

Warto zwzrdci¢ uwage na kilka aspektow jezyka filmowego filmu “Cud”. Kolazowa
forma scenariuszowej narracji jest niezwykle sprawnie uspdjniona decyzjami o charakterze
wizualnym. Gra aktorska, kompozycja kadréw, montaz, scenografia, rekwizyty, kolorystyka
doskonale wspdtgra z animowanymi artefaktami. Stanowi spdjng charakterologicznie
cato$¢, nie dajgc poczucia zderzenia dwdch nieprzystajgcych materii: fabularnej
i animowanej. Cato$¢é zastosowanych srodkéw formalnych jest w tym wypadku popisem

wyczucia i wrazliwosci na budowanie zamierzonych senséw dramaturgicznych. Film mimo



bogactwa formalnego szybko wcigga nas w swdj specyficzny swiat i szybko zapominamy
o jego skomplikowanej genealogi.

Film “Cud” ciekawie koresponduje z poprzednimi animacjami Ewy Borysewicz, szczegdlnie
z filmem “Do serca Twego”, dla ktérego tekst i strona werbalna sg podobnie jak tutaj
bardzo wazne. Inspiracje literackie, czy tez mozna powiedzie¢ poetyckie, stajg sie
przyczynkiem do bardzo ciekawych konstatacji filmowych. Gtos narratora, gtos z “off'u”,
komentarz sg czesécig filmowego jezyka autorki, co stawia Ewe Borysewicz w gronie
twoérczyn Swiadomie i bardzo trafnie postugujacych sie tekstem i dialogiem w filmach.
W przypadku filmu “Cud”, proces pracy nad tekstem zostat bardzo szczegétowo opisany
w pracy teoretycznej, z czego bardzo istotne wydaje mi sie podjecie decyzji o stworzeniu
na podstawie prozy Karpowicza monologu wewnetrznego gtéwnego bohatera. Dzieki temu
mamy w filmie mozliwo$¢ bycia czeécig jego sposobu rozumienia $wiata. Sledzenie tych
przemyslen nadaje autentycznosci postaci i powoduje (nawet jesli niechciane) zwigzanie
sie z nim w wymiarze percepcji Swiata i okolicznosci w jakich funkcjonuje.

Film “Cud” stanowi ciekawy krok na drodze artystycznej autorki poniewaz taczy jej
dosSwiadczenia z pola filmu animowanego z tymi fabularnymi. Odbyte studia
i zainteresowania autorki znajdujg tu przekonujgce potgczenie, dowodzgc o potencjale

artystycznym i umiejetnosciach warsztatowych w obu tych gatunkach.

Ocena pracy teoretycznej

Praca teoretyczna Ewy Borysewicz pt.; “Jak budowaé narracje krotkometrazowej
animacji i zaprasza¢ widza do tworzenia znaczen? - warsztat narracyjny tworcy na
przyktadzie animowanych adaptacji” jest niezwyktym i wrecz brawurowym pokazem
wiedzy oraz umiejetnosci analizy i szerokiego spojrzenia na materie filmowa w jej réznych,
gatunkowych odstonach. Jest pracg o naturze kongwinistycznej, tgczac proces poznawczy
Z umiejetnoscig wyciggania interesujgcych i pogtebionych analitycznie wnioskdw. Autorka
przyjmuje w pracy rozne warianty poznawcze, przygladajac sie materii filmowej
poprzez swoj, autorski pryzmat réznorodnych aspektow i Sciezek interpretacji. Przyjeta
metodologia wychodzi od prezentacji zatozen i zakresu analiz, poprzez przyblizenie metod

i inspiracji, kofAczac na wiasnej refleksji dotyczacej realizacji filmu “Cud”.



Ewa Borysewicz analizuje uwarunkowania w jakich funkcjonuje obecnie film
animowany. Sledzi zmiany jakie niesie ze sobg rozwdj jezyka filmowego, mozliwosci
ekspresji wyrazu, technologii realizacji, ale tez tgczenia sie animacji w swoistych
“aliansach” artystycznych z innymi gatunkami filmowymi. Eksperymentuje, a kazda jej
realizacja cechuje sie oryginalnoscig w ksztattowaniu wtasnego jezyka filmowego.
Rozprawa ma solidnie przemyslang kompozycje strukturalng i metodologiczng — od analizy
trzech modeli narracji w animacji (klasycznej, eksperymentalnej i poetyckiej) poprzez

szczegbétowe studium samego filmu “Cud”.

Pierwszy rozdziat petni funkcje teoretycznej mapy zjawiska. Autorka analizuje
wybrane filmy, m.in. “tagodng” Piotra Dumaty (jako model narracji klasycznej), “3 Misses”
Paula Driessena (eksperyment narracyjny) czy “Ulice Krokodyli” Braci Quay (narracja
poetycka). Przyktady te zostaty opracowane z duzig Swiadomoscig jezyka kina
i filmoznawczych narzedzi analizy. Autorka wprowadza pojecia struktury trzyaktowe;j,
amplifikacji czy transakcentacji — tagczac teorie dramatyczng Arystotelesa i McKee’ego
z praktyka tworczg w animacji. Udowadnia, ze animatorzy dysponujg unikalnym zestawem
srodkéw wyrazu, ktére pozwalajg im tworzyé Swiaty i znaczenia w sposéb niemozliwy
w filmach aktorskich. Przedstawione przyktady potwierdzajg, ze medium animacji ma

nieograniczony potencjat w budowaniu relacji miedzy autorem a widzem.

Druga cze$¢ — autorski ,,warsztat narracyjny twércy” — przenosi rozwazania na
grunt praktyki rezyserskiej. To niezwykle cenne studium procesu twérczego filmu “Cud”.
Od pierwotnego impulsu, po decyzje artystyczne w czasie rezyserii, montazu
i postprodukcji. Autorka komentuje nie tylko swoje inspiracje (Karpowicz, Schulz, Pilch,
popkultura, malarstwo), ale takze btyskotliwie analizuje wtasne wybory narracyjne i ich
wplyw na oczekiwang percepcje widza. Dzieki temu fragmentowi rozprawa zyskuje wymiar
osobisty i warsztatowy, ukazujac, jak decyzje narracyjne podejmowane sg w procesie
tworczym.

Rozprawa Ewy Borysewicz ma wyraznie interdyscyplinarny charakter — taczy teorie
narracji filmowej, analize praktyk scenariopisarskich i refleksje o edukacji mtodych
twércéw animacji z perspektywg artystki-praktyczki. W centrum jej zainteresowania
znajduje sie pytanie o to, w jaki sposéb animacja — jako osobne medium narracyjne —
angazuje widza w proces tworzenia znaczen. Autorka wskazuje, ze animacja,

w odrdznieniu od filmu aktorskiego (live-action), nie tylko postuguje sie odmiennym



jezykiem wizualnym, ale tez operuje wtasng ,logikg przezycia” — przemiany, kondensaciji,
symbolu i rytmu. Zwraca uwage, ze budowa narracji w filmie animowanym obejmuje
wszystkie etapy produkcji: od pierwotnego pomystu po montaz i prace z dzwiekiem.
Ewa Borysewicz tgczy terminologie naukowa z jezykiem autorskiej refleksji. Opisuje wtasne
doswiadczenia z duzg szczeroscig, a réwnoczesnie zachowuje naukowo-badawczg
dyscypline. Struktura pracy jest bardzo logiczna: od analizy ogdlnej, przez konkretne
przypadki, az po autorskg synteze. Komentarz autorki ujawnia wyjgtkowg swiadomosc
uwarunkowan narracji filmowej, jak tez warsztatu badawczego i artystycznego. Ewa
Borysewicz analizuje swoje decyzje w kilku zasadniczych kategoriach:

* redukgji (skrécenia i kondensacji fabuty),

* inkorporacji (dodawania nowych elementéw),

» amplifikacji (wzmocnienia rdl postaci),

* transakcentacji (zmiany punktu ciezkosci znaczeniowego),

* oraz relokacji (zmiany porzadku fabularnego).

Taki jezyk swiadczy o wysokim poziomie refleksji nad filmem jako medium wyrazu
artystycznego. Autorka pracuje réwnoczesnie ,jako teoretyk i praktyk”, co wzmacnia
wiarygodnos$¢ catosci. Jej autokomentarz to nie tylko opis procesu rezyserskiego, ale
swoisty dziennik swiadomosci. Z duzg samoswiadomoscia przyznaje, ze proces twodrczy jest
nie tyle liniowag realizacjg scenariusza, ile polem rozwigzywania problemow
dramaturgicznych i wizualnych. Niezwykle ciekawym fragmentem rozprawy jest trafne
rozpoznanie, ze animacja jako medium wymaga wtasnej teorii narracji, innej niz ta
wypracowana przez kino aktorskie. Autorka dowodzi, ze animacja nie jest ,gatunkiem”
(obok dokumentu i fabuty), lecz raczej metoda opowiadania — stylem obrazowania, ktéry
moze przyjgé kazdg z narracyjnych form. Na poziomie dydaktycznym i badawczym praca
ma ogromng wartos¢. Uswiadamia tez, ze polska edukacja filmowa w zakresie animacji
powinna ktas¢ wiekszy nacisk na analize zjawisk i budowanie swiadomosci, a nie tylko na
eksperymenty formalne. W tym sensie Ewa Borysewicz formutuje wazing refleksje
pokoleniowg — jest gtosem rezyserki, ktéra tgczy plastyczng wrazliwos¢ artystyczng
i wizualng z dramaturgiczng Swiadomoscig scenarzystki filmowej. Rozprawa doktorska Ewy
Borysewicz, stanowi pogtebione studium procesu konstruowania narracji, ze szczegélnym
uwzglednieniem roli tworcy, jako kreatora znaczen, w ktére angazowany jest widz.

Autorka podjeta ambitne zadanie analizy jezyka narracyjnego w animacji, zestawiajgc go



z tradycyjnymi formami filmowego opowiadania znanymi z produkcji live-action. W pracy
dostrzegalna jest dbatos¢ o kontekst edukacyjny. Ewa Borysewicz zwraca uwage na
potrzebe rozwijania kompetencji mtodych twdrcéw w zakresie narracji filmowej. Wyraznie
akcentuje tez ztozonos$¢é procesu budowania opowiesci animowanej, ktéry rozktada sie na
wiele etapdw produkcji. Takie ujecie pozwala dostrzec, jak bardzo narracja w filmie
animowanym jest wynikiem nie tylko koncepcji fabularnej, lecz réwniez technicznych

i estetycznych decyzji oraz $wiadomosci uwarunkowan gatunkowych.

Tekst stanowi istotny wktad w polski dorobek krytyki filmoznawczej i filmowej. Jest
dojrzatg i niezwykle interesujacg analizg zjawisk z obszaru sztuki animacji, fabuty
i dokumentu. Praca jest bardzo obszerna i w niezwykle wyczerpujacy sposdb odnosi sie do
interesujgcych autorke watkéw zwigzanych z budowaniem narracji filmowej oraz
réznorodnymi aspektami dramaturgii filmu. taczy w sobie dwa bardzo istotne elementy:
z jednej strony jest wnikliwg i analityczng kwerendg z obszaru historii filmu,
z drugiej zas stanowi swoiste 'explicite’ autorki w zakresie jej wtasnej postawy artystycznej.
Analizy Ewy Borysewicz sg niezwykle rzetelne, pogtebione i przekonujgce. Daje to
poczucie, ze dziatania twércze autorki sg wynikiem wielu przemyslen, préb ale tez
watpliwosci. Sg procesem naznaczonym ryzykiem twérczym, z ktdrego artystka na biezgco
wycigga niezbedne wnioski. Szczeros¢ tych spostrzezen niewatpliwie stanowi o wartosci

pracy i podkresla jej walor poznawczy.

Catos¢ pracy teoretycznej uzupetniajg bardzo rozbudowane przypisy, ktdre sg waznym
odniesieniem do wykorzystanych zrédet. Prace koriczy obszerna filmografia odwotujaca sie
do przywotywanych przyktadéw filmowych, jak tez bibliografia ukazujgca imponujacy
obszar zainteresowan filmoznawczych autorki. Metodycznie uporzgdkowana catosc
pozwala na klarowne wnikniecie w kolejne zatozenia jakimi kierowatfa sie autorka podczas
przygotowania tematu doktorskiego, jego analizy, a nastepnie realizacji podjetych zatozen
artystycznych. Autorka daje dowdd szerokiej wiedzy z obszaru historii sztuki filmowej
udowadniajgc kompetencje, rozeznanie i umiejetnosci twodrczego inspirowania sie
dorobkiem innych artystow.

W slad za opiniami promotoréw pracy jestem przekonany, ze tekst jest bardzo
cennym opracowaniem i stanowi wazng pozycje do wykorzystania w procesie

dydaktycznym na uczelniach i moze by¢ niezwykle inspirujgcy dla studentéw, stanowigc



podstawe do dalszych opracowan czy analiz. Praca Ewy Borysewicz wnosi wartosciowy
wktad do badan nad narracjg filmowg w obszarze animacji. tgczy refleksje naukowa
z perspektywg artysty-praktyka, co czyni jg inspirujgcym przewodnikiem po ztozonym
procesie budowania znaczenn w animacji. Rozprawa wyrdznia sie zaréowno pod wzgledem
merytorycznym, jak i twdrczym, ukazujac, ze animacja jest nie tylko technika, lecz przede
wszystkim formg narracyjnego dialogu miedzy autorem a widzem. Pod wzgledem
metodologicznym rozprawa jest starannie przemyslana i logicznie uporzagdkowana. taczy
analize teoretyczng z praktycznym doswiadczeniem twdorczym, co stanowi jej silny atut.
Styl oraz jezyk pracy jest klarowny, a argumentacja — przekonujgca i poparta przyktadami
z wiasnego dorobku autorki. W zakonczeniu autorka w sposéb spéjny podsumowuje swoje
rozwazania, zwracajgc uwage na narracje jako proces nieustannego rozwigzywania
problemdéw i eksperymentowania z formg opowiesci. Wyraznie identyfikuje narzedzia
pozwalajgce przeksztatca¢ pierwotny tekst literacki w autonomiczne dzieto filmowe
o autorskim charakterze. Rozprawa Ewy Borysewicz i dofgczony do niej komentarz
prezentuja wyjgtkowo wysoki poziom merytoryczny, artystyczny i samoswiadomosciowy.
Autorka w sposdb spéjny i przekonujacy wykazata, ze rozumie narracje filmowa jako
proces tworczy i intelektualny zarazem. Dzieki réwnoczesnemu wykorzystaniu metod
filmoznawczych, dramaturgicznych i praktycznych rozprawa wnosi nowg jakos¢ do pola
badan nad animacjg — faczac teorie adaptacji, praktyke rezyserii i refleksje filozoficzno-

dydaktyczna.

Konkluzja

Ewa Borysewicz jest doswiadczong autorka, rezyserka i Swiadomie porusza sie po
wytyczonych S$ciezkach drogi artystycznej. W swoich filmach z duzg wrazliwoscig
podchodzi zaréwno do tradycyjnych technik animacji, jak tez nowych mozliwosci
warsztatu cyfrowego. Kolejne realizacje udowadniajg réoznorodnos$é zainteresowan oraz
umiejetnos¢ analitycznego podejscia do wiasnych zamierze. Ewa Borysewicz czesto
korzysta z 'aparatu’ teoretycznego i naukowego, ktory staje sie inspiracjg lub istotnie
uzupetnia proces kreacji artystycznej.

Ewa Borysewicz jest artystkg postugujgca sie oryginalnym, autorskim jezykiem filmowym



w dziedzinie animacji, t3czgc w ostatnim projekcie z powodzeniem jezyk kina fabularnego
z animowanym. Z pefng sSwiadomoscia wykorzystuje réznorodne formy wypowiedzi,
nadajagc im jednoczesnie spdjny i przekonujacy charakter, zaréwno w warstwie
realizacyjnej, jak tez znaczeniowej. Wspomniany wczesniej eksperymentatorski charakter
jej dziatan z pewnoscig zastuguje na uznanie. Wszystkie kolejne projekty podejmowane
przez autorke naznaczone sg wnikliwym poszukiwaniem adekwatnej formy do wyrazenia
planowanych tresci. W filmie “Cud” Ewa Borysewicz postuguje sie roznorodnymi srodkami
wizualnymi, bardzo umiejetne i konsekwentnie tgczac je w jedng spdjng catosc.

Biorgc pod uwage przedstawiong prace stwierdzam, ze stanowi ona oryginalne
dokonanie artystyczne, a czes¢ teoretyczna sSwiadczy o wiedzy i kompetencjach
w reprezentowanej dyscyplinie i spetniajg wymagania okreslone w Ustawie Prawo
o Szkolnictwie Wyiszym i Nauce z dnia 20 lipca 2018 roku. W zwigzku z powyiszym,
wnioskuje o nadanie mgr Ewie Borysewicz stopnia doktora w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

dr hab. Robert Sowa



