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Od archiwum do ekspresji: asocjacyjny montaz w filmie ,,Solaris Mon Amour”

Praca doktorska Od archiwum do ekspresji: asocjacyjny montaz w filmie ,, Solaris Mon Amour”
autorstwa pani mgr Laury Paweli-Kolankiewicz koncentruje si¢ na autorskiej praktyce
montazowej oraz sposobach pracy z materiatami archiwalnymi w filmie found footage. Autorka
szczegotowo omawia swoje wybrane projekty artystyczne, m.in. ,,Frames”, , Rozowy
Horyzont” czy ,,New Spirit”. Gléwnym tematem pracy za$ jest analiza procesu powstawania
filmu ,,Solaris Mon Amour” w catosci opartego na archiwach Wytworni Filmow Oswiatowych
w Lodzi. W warstwie metodologicznej rozprawa laczy opis praktyk artystycznych z refleksja
teoretyczng z zakresu teorii filmu. Podejmuje zagadnienia zwigzane m.in. z wykorzystaniem
archiwéw, kolektywnym modelem produkcji oraz tworzeniem odrgbnych §wiatow za pomoca

asocjacyjnego montazu.

Rozprawa Laury Paweli-Kolankiewicz charakteryzuje si¢ autoetnograficznym stylem zapisu,
ktory petni role zarowno sposobu organizowania refleksji, jak rowniez stanowi wazng sktadowga
jej metody badawczej. Autorka postuguje si¢ pierwszoosobowg narracja, ktora wprowadza
czytelnika w jej osobiste doswiadczenia i pozwala mu $ledzi¢ liczne refleksji zwigzanych z
procesem tworczym. Szczegblowo opisuje kolejne etapy swojej pracy, motywacje
montazowych decyzji 1 dzieli si¢ emocjami, jakie towarzyszyly jej przy realizacji projektow.
Poprzez umiej¢tne splatanie narracji autoetnograficznej z refleksja teoretyczna nie tylko
dokumentuje kolejne etapy swojej pracy, ale rowniez $§wiadomie wykorzystuje wlasne
doswiadczenia jako integralng czg$¢ procesu wytworzenia wiedzy. W ten sposob wykracza
poza tradycyjne podejécia badawcze 1 proponuje metode, w ktorej granica migdzy teorig a

praktyka zostaje $wiadomie zatarta.

Pawela-Kolankiewicz rozpoczyna swoje rozwazania od proby stworzenia mozliwie pojemne;j
definicji archiwum, okresla je skrotowo jako ,,zbior wszystkich dostepnych materiatow
audiowizualnych”. Po czym dodaje, ze ,,wszystko, co powstalo do wczoraj, moze zosta

nazwane archiwum”, w ten sposéb tworzy szerokie ramy, ktore obejmuja catoksztatt ludzkiej
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dziatalno$ci utrwalonej w materialnej formie. Swoje myslenie o archiwum osadza w glgboko
zakorzenionej tradycji mys$lenia o wszechogarniajacym archiwum, ktorej zrédto sytuuje w
m.in. w klasycznego opowiadania ,,Biblioteka Babel” Jorge Luisa Borgesa. Na tej podstawie
tej inspiracji literackiej, autorka porownuje wspotczesne archiwa do ,kosmicznej
nieskonczono$ci”, a wiec rozleglego, wrecz bezkresnego zbioru, ktéry obejmuje wszelkie
obiekty archiwalne. Ten sposob definiowania archiwum trafnie odzwierciedla wazne problemy
we wspotczesnej archiwistyce: wyzwania zwigzane z zarzadzaniem ogromem zasobow, ich
klasyfikacja, uporzadkowaniem 1 udostepnieniem, ktore staja si¢ zadaniem niemal

niemozliwym do pelnego wykonania.

W konteks$cie uznania wspotczesnych archiwow za nieskonczony zbior, Pawela- Kolankiewicz
przyglada si¢ im jako no$nikom kulturowej pamieci i zrodlom wiedzy historycznej. Na
przyktadzie pracy nad projektem "Rézowy Horyzont" pokazuje, jak dostepnos$¢ archiwow
wpltywa na mozliwo$¢ opowiadania o przesztosci. Inspiracja do tego projektu byta
niezrealizowany film Kazimierza Kutza, ktory planowal stworzy¢ wysokobudzetowa epopeje
historyczng o pierwszej $laskiej emigracji do USA — polskiej osadzie Panna Maria w Teksasie.
Oryginalne archiwa zwigzane z tematem pierwszej $laskiej emigracji do USA nie zostaty
zachowane. Artystka §wiadoma braku ,,prawdziwych” materialow archiwalnych, podjeta
ambitng probe wykreowania sfabrykowanych odpowiednikow, ktore imitowalyby prawdziwe
materiaty historyczne. Argumentuje ona, ze taki zabieg okazuje si¢ uzytecznym sposobem do
na opowiedzenie historii, ktore miata miejsca, lecz nie zostaty utrwalone w formie materialnych
nos$nikoéw. Pawela-Kolankiewicz trafnie zauwaza, ze chociaz poszerzona definicja archiwum
niesie ze soba obietnic¢ demokratyzacji, to historycznie byty one jednak domeng instytucji
panstwowych 1 uprzywilejowanych warstw spotecznych, ktore kontrolowaty procesy
gromadzenia, jak i interpretacji materiatdéw. To sprawito, ze wiele glosow 1 perspektyw,
zwlaszcza grup marginalizowanych, zostalo wykluczonych z oficjalnych narracji
historycznych. Pawela-Kolankiewicz podkresla, ze wiaczenie pomijanych historii wymaga
rewizji praktyk archiwizacyjnych, jak réwniez przede wszystkim przekroczenia wynikajacych
z ograniczonej dostgpno$ci materiatow archiwalnych. Autorka przedstawia metode
»falszywych archiwow” jako autorskie rozwigzanie stuzace uzupelnianiu brakow w
tradycyjnych zbiorach. Metoda ta poprzez rekonstrukcje brakujacych materiatow pozwala na
rozszerzenie zakresu reprezentacji. Tym samym ujawnia ograniczenia archiwow, jak rowniez

dostarcza narzedzi do ich przezwyciezania. ,,Falszywe archiwa” stuza wigc jako narzedzie



aktywnego przywracania pami¢ci o osobach i wydarzeniach, ktére nie znalazly miejsca w

oficjalnym dyskursie.

Centralnym punktem rozprawy Paweli-Kolankiewicz jest analiza procesu powstawania filmu
,»Solaris Mon Amour”. Autorka szczegdtowo omawia zar6wno zalozenia konceptualne, jak i
wyzwania praktyczne, jakie pojawily sie¢ podczas realizacji tego dzieta. Literackim
pierwowzorem filmu jest ,,Solaris” autorstwa Stanistawa Lema. Sam film natomiast zostal w
catosci zmontowany z materialdw archiwalnych pochodzacych z Wytworni Filmow
Oswiatowych w Lodzi. A jego warstwa dzwickowa filmu opiera si¢ na dwdch stuchowiskach
radiowych zrealizowanych przez Jozefa Grotowskiego z 1962 i 1970 roku. Chociaz tworcy
filmu inspirowali si¢ powiescig Lema, to nie korzystali z gotowego scenariusza. Zamiast tego
pracowali na podstawie szkicowych zalozen, ktore modyfikowali w reakcji na nowe odkrycia
dokonywane podczas przegladania archiwéw WFO. Z tego powodu istotnym elementem, na
ktory zwraca uwage Pawela-Kolankiewicz, byt kolektywny charakter pracy nad filmem. Ten
fragment pracy stanowi interesujace studium przypadku, ktére ukazuje istotne przemiany
zachodzace w praktykach tworczych w procesie filmowym. Autorka podkresla, ze kluczowym
elementem tego projektu bylo odejscie od tradycyjnych hierarchicznych struktur
produkcyjnych powszechnie stosowanych w branzy filmowej. Zamiast tego tworcy wdrozyli
model rownosciowy model wspoétpracy, w ktérym rezyser, montazystka i kompozytor mieli
jednakowy wplyw na wszystkie aspekty realizacji filmu. W praktyce oznaczato to, ze film
powstawal w procesie ciagltego dialogu, a odkrywane obrazy, ich potencjat narracyjny i
estetyczny, kierowaly rozwojem projektu. Tym samym jej opis procesu pracy nad filmem
»Solaris Mon Amour” stanowi cenny wklad w dyskusje nad alternatywnymi modelami pracy
tworczej, w ramach ktérych twoércy coraz czeg$ciej rezygnuja z tradycyjnego modelu
zdominowanego przez autorytet rezysera oraz nad mozliwosciami jego zastosowania w found

footage.

Kolejny watkiem w wywodzie Paweli, na ktory warto zwroci¢ uwage jest przesuni¢cie w samej
metodzie pracy z obrazami. Strategia krytyczna found footage zazwyczaj opiera si¢ ona na
przywlaszczeniu 1 reinterpretacji istniejagcych materialow. Interesujagcym paradoksem, ktory
zauwaza autorka, jest to, ze pomimo postugiwania si¢ tg metoda nie mogta ona w peini oderwac
si¢ od oryginalnego charakteru materiatow z Wytwdrni Filmow O$wiatowych. Poszczegolne
sekwencje zaczerpnig¢te z edukacyjnych produkcji filmowych byly komponowane w spdjne
sekwencje za pomocg ,,asocjacyjnego”, zeby stworzy¢ z nich odrgbng rzeczywistos¢: swiat

planety Solaris, wizje gldownego bohatera czy powiesciowe postacie. Skupienie na tak
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rozumianej ,,Swiatotworczosci” sprawiato, ze autorka postugiwata si¢ w catosci oryginalnymi
ujeciami z ich doktadnie okreslonym czasem trwania. To napiecie migdzy autonomig tworcy a
ograniczeniami narzuconymi przez struktur¢ obrazow stato si¢ waznym elementem procesu
montazowego. Autorka podkresla, ze akceptacja narzuconych rytméw i temporalnych struktur
paradoksalnie wzbogacita jej proces tworczy. Zamiast postrzegaé te ograniczenia jako
przeszkode, za pomoca metody ,,asocjacyjnego” montazu w inny sposob niz w strategiach
krytycznych found footage starata si¢ uwypukli¢ wieloznaczno$¢ historycznego materiatu.
Taka metoda tworzy warunki, w ktorych widz zostaje zaproszony do spojrzenia na znane obrazy

z zupelnie nowej perspektywy.

Na koniec warto zwrdci¢ uwage na pozornie marginalng refleksje Paweli-Kolankiewicz
dotyczaca ekologicznego potencjatu kina found footage. Zwraca ona uwage na interesujaca
zbieznos¢ tej metody filmowej z ideami zréwnowazonego rozwoju. Kino found footage czgsto
taczono z ideg recyklingu, lecz robiono tak zwykle w intertekstualnym ujeciu jako remiksu
wczesniejszych dziel. Spojrzenie na nie z ekologicznego perspektywy zwraca uwage na wymiar
zwigzany z odpowiedzialnym wykorzystaniem zasoboéw kulturowych. W obliczu
wspotczesnych wyzwan klimatycznych, a wigc koniecznosci redukcji zuzycia zasobow, mozna
uznac found footage za jedna z bardziej zrownowazonych form produkcji filmowej. Bazuje ono
na wykorzystywaniu istniejagcych materiatdow filmowych, co eliminuje potrzebe generowania
nowych zasobow materialnych. Pawela-Kolankiewicz trafnie zauwaza, ze w tym sposob found
footage wpisuje si¢ w filozofi¢ postwzrostu, ktora zaktada odejscie od nieustannego dazenia do
wzrostu na rzecz $wiadomego 1 odpowiedzialnego korzystania z dostgpnych zasobow. Nic
dziwnego, ze okresla ona found footage mianem ,.kina przyszto$ci” — 1 trudno si¢ z nig nie

zgodzic.

Przedtozona dysertacja autorstwa Laury Paweli-Kolankiewicz catkowicie spetnia wymagania
stawiane pracom doktorskimi, zarowno pod wzgledem merytorycznym, jak i formalnym. Praca
ta wyrdznia si¢ wysoka jakos$cig intelektualna, precyzja w analizie wtasnej praktyki artystyczne;j
oraz konsekwentnym zastosowaniem przemyslanych metod badawczych. Autorka podejmuje
zywo dyskutowane zagadnienia z obszaru praktyki montazu oraz pracy z materiatami
archiwalnymi w kinie found footage. Dysertacja w sposob przejrzysty 1 systematyczny
wprowadza czytelnika w szczegdty pracy z materialami archiwalnymi. Autorka szczegdtowo
analizuje kolejne etapy realizacji swoich projektow, co pozwala na lepsze zrozumienie wyzwan,
ktore wiagzg si¢ z pracg w tej dziedzinie sztuki filmowej. Istotnym elementem dysertacji jest

studium przypadku poswiecone zespotowej pracy nad filmem Solaris Mon Amour. Stanowi
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szczegblnie wartosciowy wktad w badania nad kolektywnymi modelami pracy tworczej, a
przez to, ze oferuje typ wiedzy opartej na praktyce, ktore moze sta¢ si¢ podstawa do dalszych
badan oraz eksperymentow w obrebie kina found footage. Uwazam, ze dysertacja Laury
Paweli-Kolankiewicz to udany przyktad interdyscyplinarnego podejscia do tematyki found
footage, ktore taczy perspektywy z zakresu teorii filmu, praktyki artystycznej i1 refleksji nad
procesami tworczymi. Z tego powodu rozprawa ta jest nie tylko cennym zrédlem wiedzy
naukowej, ale rowniez inspiracjg dla tych, ktérzy eksploruja nowe mozliwo$ci wyrazu w

obszarze filmu found footage.



