Prof. dr hab. Jacek Adamczak
Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Wydziat Animacji i Intermediéw

Poznan, 25.08.2025 .

Recenzja rozprawy doktorskiej

Pani mgr Ewy Borysewicz
sporzgdzona w wyniku postepowania o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki flmowe i teatralne
i wyznaczeniu mi funkcji recenzenta przez
Uczelniang Komisje ds. Stopni
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej i Teatralnej

im. Leona Schillera w todzi

Informacja o kandydatce

Pani mgr Ewa Borysewicz urodzita sie 23 wrzesnia 1985 r. w Sokotce.
W 2004 r. podjeta studia na kierunku grafika w Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie, uzyskujgc w dniu 28 pazdziernika 2009 r. tytut zawodowy
magistra sztuki w specjalnosci film animowany. W latach 2014-2018 Kandydatka
studiowata na kierunku rezyseria na Wydziale Radia i Telewizji im. Krzysztofa
Kieslowskiego Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach, gdzie w dniu 17 grudnia
2018 r. otrzymata tytut zawodowy licencjata. Od 2021 r. podjeta ksztatcenie
w Szkole Doktorskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi, ktérg ukonczyta 26 czerwca 2025 r.
ztozeniem rozprawy doktorskiej.

Filmografia Ewy Borysewicz obejmuje 8 tytutéw, posrdd ktdrych znajdujg
zaréwno filmy animowane, fabularne jak i dokumentalne. Bez wzgledu na
gatunek, sg to realizacje o bardzo autorskim charakterze, na ktory poza rezyserig
sktada sie wiele najwazniejszych rél takich jak: scenarzystki, montazystki,
twdrczyni opracowan plastycznych czy animacji. Filmy te prezentowane byty na
wielu waznych festiwalach w kraju i za granicg, gdzie przyniosty Kandydatce 21
nagrod oraz wyroznien. Juz film dyplomowy, zrealizowany pod opiekg prof.
Jerzego Kuci pt. ,Kto by pomyslal”, zostaje uhonorowany w 2010 r. dwoma
nagrodami dla najlepszej studenckiej animacji na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym ,Etiuda&Anima” w Krakowie i Koszalinskim Festiwalu Debiutow
Filmowych ,Mtodzi i Film”. Ogromny sukces odnosi takze kolejny film animowany
Autorki pt. ,Do serca Twego” z 2013 r., za ktéry Ewa Borysewicz otrzymuje az 9
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nagréd i wyrdznien. Z nagrod tych mozna wymienié: ,Grand Prix” na
Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Animowanych ,Animateka” w Lublanie
w 2014 r. i wyrdznienie na Krakowskim Festiwalu Filmowym w Konkursie Filméw
Krétkometrazowych w 2013 r. Tytut ten, przynosi Autorce ponadto prestizowe
wyroznienie - nominacje do ,Ztotego Niedzwiedzia” w sekcji krotkometrazowej,
na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym ,Berlinale” w 2014 r. Rowniez
ostatnia realizacja Kandydatki ,Cud” z 2024 r., uzyskata nagrode ,Brgzowy Zmij”
w Konkursie ,Anima.PL” na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym
,Etiuda&Anima” w Krakowie w 2024 r. oraz wyrdznienie za debiut filmu
fabularnego krétkometrazowego w Konkursie Polskim na Krakowskim Festiwalu
Filmowym w 2024 r.

Ewa Borysewicz poza autorskimi animowanymi realizacjami, jest takze
aktywna w szerokim obszarze telewizyjnym i flmowym bedac m.in. w 2018 r.
autorkg czotéwek spektakli telewizyjnych: ,Pradziady’ w rez. Michata Zdunika,
.ofabi” w rez. Arkadiusza Biedrzyckiego i ,Holzege” w rez. Tomasza Cyza.
Zdobywa takze doswiadczenie wspoétpracy rezyserskiej, na planie filmu
fabularnego ,Kler” w rez. Wojciecha Smarzowskiego z 2018 r.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawe doktorskg mgr Ewy Borysewicz stanowi dokonanie artystyczne
w postaci filmu animowanego pt. ,Cud” oraz pisemny komentarz ,Jak budowac
narracje krotkometrazowej animacji i zaprasza¢ widza do tworzenia znaczen?
- warsztat narracyjny twoércy na przyktadzie animowanych adaptacji’.
Promotorem i opiekunem naukowym doktorantki jest prof. dr hab. Piotr Dumata,
pracownik badawczo-dydaktyczny Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej w todzi im. L. Schillera, a role promotorki pomocniczej
petni dr Marta Mitoszewska, pracowniczka badawczo-dydaktyczna Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.

Film ,Cud”, zrealizowany w 2024, ktérego producentem jest studio Letko
Sp. z o0.0., to $redniometrazowa (00:29:55) adaptacja powiesci lgnacego
Karpowicza pt. ,Cud”. Ewa Borysewicz poza funkcjg rezyserki jest takze autorka:
adaptacji na scenariusz, projektow plastycznych, storyboardu oraz animatiku.
W zwigzku z wykorzystaniem live action, Kandydatka petnita takze funkcje
rezysera obsady. Realizacja tego filmu to duze przedsiewziecie, przy
powstawaniu ktérego uczestniczyto kilkadziesigt oséb, z ktorych nalezy wymienic:
operatora zdjec¢ aktorskich Marcina Lesisza, scenografke Natalie Rejszel oraz
montazystke Aleksandre Rosset-Zak. Obraz ,Cudu” to suma trzech zasadniczych
sktadowych warstw: gry aktorow (sfotografowanych na green screenie),
scenografii (tta) oraz animacji. Wazng role odegrat Tomasz Siwinski, ktory
wykonat compositing. Uzupetnieniem tkanki obrazu, jest takze wykorzystanie
materiatdw dokumentalnych w sekwencji found footage. Kompozytorem muzyki
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jest Marzena Maijcher. Film ten jest efektem zaangazowania i wspétpracy wielu
twércow. Kazdy z nich wniost zapewne wiele cennych uwag i dobrg robote, ktorej
kierunek wytyczata Ewa Borysewicz, nadajgc temu obrazowi autorski charakter.

W wachlarzu technik w zapisie analogowym na tasmie Swiattoczutej,
zaliczalismy wykorzystanie live action bgdz fotografii w animacji, do technik
kombinowanych. Zwtaszcza dzisiaj, gra aktorow jako referencja ruchu jest
szeroko wykorzystywana w catym obszarze filmu i animacji np. poprzez technike
motion capture. Ale nie w samej nazwie i technice tkwi ogromna roznica.
Dzisiejszy zapis cyfrowy obrazu i jego nieograniczone mozliwosci przetwarzania,
nie tylko zmienity oraz poszerzyty spektrum technik, ale przede wszystkim
wyznaczyty nowe pola kreacji i formy. Chciatbym przywotaé chociazby nazwiska
trzech polskich tworcow, ktérzy wykorzystywali w sposob szczegolny live action
i jego fotograficzng nature. To: Zbigniew Rybczynski (,Zupa”, "Tango”), Hieronim
Neumann (,5/4”, ,Zdarzenie”) i Jerzy Kucia (,Parada”, ,Strojenie instrumentow”).
Dla kazdego z nich materia fotograficzna, byta i pozostaje po zmianach
technologicznych, istotnym elementem formy ich dziet, ale zawsze anektowali jg
w obszar animacji w sposob bardzo indywidualny. Gdybym miat jednak okresli¢
wspolng idee jej wykorzystania, to zawierata sie w tym, ze zdjecia traktowano
jako tworzywo. Fizyczny wymiar fotografii podlegat obrdbce stricte animacyjnej.
Wybrane klatki z materiatu wyjsciowego, dzieki instrumentom procesu animacji,
takim chociazby jak cykle, byty ponownie poddane technikom zdje¢ trickowych,
zatracajgc rzeczywisty wymiar naturalizmu. Ich nowy byt, wyznaczaty wytgcznie
wartosci wizualne takie jak np. rytm ksztattowany wytgcznie z woli ich tworcy.
Dzieki takiemu zamystowi artystycznemu, zmieniat sie nie tylko wymiar wizualny;,
estetyczny, ale w gtébwnej mierze znaczeniowy. Fotografia z live action byta
pretekstem do manipulowania, utartg w swiadomosci kulturowej widza, jej
ikoniczng cechg lustra rzeczywistosci. W przypadku ,Cudu” Ewy Borysewicz
zdjecia aktorskie sg dominantg formy. Postaci grajg w naturalnym tempie i czasie.
Z animacjg jako procesem, ktory catkowicie definiuje kadr, mamy do czynienia
w Kilku ujeciach takich jak: scena z gesiami, Sledzenie gtbwnego bohatera przez
tesciowg czy jego podbojéw seksualnych. Choé takze dla zrealizowania tych
scen, animatorka postuzyta sie takze technikg rotoskopowg z przygotowanych
wczesniej uje¢ referencyjnych. W zdecydowanej wiekszosci filmu, animacja jest
tylko uzupetnieniem wybranych elementéw budujgcych kadr. Scenografia i jej
zywa, drgajgca niekiedy materia, jest ttem dla gry aktoréw. Jak okresla to sama
Autorka, zostata ona wykonana w konwencji ilustracji. Faktura ruchu
niewyrafinowanych plastycznie kresek i plam, jest uboga w swoim wyrazie. To
trafna decyzja plastyczna w dwéch zasadniczych aspektach. Pierwszy to dystans
do gry aktorow, ,ciezaru gatunkowego patosu”, ktéry wizualnie przynosi efekt
pastiszu. Drugi, to celny obraz dopetnienia zycia ,biblijnej rodziny” w ,estetyce
siermieznosci” kultury materialnej chatup i mieszkan lat PRL-u. Musze przyznac,
ze Ewa Borysewicz tym wizualnym powrotem do mojej mtodosci sprawita mi
ogromng frajde. Opisane tylko jedng kreskg przedmioty, mebloscianki czy fotele
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oddajg w petni charakter éwczesnego ,designu”. Autorka precyzyjnie dobiera
wszystkie elementy od poloneza, bedgcego synonimem propagandy polskiej
mysli technicznej i wyrazem statusu spotecznego jego posiadacza, po metalowe
koszyczki do szklanek. Z wielkg dbatoscig wybrano takze kostiumy dla aktorow,
ktore nie tylko oddajg czas i klimat prowincji, ale dopetniajg znakomicie charakter
postaci.

Analizujgc obraz ,Cudu” zaznaczytem, ze live action jest dla mnie
dominantg formy obrazu. Chciatbym obroni¢ méj punkt widzenia. Kandydatka w
swojej koncepciji wizualnej zaktadata wycinankowy charakter obrazu, nawigzujgc
do jednej z klasycznych technik realizacyjnych animacji. Rzeczywiscie,
odnajdujemy jej specyficzny charakter w warstwach skfadanych jak na
klasycznym wieloplanie. Zmiany gtebi ostrosci, rézne tekstury papieru i proste
horyzontalne ujecia, przywotujg oraz zachowujg charakter tej tradycyjnej techniki.
Ujecie z wychodzgcg z samolotu stewardesg czy przywotane juz Sledzenie przez
tesciowg Wiestawa, sg typowymi przyktadami specyficznych cech wizualnych tej
techniki. Tym co jednak powoduje, ze live action dominuje to stowo. Dla Ewy
Borysewicz odwotanie sie do oryginalnego tekstu, byto jednym z zasadniczych
zatozen realizacji. Inspiracjg do podjecia sie adaptacji powiesci Ignacego
Karpowicza, byta takze ,eklektyczna forma” jezyka i dialogéw, jakimi obdarzyt
swoje postaci autor. Decyzje Kandydatki szanuje i jest ona w catosci koncepcji
uzasadniona. Zresztg stowo dla Autorki w jej tworczos$ci byto zawsze tak samo
waznym elementem jak obraz. Jednak uzupetnienie dialogami i V/O gtdwnego
bohatera live action, nawet najbardziej przetworzonego, a wykorzystanie
przekazu werbalnego do rysunku czy malarstwa, przynosi w animaciji
diametralnie inne skutki. Odniose sie do filmu Autorki ,Do serca twego”, w ktérym
sam pomyst modlitwy dziewczyny pragngcej zemsty na swoim chtopaku, jest
oryginalnym tworzywem dzwiekowym. Ta btyskotliwa, rytmiczna mantra jest
w dodatku znakomicie napisana i zagrana przez samg Realizatorke. Poza
spotecznym, blokowiskowym kontekstem wydarzen mitosnych pary bohateréw,
Ewa Borysewicz odnajduje dla nich adekwatny ekwiwalent plastyczny. Mocna,
prosta w wyrazie krecha, ignoruje rysunek anatomiczny i trafnie opisuje postaci
oraz klimat podwérka. Ale szczegodlna synteza stowa i obrazu, rodzi sie na styku
samego charakteru ruchu i dzwieku. Ujecie z hustawkg i jej ruch, wyrazajgcy
ekstaze bohaterki jest tego wysmienitym przyktadem. Faktura ruchu w catym
filmie, ktorej cechg jest zmiana tempa i rytmu poprzez zmiany klatkazu fazowania,
jest niezaprzeczalng wartoscig tej realizacji. Synteza stowa, z jego catym
bagazem znaczen, osiggneta wraz z animacjg, wyjgtkowg, wrecz organiczng
symbioze i to wiasnie nie tylko na poziomie znaczenia stéw. Proces animacji
i jego ekranowy wizerunek ma fundamentalne znaczenie dla ostatecznej formy
obrazu. Rysunek ze swoimi srodkami wyrazu, jest w swej naturze pierwotny, ale
zarazem uniwersalny, dlatego jego relacje ze stowem, dzwiekiem tez abstraktem
sg tak oryginalne. Natomiast w ,Cudzie” stowo staje sie naturalnym
podkresleniem live action i wybija jg na pierwszy plan recepcji i percepcji widza.
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,Cud” to szczegdlny rodzaj utworu hybrydowego, wpisujacy sie we wspotczesne
realizacje, gdzie czesto zacierajg sie roznice ,gatunkowe”, cho¢ najciekawsze
wydaje sie przenikanie jezykow dziedzin i dyscyplin. Znalezienie réwnowagi
plastycznej dla kompozycji kadru, gdzie tgczg sie ze sobg rézne materie nie jest
zadaniem fatwym. Wspdtczesny compositing daje realizatorom nieograniczone
mozliwosci. Lgczac rozne materie, dgzy sie czesto do zacierania roznic i probe
zbudowania nowej, jak najbardziej ,naturalnej rzeczywistosci’, chociaz zawsze
pozostanie ona tylko fotograficzng lub cyfrowg rzeczywistoscig. Ewa Borysewicz
Swiadomie unika tej drogi. Ta wyrazna réznica wizualna pomiedzy warstwami live
action i scenografig, spetnia dla Autorki istotng role, o ktérej pisze na str.110
komentarza: ,Plastyka akcentowata tym razem Wiestawa i jego grafomanskg
Nowg Ewangelie /.../ Stad proste rysunki otéwkiem i papier byty w pewnym sensie
rowniez realizacjg Wiestawa, byt to swiat wykreowany na miare jego mozliwosci”.
Gdybym miat okresli¢ jaka role w hybrydowym obrazie ,Cudu” odgrywa animacja,
to odwotam sie do Lva Manovicha ,Animacja wysuwa na plan pierwszy swa
sztucznos¢, otwarcie przyznajac, ze jej obrazy to tylko reprezentacje” (Jezyk
nowych medidw, str.433). Forma obrazu w animacji jest wieloptaszczyznowa,
a rodzaj powigzan pomiedzy jej sktadowymi podejmuje twoérca. Dla mnie
najwazniejszym elementem jest struktura plastyczna, a ze wzgledu na jaj
dynamiczng kompozycje, to takze kreowany ruch, ktory jg zmienia. Niewatpliwie
istothnym elementem dopetniajgcym forme na poziomie rytmu oraz
znaczeniowosci jest dzwiegk i ranga jego wysublimowanych relacji z obrazem.
Jakim elementom nada priorytety twodrca, to wylgcznie jego decyzja. Ewa
Borysewicz w oryginalny sposéb kreuje obraz ,Cudu”, zgodnie z wiasnymi
priorytetami, o ktérych tak wnikliwe napisata w komentarzu rozprawy. Dzieto
artystyczne oceniam bardzo dobrze.

Komentarz pisemny do pracy doktorskiej wykracza poza standard
przyjetego zwyczajowo opisu dzieta artystycznego. To przeszto dwustu
stronicowa rzetelna analiza postawionego problemu badawczego, poparta
wnikliwym opisem wybranych przyktadéw struktury i zabiegdw narracyjnych
w filmach animowanych, bedgcych adaptacjami literatury. Kandydatka nadaje
swojej pracy teoretycznej logiczny i przejrzysty ukfad, pozwalajgcy czytelnikowi
zapoznacC sie z waznym aspektem procesu twoérczego, jakim jest tworzenie
scenariusza do animowanego obrazu. Praca sktada sie ze wstepu, dwoch
rozdziatéw, zakonczenia, bibliografii oraz filmografii. Prace zamyka spis ilustraciji,
ktdre sg takze istotnym elementem uzupetniajgcym tekst.

Rozdziat | pt. ,Konteksty” sktada sie z dwdch podrozdziatéw. W pierwszym
pt. ,Kontekst artystyczny - analiza narzedzi narracyjnych w krétkometrazowych
adaptacjach animowanych”, Autorka analizuje trzy przyktady filmowe wybitnych
twércow: tagodna” Piotra Dumaty, bedgcej adaptacjg opowiadania Fiodora
Dostojewskiego, ,3 Misses” Paula Driessena, jako szczegodlnej dekonstrukcii
basni braci Grimm oraz ,Ulica Krokodyli” Braci Quay, inspirowanej opowiadaniem
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Bruno Schulza. W drugim podrozdziale ,Badania nad narracjami filmowymi
- perspektywa krotkometrazowych animacji fabularnych i eksperymentalnych
form narracyjnych” Kandydatka podejmuje probe definicji animacji i opisu cech
jej jezyka, opierajgc sie na systemie formalnym Paula Wellsa. Podrozdziat
konczg rozwazania na temat kanondéw konstrukcji scenopisarskich i analizy
strukturalistycznej narracji. Rozdziat drugi pt. ,Opis i analiza procesu tworzenia
filmu ,Cud™ jest dogtebny i drobiazgowy. Autorka rozdziela opis tworzenia
projektu na dwie zasadnicze czesci: koncepcyjng zawierajgcg proces rozwoju
scenariusza, dialogoéw i animatiku oraz realizacyjng, rezyserskg. Zawsze rozdziat
poswiecony etapowi powstawaniu filmu jest interesujgcy, bo odkrywa
indywidualny proces tworczy. Pomimo przyjetych i okreslonych ram etapow
produkcji, wytania sie indywidualna droga decyzji artystycznych, ktore
niejednokrotnie zmieniajg obraz filmu, wskazujgc jednoczesnie priorytety
rezysera. Priorytetem dla Ewy Borysewicz byta adaptacja i scenariusz. Lektura
opisu tego etapu, ukazuje z jakg wnikliwoscig materii stowa i jego znaczen
Autorka konstruuje ostateczny, flmowy, emocjonalny obraz bohateréw. Widac jak
droga, ktéra ksztattuje decyzje artystyczne, moze by¢ wyboista stajgc sie
niejednokrotnie wyzwaniem zmieniajgcym ostateczng forme. Wida¢ to takze na
przykfadzie ,Cudu”.

Oceniajgc czesc¢ teoretyczng rozprawy moge jedynie ponownie wskazacé
na jej wyjatkowg jakos¢ i rzetelnos¢ w kazdym jej aspekcie: merytorycznym,
badawczym oraz formalnym. Prace napisang komunikatywng polszczyzng czyta
sie z duzym zainteresowaniem i jest ona ciekawg oraz wazng pozycjg
w literaturze przedmiotu. Podzielam takze poglad promotora, o znaczeniu tej
pracy w procesie ksztatcenia studentow animaciji. Prace oceniam bardzo wysoko.

Na koncu recenzji chciatbym odnies¢ sie jeszcze do Wstepu czesci
teoretycznej rozprawy. Odnalaztem tam wiele ciekawych refleksji i przemyslen
Kandydatki jako doswiadczonej, kompetentnej realizatorki oraz pedagoga. Suma
tych odniesien i wnioskéw, wskazuje nie tylko horyzont poszukiwan Autorki, ale
takze postawe wobec wrecz historiozoficznego pytania czym jest dzisiaj animacja
i jaka jest jej pozycja posrod sztuki. Ostanie dwie dekady rewolucji cyfrowej
przyniosty ogromne zmiany w catej dziedzinie. Uwazam jednak nadal, ze film,
a w szczegolnosci film animowany zalicza sie do sztuk wizualnych. Taka jest jego
pierwotna natura. Zmieniajg sie takze i ewoluujg pojecia oraz definicje. Patrzac
na wspoétczesny film animowany, zaréwno ten mainstreamowy jaki i autorski,
odnosze wrazenie, ze filmy artystow wskazanych przeze mnie na poczatku
recenzji, klasyfikowane jako eksperyment, sg kwintesencjg unikatowego jezyka
animaciji.
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Konkluzja

Pani mgr Ewa Borysewicz to wybitna tworczyni filmowej animacji.
Znakomita rysowniczka i scenarzystka. Kreatywna profesjonalistka, potrafigca
sprosta¢ wyzwaniom realizacyjnym na kazdym etapie powstawania filmu.

Stwierdzam takze, ze zlozona przez Kandydatke rozprawa doktorska
sktadajgca sie z dokonania artystycznego jakim jest autorstwo
sredniometrazowego filmu filmu animowanego pt. ,Cud” oraz pisemnego
komentarza ,Jak budowac narracje krotkometrazowej animaciji i zapraszac widza
do tworzenia znaczen? - warsztat narracyjny twércy na przyktadzie animowanych
adaptacji”, jest oryginalnym rozwigzaniem przyjetego celu badawczego czym
spetnia art.187 Ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca
2018r.

W zwigzku z powyzszym Pani mgr Ewa Borysewicz w petni zastuguje na
nadanie jej stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe
i teatralne.
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