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I. WSTEP

Zanim rozwin¢ temat pracy, chciatabym przywota¢ wnioski zawarte w Raporcie
Nostradamusa, czyli w dokumencie opublikowanym przez Festival w Goeteborgu
1 zaprezentowanym na Marche du Film w Cannes, ktory zawiera analiz¢ szans, zagrozen
1 najnowszych globalnych trendow wptywajacych na branze audiowizualng. W ostatnim
raporcie z 2024 roku, zatytutowanym Paradox of Hope (Paradoks Nadzei)! znalazt sig
fragment, méwiacy o tym, co wazne dla ludzi filmu w §wiecie opanowanym przez konflikty

1 zagrozonym katastrofg klimatyczna:

“Keeping our humanity is the biggest challenge of our lifetimes and even just of this year.
(...) The stories we tell and are told matter enormously. They matter to how we negotiate
our needs to both confront and escape this suffering. To whether we can believe and act on
the absolute humanity of victims, without forgiving for a moment the inhuman cruelty of
their leaders. To how we reconcile living and making our living inside unjust systems with

our need to change them. Stories — film! — are necessary parts of the remedy.”

Co w wolnym tlumaczeniu brzmi:

»Zachowanie naszego czlowieczenstwa jest najwickszym wyzwaniem naszych czaséw,
a nawet tego roku. (...) Historie, ktére opowiadamy i ktore sa opowiadane, maja ogromne
znaczenie. Majg znaczenie przy wyborze pomiedzy potrzebg konfrontowania si¢
z cierpieniem, a uciekaniem od niego. Maja znaczenie dla tego, czy jestesmy w stanie
uwierzy¢ i dziata¢ na rzecz ofiar, nie zapominajac o nieludzkim okrucienstwie ich liderow.
Maja znaczenie dla tego, jak godzimy zycie i prace wewnatrz niesprawiedliwych systemow

z potrzebg ich zmiany. Historie i film sg potrzebne, zeby temu zaradzi¢.”

W $wiecie zalewanym przez masowg produkcj¢ audiowizualng i znajdujacym si¢ pod presja
zagrozen ze strony coraz bardziej zaawansowanej technologii, raport podkresla znaczenie

mocnych artystycznych glosow 1 postawy zorientowanej na czlowieka. Zwraca uwage na

! The 11" Nostradamus Report, Paradox of Hope, [online], dostep 25.06.2024 r.
https://goteborgfilmfestival.se/nostradamus/the-11th-nostradamus-report-paradox-of-hope/




potrzebe poglebionego podejscia do pokazywanych tematow, szukania prawdy

1 wiarygodnos$ci, w opozycji do tresci pozyskiwanych powierzchownie i syntetycznie.

Podzielam przestanie zawarte w tym raporcie. Szczegdlnie bliskie sg mi postulaty dotyczace
wiarygodnosci i potrzeby poglebionego psychologicznie podejscia do ludzi 1 zjawisk
pokazywanych w filmach. Te postulaty dotyczag w réwnym stopniu kazdego rodzaju
1 gatunku filmowego, 1 z pewnoscia wielu tworcow je podziela. Maja one duze znaczenie
takze w kontekscie odwotywania si¢ do minionych wydarzen i przesztych doswiadczen

bohaterow filmu dokumentalnego oraz poszukiwania na nie wtasciwej formy.

Wiarygodne pokazanie zdarzen z przesztosci, ktore sg istotne z punktu widzenia konstrukcji
opowiesci, a ktorych nie mozna pokaza¢ w sposob obserwacyjny, to zadanie, z ktorym
mierzylo si¢ wielu tworcow filmow dokumentalnych. Niebanalne i interesujace artystycznie
pokazanie tego, co si¢ wydarzylo wczesniej, zanim rezyser czy rezyserka filmu
dokumentalnego skierowali kamer¢ na obiekt swoich zainteresowan, bywa sporym
wyzwaniem. Istnieje wiele sprawdzonych sposobow, ktorymi postuguja sie tworcy. W
pierwszej czesci tej pracy chciatabym przyjrze¢ si¢ takim wtasnie metodom, odnies¢ si¢ do
technik uzywanych przez innych 1 przywota¢ inspirujagce przyklady filmow

dokumentalnych, gdzie takie metody zostaty uzyte.

W pracy nad swoimi poprzednimi filmami staratam si¢ ten temat rozpoznac, gtownie po to,
zeby znalez¢ konkretne rozwigzania do zilustrowania wydarzen czy tematow, o ktorych
chciatam opowiadaé. Stad jeden z rozdziatdéw ponizszej pracy poswigcam analizie metod
zastosowanych w filmach, ktére zrobitam wcze$niej. Nastepnie szczegdtowo opisze metode,
ktora wybratam dla zilustrowania wydarzen z przesztosci, istotnych dla historii pokazane;j

w filmie dokumentalnym pt.: ,,Gdy powieje harmatan”.

Film ten opowiada histori¢ Barbary, mtodej kobiety z Ghany, dla ktorej jedno wydarzenie
z dziecinstwa okazato si¢ punktem zwrotnym, po ktorym rozpoczat si¢ dla niej czas peten
traumatycznych doswiadczen, przemocy 1 Igku. Po latach Barbara mierzy si¢ ze swoja
przeszioscia, probuje konfrontowac si¢ z ludzmi, ktérzy ja skrzywdzili, chce pozamykac
bolesne rozdziaty, zeby wyj$¢ na prostg i ruszy¢ do przodu z wlasnym zyciem. Przeszle
wydarzenia, ktore z oczywistych powodow nie zostaty zarejestrowane, majg wigc w tym
filmie kluczowe znaczenie dla zrozumienia motywow jej biezacych dziatan. Dlatego tak
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wazne wydawalo mi si¢ znalezienie odpowiednich $rodkéw artystycznych, zeby

te przesztos¢ przywotaé, gdy to bedzie uzasadnione lub konieczne.

Grant artystyczno — badawczy PWSFTiTV, ktory otrzymatam w poczatkowym etapie pracy
nad tym filmem, dat mi okazje do zbadania tego tematu i poszukania formy, w ktérej mozna
bedzie pokaza¢ dramatyczng przesztos¢ bohaterki w odpowiedni sposéb. Na pytanie, czy
znalaztam ten ,,odpowiedni sposob” i co to dla mnie oznacza, postaram si¢ odpowiedzie¢
w tej pracy. W tym celu konieczne bedzie siggniecie do realiow, w jakich spotkatam moja
bohaterke, nakreslenie problemu, ktory stat si¢ tematem filmu oraz przywolanie niektorych
wydarzen z zycia Barbary, ktore nie znalazty si¢ w filmie. W kolejnej czesci
opisz¢ wyzwania artystyczne i etyczne, z ktorymi musiatam si¢ zmierzy¢ oraz przeanalizuj¢
proces poszukiwania kreatywnych sposobdw, ktore pozwolily mi t¢ trudng przesztosé

pokazac.

Film dokumentalny, niezaleznie od tego, jak duzo w nim elementdéw kreacji, czerpie pelnymi
garSciami z zastanej rzeczywistosci i powinien by¢ tej rzeczywistosci w jaki$ sposob
podporzadkowany. W pracy tej bede odwotywac si¢ do tego, co zastatam w $wiecie mojej
bohaterki, przywotywac niektdre sytuacje z jej zycia, opisywac dziatania pozaekranowe, jej
motywacje i emocje. Stad watki te beda si¢ przeplata¢ z informacjami warsztatowymi o tym,
w jaki sposob na te rzeczywiste sytuacje zdecydowatam sig¢ reagowac, jak je filmowac i jak
mysle¢ o pokazaniu przeszto$ci bohaterki, zeby, z jednej strony, znalez¢ na to niebanalng

1 artystycznie ciekawg formutle, z drugiej zas, uzyska¢ wspomniang glebi¢ 1 wiarygodnos¢.



Il. KREACJA W POKAZYWANIU PRZESZEOSCI

Zanim przejde do analizy kreatywnych metod opowiadania o przesztosci chciatabym
poswieci¢ kilka zdan samemu pojeciu kreacji w filmie dokumentalnym. Wspotczesny
dokument daleko odszedt od swoich pierwotnych zatozen, wedtug ktoérych miat rejestrowaé
rzeczywistos¢ w sposob jak najbardziej obiektywny. Szybko dostrzezono, ze czysty,
obiektywny zapis w praktyce nie jest mozliwy, a tworca prawie zawsze na t¢ nagrywang
rzeczywistos¢ wplywa i1 ja modyfikuje, cho¢by poprzez sam fakt wlaczenia kamery
i filmowania. Obecno$¢ pierwiastka kreatywnego w tworzeniu filmoéw dokumentalnych
stala si¢ oczywista, powstato takze wiele definicji 1 opracowan filmoznawczych, ktore to
sankcjonuja, poczawszy od griersonowskiej ,,tworczej interpretacji rzeczywistosci”, poprzez
dynamiczng zmienno$¢ filmu dokumentalnego i tryby reprezentacji opisane przez Billa
Nicholsa?, a przechodzac na grunt polski, po obszerng i ztozong definicje autorstwa
Mirostawa Przylipiaka®. Z kolei Marek Hendrykowski zwraca uwage na fakt, ze filmy
dokumentalne polskich tworcow wyrozniajg si¢ podejsciem artystycznym, w ktoérym
funkcja estetyczna, czyli nastawiona na przekaz i forme, jest rOwnie wazna, co nastawiona
na rejestracj¢ rzeczywistosci funkcja referencyjna. Filmoznawca ten wychodzi z zalozenia,
ze element tworczej kreacji jest nieodzowny, bo niemal kazdy dokument jako dzieto filmowe

jest kreacyjny.*

Obecnie nie kwestionuje si¢ przetwarzania 1 subiektywizacji filmowanej przez
dokumentalistow rzeczywisto$ci w sposob kreatywny i tworczy. Podobnie wyglada sprawa
z podejsciem do przywolywania przesztosci w filmach dokumentalnych. To zagadnienie od
dawna stanowi istotne wyzwanie artystyczne. Tworcy zostaja postawieni przed dylematem,
w jaki sposob pokaza¢ dawne sprawy i1 wydarzenia, jak przenie$¢ na ekran to wszystko, o
czym przeczytali w ksigzkach czy gazetach lub o czym ustyszeli od swoich bohaterow. Jak
przywota¢ ich emocje, jak sprawi¢, zeby widz poczut je na wilasnej skorze, a nie tylko
dowiedziat si¢ o nich? Jakie metody zastosowaé, zeby uzyskany efekt byt jednoczesnie

innowacyjny, angazujacy i wiarygodny?

2 B. Nichols, Jak mozemy zdefiniowa¢ film dokumentalny, ,,Kwartalnik Filmowy”, 2011, nr 75-76.

3 M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2000.

* M. Hendrykowski, Panorama polskiego dokumentu, w: 100/100. Epoka polskiego filmu dokumentalnego,
Warszawa 2016, [online], dostep 25.06.2024 r. http://www.100100.pl/panorama_polskiego dokumentu




Autorzy filmow dokumentalnych radzili sobie na rozne sposoby, postugujac si¢ mniej lub
bardziej trafnymi $rodkami, jednak ich efekty nie zawsze byly udane. Czasem ta
dokumentalna prawda 1 wiarygodno$¢ gubita si¢ na skutek prob odtwarzania przesztosci
w sposob dostowny, na przyktad przez zastosowanie topornych historycznych rekonstrukeji
czy przez zbyt ilustracyjne odgrywanie konkretnych fragmentéw opowiesci przez aktorow.
Taka prosta ilustracja bywa zbyt oczywista, powoduje deziluzje, a wigc widz przestaje
wierzy¢ w pokazywang rzeczywisto$¢. Czasem dobor srodkow budzi kontrowersje zwigzane
ze zbyt swobodnym traktowaniem archiwaliéw, gdy wydarzenia historyczne ilustrowane sg
materiatami z innego miejsca i czasu. Innego rodzaju watpliwosci wystepuja w sytuacji, gdy
trafne 1 sugestywne markowanie materialdow archiwalnych powoduje zacieranie granic
pomigdzy autentycznym odwzorowaniem wydarzen, a ich artystyczng interpretacjg. Kino
dokumentalne, takze to nawigzujace do przesztosci, od dawna mierzy si¢ tez z wyzwaniami
etycznymi, obecnie nasilonymi przez blyskawicznie rozwijajgcg si¢ sztuczng inteligencje
1 jej mozliwosci kreowania fragmentéw filmowych, do czego wrdc¢ pod koniec tego

rozdziatu.

Tworcy nie pozostajg bezradni wobec faktu, ze jaki$§ element historii okazuje si¢ niedostepny
do biezacego Sledzenia, bo wydarzyl si¢ kiedys. Siegaja po coraz bardziej kreatywne metody
1 narzedzia, przescigaja si¢ w ich doborze, swobodnie je mieszaja, wiaczaja do filmow
dokumentalnych techniki zastrzezone kiedy$ dla innych gatunkéw. Ponizej znajduje sie¢
proba usystematyzowania kreatywnych sposobow pokazywania przesztosci w filmie
dokumentalnym wraz z subiektywnym wyborem tytutow, w ktorych te srodki zostaty

z sukcesem zastosowane.

1. INSCENIZACJA

W moim odczuciu jest to technika wymagajaca najwickszych staran, aby organicznie
zespolita si¢ z materig dokumentalng, aby byla $wieza, atrakcyjna dramaturgicznie
1 sprawiala wrazenie rzeczywistego momentu uchwyconego na tasmie filmowej. O ile
w filmie fabularnym swobodnie mozemy poruszaé si¢ w przestrzeniach czasowych, to
w dokumencie takie inscenizowane zdj¢cia odtwarzajace to, co wydarzylo si¢ w przesztosci,
muszg by¢ na tyle dobrze zrealizowane, zeby wytrzymaty w zestawieniu z wiarygodnos$cia

materiatlow dokumentalnych.



Jednym z filmow, gdzie tego rodzaju wiarygodno$¢ scen inscenizowanych udato si¢ uzyskac
sa ,,Historie rodzinne” w rezyserii Sarah Polley. Jest to film o pamigci i percepcji, czyli
pojeciach, ktore maja ogromny wptyw na to, jak odbieramy wydarzenia z przesztosci. Film
przetamuje konwencje gatunkowe, inkorporuje fabularne fragmenty w dokumentalng
strukturg. Rezyserka dobrata aktorow odpowiadajacych wygladem kluczowym postaciom
ze swojej rodziny, zainicjowata wydarzenia z przeszto$ci 1 pozwolita aktorom na
improwizacj¢. Nagrala je na tasmie analogowej 16 mm, dzigki czemu trudno jest odroznic,
co w filmie jest inscenizacja, a co autentycznym zapisem archiwalnym. Udalo jej si¢ nie
tylko przesledzi¢ tajemnice rodzinne, ale tez w przewrotny sposob zintegrowac przesztosé z

terazniejszoscia.

Szczegodlng formg inscenizacji postugiwatl si¢ w swoich filmach Wojciech Wiszniewski —
jeden z gtéwnych tworcow polskiego dokumentu kreacyjnego, autor, ktory stworzyt wlasny,
niepowtarzalny styl opowiadania. Wykorzystywat on awangardowe techniki narracyjne,
faczyt elementy inscenizowane z materiatami dokumentalnymi, eksperymentowatl z forma
filmowa, a efekty tej oryginalnej tworczosci sktanialy do poglebionej refleksji nad
rzeczywistoscig spoteczng i polityczna. Z tym, ze ,,Wiszniewski dokumentowat nie tyle
rzeczywistos¢, co stan §wiadomosci 1 dlatego pozwalat sobie na takie odstepstwo w stosunku
do tego, co bylo na ulicach, poniewaz uwazat, ze wazniejsze byto to, co w gtowach ludzi.”
Taka syntezg rzeczywisto$ci, uchwycenie zbiorowego stanu $§wiadomosci wida¢ m.in.
w jego filmie pt.: ,,Stolarz” z 1976 roku, gdzie inscenizowanymi ujeciami zilustrowat
napisany przez siebie, fikcyjny, cho¢ prawdopodobny, zyciorys cztowieka pracy. Bohaterem
jest tu posta¢ wymyslona przez autora tak, aby reprezentowatla losy wielu podobnych mu
ludzi. W tym filmie wystepuje nie tylko oryginalny, autorski sposob opowiadania
o przesztosci, lecz sama przeszto$¢ bohatera jest tu wykreowana. Wiszniewski twierdzit:
»Rzeczywistos¢, ktora nas otacza jest zakotwiczona w czasie przesztym. Ja sam jako jej
element, wyrastam z czasu minionego.”®, a o jego kinie pisano m.in., ze ,,pozostawato $cile
zwigzane ze wspolczesnoscia, a jednoczesnie bylo zanurzone w historii. Wehikutem czasu

terazniejszego i przeszlego okazata sie kreacja.”’

5> M. Przylipiak w Sztuce Dokumentu, rez. B. Paduch, w odcinku po$wigconym Wojciechowi Wiszniewskiemu.
6 W. Wiszniewski, Mfody film Polski — préba sondazu, Kino 1978, nr 8 s. 13, za K.Mgka — Malatynska,
Ideologia, historia i jednostka — o teorii i praktyce filmowej Wojciecha Wiszniewskiego, w Teoria Praktyki,
Wydawnictwo Biblioteki Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, £.6dz, s. 116.
7'S. Czyzewski, Dokument kreacyjny — gatunek paradoksalny, ,,Film & Tv Kamera” 2007, nr 2, s. 20.



2. REKONSTRUKCJA

Rekonstrukcja jest metodg odtwarzania przesztosci, przewaznie przeznaczong dla filméw
historycznych, uwazang takze za rodzaj inscenizacji®. Moze przybieraé r6zne formy - od
kameralnych rekonstrukcji z udzialem aktoréw wcielajacych si¢ w prawdziwe postaci

historyczne, do rozbudowanych scen z udziatem grup rekonstruktorskich.

Wybitnym przyktadem udanej, kreatywnej rekonstrukcji, ktora przybrata forme
surrealistycznej wizji jest ,Scena zbrodni” z 2012 r. w rezyserii Joshuy Oppenheimera. Film
ten stawia pytania o konsekwencje antykomunistycznych czystek dokonywanych przez
szwadrony $mierci w Indonezji w potowie lat 60. XX wieku. Przedstawiciele tamtego
rezimu, nigdy nie osadzeni przez histori¢, odgrywaja przed kamera zbrodnie, ktore wtedy
popehili. Historyczna rekonstrukcja wykonywana jest wigc nie przez aktoréw, ale przez te
same osoby, ktore braty udziat w prawdziwych wydarzeniach, w tym przez Anwara Congo,
gléwnego sprawce pogromoOw 1 przestgpstw. Te¢ porazajaca inscenizacje ludobojstwa
»Wypieraja z wolna sceny oniryczne i basniowe, utopione w tanich efektach i kiczowate;j
stylistyce onirycznej”?, a ,,Oppenheimer dokonuje radykalnego, o$lepiajacego o$wietlenia

zbrodni”1?

. ,»3cena zbrodni”, pomimo, ze powszechnie uznana za dzieto wyjatkowe, takze
nie pozostaje wolna od pytan natury moralnej. Czy taka sugestywna rekonstrukcja zbiorowe;j
zbrodni, z udziatem, z jednej strony, prawdziwych mordercow, a z drugiej, statystow,
uruchamiajacych prawdziwe emocje, byla dopuszczalna od strony etycznej? Czy na
potrzeby filmu mozna bylo zwyczajnych ludzi, czasem spokrewnionych z prawdziwymi

ofiarami odgrywanego pogromu, eksponowac na tego rodzaju przezycie?

Od wrazliwos$ci rezysera i jego zespotu zalezy, gdzie ustali granice tego, co moze
zosta¢ pokazane, a co powinno pozosta¢ ukryte. W dalszej czesci tej pracy bede sig
wielokrotnie odwolywaé¢ do tego aspektu realizacji scen zawierajagcych odniesienia do
przesztosci mojej bohaterki. Tego rodzaju etyczne dylematy czgsto towarzysza tworcom

filméw dokumentalnych, szczegoélnie tym, ktorzy poruszaja tak drastyczne tematy.

8S. Curran Bernard, Film dokumentalny. Kreatywne opowiadanie, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa,
2016, s. 127.

% Praca zbiorowa pod redakcjg P.Kwiatkowskiej i M. Szewczyk, Sztuka w kinie dokumentalnym Fundacja
MAMMAL, Warszawa, 2016, s. 20.

10 Tamze, s. 20.



W przypadku filméw rekonstruujacych prawdziwe wydarzenia historyczne ma to jeszcze
wigksze znaczenie 1 rodzi pytania o to, przez czyja pamig¢ ta przeszto$¢ jest filtrowana i kto
jest autorem wersji wydarzen pokazanej na ekranie? W przypadku ,,Sceny zbrodni” jest to
pami¢¢ 1 wyobraznia katow, nie ofiar, co dodatkowo sprawia, ze sita razenia tego filmu jest

tak duza.

3. MATERIALY ARCHIWALNE

Materiaty archiwalne odwotujg si¢ do wydarzen z przesziosci lub te wydarzenia
bezposrednio prezentuja. Moga to by¢ znalezione gdzie$ na strychu prywatne taSmy home
video lub inne nagrania z udzialem bohateréw, o ktorych film opowiada, moga to by¢
kroniki filmowe czy fragmenty oficjalnych nagran. Pokazujg zdarzenia z zycia bohaterow
albo przyblizaja spoteczny, historyczny czy polityczny kontekst interesujacych nas rzeczy.
Rysuja tto opowiesci wlasciwej, oddaja realia i atmosfere dawnych czaséw, do ktorych film
si¢ odwotuje. Wystepuje niezliczona liczba przyktadéow filmowych, gdzie takie materiaty
archiwalne zostaly wykorzystane w sposob kreacyjny, bo jest to metoda powszechnie

stosowana przez tworcow.

Niezwykle innowacyjne i odwazne stylistycznie wykorzystanie archiwéw znalazlo sig
w jednym z najnowszych filméw dokumentalnych pt.: ,,Sciezka dzwigkowa zamachu stanu”
z 2024 roku w rezyserii Johana Grimonpreza. Kreacja w tym filmie ma wiele wymiarow.
Jest to zarowno dynamiczny, nowoczesny montaz, jak i samo zestawienie opowiesci
o politycznych manipulacjach u schytku kolonializmu w latach 60. XX wieku
1 oszalamiajacej muzyki jazzowej, bedace;] wyrazem sity 1 rodzacej si¢ autonomii
czarnoskorych mieszkancow Afryki. Przemowy Chruszczowa i innych prominentnych
politykow, zabdjstwo premiera Kongo, Patrice’a Lumumby, nie byly dotychczas pokazane
w tak nowoczesny sposob, a polagczenie tych wydarzen z muzyka Louisa Armstronga, Johna
Coltrane’a czy Niny Simone tworzy z tej opowiesci dynamiczny, wspotczesny teledysk.

Taki wybdr formy opowiadania otwiera ten historyczny temat na nowe grupy odbiorcow.

Innym przyktadem uzycia archiwalnych materialdéw video w sposéb tworczy i nowatorski
jest niedawny projekt Petera Jacksona, polegajacy na rekonstrukcji cyfrowej,

pokolorowaniu, wyréwnaniu tempa i udzwickowieniu czarno - biatych nagran z czasow
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I Wojny Swiatowej. Nagrania te Jackson polaczyt z opowiesciami weteranow i stworzyt
przejmujacy, prawdziwy obraz wojny pt.: ,] mlodzi pozostang”. Podczas tej pracy w
szczegblny sposob dbal o wojenne realia, kazdy szczegdt rekonstruowanej opowiesci byt w
tym filmie weryfikowany pod katem jego wiarygodnosci. Czes$¢ tworcow niezwykle dba o
tego rodzaju dokumentalng rzetelno$¢. Zdarza si¢ takze, ze sprawni warsztatowo autorzy,
gdy nie dysponuja odpowiednimi materiatami archiwalnymi lub gdy cena takich
archiwalnych wykopiowan jest zbyt wysoka, uciekaja si¢ do inscenizacji archiwow
markujacych materiaty prawdziwe. Nie znaczy to oczywiscie, ze tego rodzaju filmy sg w
jakikolwiek sposob gorsze, bywa przeciwnie — réznego rodzaju ograniczenia czgsto
wyzwalajg tworcza kreatywno$¢. Problem pojawia si¢ wowczas, gdy inny tworca cytuje te
zainscenizowane materialy w swoim filmie jako autentyczne materialy zrodtowe. Wydaje
si¢ niezwykle wazne, zeby odréznia¢ tego rodzaju kreacje w pokazywaniu przesztosci od
autentycznych nagran archiwalnych, nie tylko w filmach dokumentalnych, ale w kazdego
rodzaju materialach video i demaskowacé ten fakt, jesli tego rodzaju artystyczne
przetworzenie faktéw mialo miejsce. Nabiera to szczegolnej wagi w $wietle rozwoju Al
1 wykorzystania sztucznej inteligencji do kreowania réznorodnych form video, do czego

nawigze dale;.

4. IMPRESJE

Impresje dokumentalne moga by¢ zapisem subiektywnych wrazen, proba zobrazowania
wewnetrznych przezy¢ bohaterow. Budujg klimat filmu, nadajg mu poetycki ton, uwalniaja

wyobrazni¢ tworcza, pokazujg sile kreacji.

W filmie pt.: ,,Serce psa” z 2015 roku Laurie Anderson dzieli si¢ tesknota po stracie psa,
a swoje refleksje ubiera w pelng impresji, inspirujacg form¢ wizualng. Materiatom
nagrywanym podczas jazdy samochodem, z technicznych kamer, animowanym, czasem
odtwarzanym od tylu, towarzyszy hipnotyzujaca narracja rezyserki. W tej oryginalnej formie
Anderson zegna si¢ ze swoim psem, ale sktada tez hotd niezyjagcemu me¢zowi, Lou Reedowi.
Rezyserka przywotuje w filmie sentencj¢ Kierkegaarda, ze zycie mozna zrozumie¢ patrzac
na nie tylko wstecz, zy¢ trzeba jednak naprzdd, a sentencja ta trafnie opisuje takze podejscie

do zycia bohaterki filmu ,,Gdy powieje harmatan”.
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Polskim przyktadem trafnego uzycia takiej techniki jest skromny film z 2012 roku
pt.: ,,Samotno$¢ dzwigku” w rezyserii Jacka Piotra Btawuta. Powstal on z wykorzystaniem
rozmow, muzyki, ale tez niezwykle sugestywnych i1 zapadajacych w pamie¢ impresyjnych
fragmentéw tworzacych przestrzen wokot domu bohatera filmu, Tomasza Sikorskiego —
kompozytora, ktory odszedl tragicznie i w samotno$ci. Fragmenty wilaczone do filmu
pokazuja domy 1 ulice, tworza jakby subiektywny punkt widzenia muzyka, widok z jego
okna, rozmyty i1 coraz bardziej niewyrazny. Mamy wrazenie, ze oczami bohatera
obserwujemy skrawki codziennos$ci rozgrywajacej si¢ wokot jego mieszkania. Impresje te
dobrze oddaja spojrzenie kogos, kto jedynie obserwuje zycie i nie ma odwagi w tym zyciu

uczestniczyc.

5. INSCENIZACJA LALKOWA

Ciekawa wizualnie i innowacyjng forma przywolywania wydarzen z przeszloSci jest
inscenizacja wykorzystujaca roznego rodzaju lalki czy figury. W filmie pt: ,,Brakujace
zdjecie” z 2013 roku rezyser Rithy Panh, wobec braku materiatow archiwalnych i1 zdjgé
dokumentujacych zbrodnie Czerwonych Khmerow, do odtworzenia ich ludobojstwa z lat
70. XX wieku wykorzystat wlasne rekonstrukcje stworzone przy pomocy glinianych figurek.
Postaci te umiescit na tle materialdow video 1 w ten sposdb ozywit swoja historie. Tak
wykonana wizualizacja pomogta mu opowiedzie¢ o traumatycznych do$wiadczeniach
z dziecinstwa w Kambodzy. Zilustrowane dzigki figurkom osobiste wspomnienia

rekonstruuja zbiorowa pamie¢ o tych wydarzeniach i sugestywnie oddzialuja na wyobraznig.

Nieco inny zabieg kreacyjny w odkrywaniu swojej przesztosci zastosowata Asmae El
Moudir, rezyserka filmu pt.: ,Matka wszystkich klamstw” z 2023 roku. Aby pozna¢
rodzinne tajemnice, skonstruowata replike jednej z dzielnic Casablanki 1 wypeknia ja
figurkami czlonkéw swojej rodziny, sasiadéw i znajomych. Nastepnie zaprosila ich
wszystkich do wspoélnego odkrywania nieopowiedzianych historii, w ktorych gtowng role
odegrala jej apodyktyczna babka, strazniczka moralno$ci rodziny. Szczegdlnie interesujace
wydaje si¢ zestawienie dramatycznych historii z intensywnoscia kolorow i $wiatet uzytych
do oswietlenia jej makiety. Dokumentalna forma sugestywnie przeplata si¢ w tym filmie

z kreacja, sztucznie wykreowany $§wiat najblizszego otoczenia i lalkowe miniatury w r¢kach
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prawdziwych ludzi uruchamiaja ich opowiesci 1 wspomnienia, co daje intensywny,

poruszajacy efekt koncowy.

W filmie pt.: ,,1970” z 2021 roku rezyser Tomasz Wolski oddaje glos prominentnym
dzialaczom partyjnym odpowiedzialnym za stlumienie robotniczych protestow na
Wybrzezu. Nagrania archiwalne prawdziwych rozmoéw telefonicznych zilustrowane sa
materiatami archiwalnymi, ale rownolegta warstwe wizualng stanowia sceny, w ktérych
biorg udzial poklatkowo animowane lalki przedstawiajace partyjnych decydentow.
Wykonane w ten sposob animacje kreuja ciezka atmosfere tamtych dni, obrazuja
hipotetyczne sytuacje z przesziosci, ale wypeltniajg takze luki w materiatach archiwalnych
wykorzystanych w filmie. Mozna si¢ zastanawiaé, na ile tego rodzaju animacje wiernie
odwzorowuja przedstawiang histori¢, jednak ten kreacyjny zabieg sprawia, ze dawne
sytuacje zyskuja nowag oprawe, stajg si¢ dostepne dla widzow znudzonych klasycznym

sposobem opowiadania o waznych momentach polskiej historii.

6. ANIMACJA

Animacja jest jedngz powszechnie uzywanych metod pokazywania wydarzen
z przesztosci. Historie dokumentalne przeniesione na ekran z wykorzystaniem réznych jej
form dowodza, ze dzigki animacji moga ozy¢ nie tylko fakty i wydarzenia, ale mozliwe staje

si¢ zobrazowanie wewngtrznych stanow bohaterdéw, ich marzen, lgkéw 1 nadziei.

W filmie pt.: ,,Walc z Baszirem” z 2008 roku rezyser Ari Folman sugestywnie przywotuje
niechciane wspomnienia, gdy jako izraelski zotnierz zostat wystany do Libanu, co przyptacit
zespotem stresu pourazowego. Jego poruszajagce wyznanie, swego rodzaju filmowa
autoterapia, ilustrowana jest komiksowg animacjg i silnie oddziatuje na emocje. Podobnie
dziata niedawno zrealizowany film pt.: ,,Przezy¢” z 2021 roku w rezyserii Jonasa Pohera
Rasmussena, gdzie opowies¢ bohatera, ktory ze swoja matkg i rodzenstwem ucieka
z Afganistanu do Europy, jest ilustrowana animacjami wykonanymi w roznej stylistyce.
Przemys$lana narracja tego filmu, umiejetnie budowane napigcie, obrazy, ktére nie sg
dostowne i1 zostawiajg pole do interpretacji, wszystko to sklada si¢ na site emocji,

wywotanych przez ten film.
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Z kolei film pt.: ,,Droga na drugg stron¢” z 2011 roku w rezyserii Ancy Damian, opowiada
histori¢ Claudio Crulica, Rumuna, niestusznie skazanego za kradziez, ktory w wigzieniu
rozpoczyna strajk gtodowy. Historia jego walki o godno$¢ i dobre imi¢ opowiadana za
pomocg animacji, jest przyktadem taczenia rdznych jej technik. Oprécz animowanej kreski
wida¢ fotografie miejsc i1 ludzi, fragmenty komiksowe i malarskie, wycinanki, strzepki
artykutéw z gazet, urywki wiadomosci telewizyjnych. Te laczone techniki sugestywnie

buduja wstrzasajaca opowies¢ o przypadku Crulica i ostatnich dniach z jego zycia.

7. TECHNIKI MIESZANE

W wielu filmach dokumentalnych techniki kreatywnego opowiadania o przesztosci
stosowane sg w roznych kombinacjach i formach. Filmowcy 13czg inscenizacje, animacje,
swobodnie operuja archiwalnymi materialami video i innymi dostgpnymi $rodkami, aby

tworzy¢ wielowarstwowe opowiesci.

W filmie pt.: ,,Czlowiek na linie” z 2008 roku w rezyserii Jamesa Marcha niezwykte napigcie
1 angazujaca narracj¢ uzyskano dzigki mistrzowskiemu potaczeniu kilku technik:
wywiadow, materialdow archiwalnych i1 $wietnie zrealizowanych inscenizacji fabularnych.
Film opowiada o odwaznym wyczynie Philippe'a Petita, ktory w 1974 roku przeszedt po
linie rozpigtej miedzy wiezami World Trade Center w Nowym Jorku. Proces przygotowan
do tego wydarzenia okazal si¢ wyjatkowym materiatem na film, a udane rekonstrukcje
fabularne pomogly zbudowaé napiecie i rozbudzi¢ zywe emocje towarzyszace temu
szalonemu wyczynowi sprzed wielu lat. To jeden z dokumentéw, w ktorym przesztosé¢
zostala przywotana w wyjatkowo angazujacy sposob, ale takich filmoéw taczacych techniki

narracyjne jest wiele.

W filmie pt.: ,,The Arbor” z 2010 roku w rezyserii Clio Barnard, opowiadajagcym o zmartej
w miodym wieku dramatopisarce Andrei Dunbar i pokazujacym codzienne zycie jednego
z robotniczych miast poinocnej Anglii, wyjatkowo oryginalnym zabiegiem bylo
zaangazowanie aktoréw, ktorzy markuja ruchy ust do nagran rozmoéw z autentycznymi
uczestnikami pokazywanych sytuacji. Tego rodzaju rekonstrukcja wrzuca widza w sam
srodek wydarzen i sprawia, ze tragiczna historia Dunbar jest pokazana w sposob oryginalny
1 angazujacy.
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8. ILUSTRACJA PRZESZLOSCI DZIEKI Al

Zastanawiajace jest, w jaki sposob opisane powyzej metody dotyczace pokazywania
przesztosci w filmie dokumentalnym utrzymajg si¢ w $wietle rozwijajacych si¢ mozliwosci
sztucznej inteligencji. W najblizszej przysztosci, dzigki jeszcze nie do kofica rozpoznanym,
lecz nieograniczonym kompetencjom Al, mozliwe bedzie stworzenie dowolnych $wiatow
1 zwizualizowanie dowolnej historii, w tym indywidualnych wspomnien czy wydarzen
z danego momentu w przesztosci. Juz teraz, dysponujac probka gtosu jakiej§ osoby, mozliwe
jest dogranie innych jej wypowiedzi. Rodzi to ogromng pokuse, zeby wykorzystac takie
nieprawdziwe, cho¢ prawdopodobne zdania, w celu podbicia emocji albo podkrgcenia
dramaturgii. Dotyczy to nie tylko filméw dokumentalnych, ale wszelkich form wizualnych.
W niedawnym teledysku do utworu Fatboy Slima pt: ,,Role Model” wykorzystano
wizerunek szeregu znanych osob, w tym niezyjacych: Jimiego Hendrixa, Davida Bowie,
Johna Lennona, Andy’ego Warhola, Marlona Brando czy Salvadora Dali, a postaci te, dzigki
cyfrowej manipulacji, $§piewajg ten utwor. Ta manipulacja jest w tym teledysku ewidentna
i tatwa do identyfikacji, ale mozna sobie wyobrazi¢, ze tego rodzaju srodki beda coraz
bardziej doskonate, mniej oczywiste, za to powszechnie dostepne. Jak te nowatorskie
narzedzia wptyna nie tylko na obrazowanie przesztosci w filmach dokumentalnych, ale na
powstawanie tych filméw w ogole? Czy dokumentalisci bedg mie¢ w sobie norme etyczna,
zeby nie dorabia¢ sztucznych tresci lub takie wykreowane dzigki Al tresci oznaczaé
i demaskowac? W jaki sposob przesung si¢ granice tego, co mozna bedzie nazwac filmem
dokumentalnym, a co juz nie? Wydaje si¢, ze btyskawiczny rozwoj Al otworzy caly szereg
mozliwosci wizualnych pozwalajacych na kreowanie wyobrazonych $wiatow, z drugiej
strony niezwykle istotne bgdzie zachowanie dokumentalnej wiarygodnos$ci, zgodnosci
faktow 1 etycznego kregostupa w ilustrowaniu zdarzen historycznych czy przesztosci

prawdziwych ludzi.

Niezaleznie od raczkujacych jeszcze narzedzi generowania tresci video przez
sztuczng inteligencje, rézne formy kreatywnego przywotywania wydarzen z przesztosci w
filmach dokumentalnych daja wigksza swobode artystycznej wypowiedzi 1 pozwalaja
stworzy¢ bogatsze srodowisko narracyjne. Filmy, ktore w innowacyjny i oryginalny sposob
ozywiaja przesztos¢, nie tylko glgbiej zanurzajg widza w odtwarzanej rzeczywistosci, ale
tez bardziej sugestywnie dziataja na emocje i sprawiaja, ze przezycie filmowe staje
si¢ silniejsze.
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III. KREATYWNE METODY WYKORZYSTANE W POPRZEDNICH FILMACH

Podczas pracy nad swoimi filmami dokumentalnymi wybieram tematy, ktore mnie
poruszaja albo zastanawiaja, ktore wydaja si¢ wazne, o ktérych, w moim odczuciu, warto
glos$no moéwic. Zalezy mi przy tym, aby bohaterowie i sprawy, o ktérych opowiadam, byli
pokazani w petni i bez zafalszowan. Zawsze staram si¢ pozna¢ bohatera na tyle, zeby moc
wyobrazi¢ sobie, o czym mysli, co go nurtuje, jak zapamigtat istotne wydarzenia ze swojego
zycia. A potem daze do tego, zeby takie stany wizualnie zobrazowaé. Wybieram do tego
forme, ktora wydaje mi si¢ atrakcyjna wizualnie i spojna z charakterem ludzi, ktérych
pokazuje. Jednoczesnie ta forma nie moze dominowac, tylko tworzy¢ dodatkowa warstwe
narracyjng, nadawac¢ filmowi rytm czy w nienachalny sposob porzadkowaé jego tresc.
Staram si¢ dzigki temu pokaza¢ rzeczy trudne do pokazania, co$, co wydaje si¢
niewyrazalne, co trzeba bardziej poczu¢ niz zobaczy¢. Mam tu na mysli takg warstwe filmu,
poprzez ktdrg komunikuje si¢ z widzem nie wprost, a poprzez intuicje, impresje czy sugestie.
Czasem dotyczy to ogo6lnej mysli filmu, czasem sg to wewnetrzne stany bohateréw, ich
mys$li 1 odczucia. Tu czuj¢ najwicksza site kreacji, ale takze najwicksze zagrozenie
naduzyciem. Zeby unikna¢ takich naduzyé w pokazywaniu zycia prawdziwych osob,
tworcza wizja rezyserska powinna by¢ podporzadkowana rzeczywistosci dokumentalne;.

Dotyczy to takze kreacji w obrazowaniu przesztosci bohaterow.

1. ALA Z ELEMENTARZA

Film pt.: ,,Ala z Elementarza” z 2010 roku to portret Aliny Margolis - Edelman — ocalatej
z getta, fascynujacej postaci, lekarce, ktora przez cate powojenne zycie ratowata dzieci na
calym $wiecie. Ala byla tez zong Marka Edelmana — ostatniego przywddcy powstania
w getcie warszawskim, cztowieka — ikony, o ktorym powstato kilka ksigzek 1 filmow.
Zafascynowata mnie osobowos$¢ Ali, poruszyla historia jej zycia, wydawalo mi si¢
konieczne zrobienie filmu o kobiecie, ktora cate zycie spedzita w cieniu wielkiej figury

znanego meza, podczas gdy sama robita rzeczy co najmniej tak samo wazne i znaczace.

Zamierzatam zrobi¢ film obserwacyjny, planowalam odwiedzi¢ z Ala miejsca, w ktdrych
podczas konfliktéw zbrojnych ratowala i leczyta dzieci. Liczylam, ze uda si¢ sfilmowac

mojg bohaterke w dzialaniu, bo nawet w podesztym wieku bylta bardzo aktywna. Okazato
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si¢ to niemozliwe, bo tuz przed planowanym rozpoczeciem zdjg¢ Alina powaznie
zachorowata, a po dwoch latach choroby, zmarta. Zostalam z nagraniami rozmoéw z nia,
ktore miaty by¢ jedynie dokumentacja, a musiaty postuzy¢ jako o$ narracyjna filmu. I tu

pojawit sie¢ problem, w jaki sposob zilustrowac jej opowies¢ o wydarzeniach z przesztosci.

Wiele czasu poswigcitam na wybor materiatéw archiwalnych z czasoéw I1 Wojny Swiatowe;,
szczegOlnie nagran z warszawskiego getta. Fotografie, do ktorych dotartam, byly
wielokrotnie wykorzystywane w innych filmach, chcialtam wigc znalez¢ sposéb, zeby
opracowac je na nowo, znalez¢ inny punkt widzenia, nada¢ im nowy kontekst. Stad wziat
si¢ pomysl, zeby wycia¢ figury ludzi z tta fotografii i to tlo poruszy¢. W ten sposob statyczne
fotografie stawaly si¢ materiatami video. Obecnie taka technika wydaje si¢ dosy¢
powszechna 1 fatwo osiggalna, ale kilkanascie lat temu byta to metoda dosy¢ oryginalna
1 czasochlonna, poniewaz obrobka kazdego takiego zdjecia wymagata zmudnej pracy

manualne;j.

Kolejny pomyst na kreatywne pokazanie przeszlo$ci bohaterki zrodzil sig¢, gdy Ala
powiedziata mi, ze autor dawnego polskiego ,,Elementarza”, Marian Falski, zadedykowat
jej specjalny egzemplarz, w ktorym napisal, ze to wlasnie ona jest Alg z jego ksiazki.
Wybrane ilustracje z ,,Elementarza” postuzyty wigc jako podstawa animacji pokazujacych
istotne momenty z jej zycia. Ciekawym wyzwaniem bylo polaczenie tych animacji
z materialami archiwalnymi i zdjeciami, w taki sposob, zeby, z jednej strony, jak najwierniej
1 jak najbardziej sugestywnie przyblizy¢ czasy i zdarzenia, a z drugiej, zeby rytm opowiesci
byt ptynny, a cato$¢, mimo uzycia kilku réznych technik, nie sprawiata wrazenia chaosu.
Wydaje mi si¢, ze w §wietle braku mozliwosci zrobienia filmu obserwacyjnego, stworzenie
narracji z opowiesci Ali 1 zilustrowanie przesztych wydarzen w sposob, ktory wybratam, byt
w tamtym czasie optymalnym rozwigzaniem. Ponizej znajduja si¢ przyktadowe kadry z tego

filmu wykorzystujace techniki, ktore opisatam.
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1. Ala z Elementarza, animacja na bazie ilustracji z Elementarza Mariana Falskiego.

2. Ala z Elementarza, opracowana graficznie fotografia z warszawskiego getta.
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4. Ala z Elementarza, opracowana graficznie fotografia z prywatnego archiwum Aliny Margolis.
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2. MALE INSTRUMENTY

W procesie pracy nad filmem pt.: “Mate Instrumenty” z 2013 roku, ktory opowiada
o muzycznej pasji Pawla Romanczuka, lidera grupy o tytulowej nazwie, staralam si¢
pokaza¢ w niebanalny sposob skad wziela si¢ jego fascynacja nietypowymi instrumentami,
na ktorych t¢ muzyke tworzy. A sa to wymyslne konstrukcje zrobione ze znalezionych
fragmentéw metalu, drewna czy plastiku, ze $rubek, blaszek albo dziecigcych zabawek. Od
wielu lat Pawel sprowadza tez stare i zniszczone instrumenty muzyczne z catego $wiata,

zeby je naprawié, przywroci¢ do zycia i na nich zagrac.

Poniewaz mysli gtdwnego bohatera bezustannie kraza wokot muzyki, jest to jego pasja
graniczaca z obsesjg, w filmie chcialam zobrazowa¢, co si¢ dzieje w jego glowie i jak
wyglada powrdt do jego muzycznych inspiracji z dziecinstwa. Realne sytuacje, w ktorych
bierze udzial, przeplataja si¢ z fragmentami surrealistycznych wizji nagranych na tasmie 16
mm, ktore majg forme poklatkowych inscenizacji inspirowanych filmami Georgesa Méliésa.
Niektore z tych poklatkowych nagran z udziatem Pawta i czlonkow jego zespotu byly w
postprodukcji nakladane na obrazy przeréznych mechanizméw uzytych w jego
instrumentach. Te zainscenizowane, kreacyjne fragmenty maja lekka forme, ale pod ta
zabawng powierzchnig kryje si¢ duza doza autorefleksji i melancholii gtéwnego bohatera.
Ten wrazliwy artysta i outsider szuka sensu 1 spokoju w $wiecie swoich instrumentow, ktore
traktuje z niebywala troska i atencjg. W jego postawie i sposobie na zycie znalaztam co$
bardzo szczerego i poruszajacego, czym chciatam si¢ podzieli¢ w swoim filmie, a jego
bogaty wewngetrzny $wiat sktonit mnie do poszukania niekonwencjonalnej formuly, zeby ten
swiat zilustrowac. Realizacja nagran na tasmie analogowej pokazujacych przeszte i obecne
fantazje bohatera byta solidng podstawa, zeby zaplanowac potem kreacyjne fragmenty filmu

,Gdy powieje harmatan”.
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5. Male Instrumenty, fragment zdje¢ z tasmy filmowej 16 mm.

6. Male Instrumenty, fragment zdje¢ z tasmy filmowej 16 mm.
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7. Male Instrumenty, fragment zdje¢ z tasmy filmowej 16 mm.

8. Mate Instrumenty, fragment natlozonych w montazu zdje¢ z taSmy filmowej 16 mm.
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3. ZYGMUNT HUBNER. GRA Z RZECZYWISTOSCIA

Innym przyktadem filmu, w ktérym siegnetam do nieoczywistych odwotan do przesztosci
jest film pt.: ,,Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistoscig” z 2017 roku. W tym projekcie forma
miata dla mnie kluczowe znaczenie, poniewaz zalezalo mi, zeby, po pierwsze, wspotgrata
z tym, jakim Hiibner byt cztowiekiem, po drugie, zeby w sposob organiczny i spdjny
wizualnie wlaczy¢ do filmu fragmenty dawnych spektakli, nagranych w roznej stylistyce,
czgsto w nienajlepszej telewizyjnej jakos$ci, a po trzecie, chciatam w jaki$ nieoczywisty
sposob odda¢ klimat i realia kolejnych dekad zycia w PRLu oraz pokaza¢ ich wptyw na
dziatania bohatera. Hiibner byl czlowiekiem logicznym i uporzadkowanym, raczej skrytym
i maloméwnym. Zastanawiatam si¢, w jaki sposob o nim opowiedzie¢, zeby w niebanalne;j
formie przekaza¢ jego mysli, ale przede wszystkim, jak pokaza¢ dawng opresyjnos$¢ aparatu
panstwa, bo ograniczenie wolnos$ci tworczej 1 cenzura, w chwili, gdy pracowatam nad tym

filmem, staly si¢ ponownie aktualne.

Pawet Dobrzycki, scenograf, ktorego Hiibner zaprosit do wspolpracy w Teatrze
Powszechnym na poczatku lat 80., wyznal, Ze teatr ten w czasach stanu wojennego byt ,,0aza
wolno$ci” odporng na to, co dziato si¢ na zewnatrz, a on sam nigdy potem, nigdzie indziej
nie czut sie tak wolny w swojej pracy, jak wtedy, w teatrze kierowanym przez Hiibnera!!.
Gdy za murami teatru rozgrywaly si¢ dramatyczne wydarzenia, oni, jakby chronieni
1 izolowani od tych zawirowan, mogli kontynuowa¢ pracg i tworzy¢ dzigki sprytowi
1 dyplomacji Zygmunta Hiibnera. Ta wypowiedz byla dla mnie kluczem do stworzenia
formy filmu i pomogta mi znalez¢ sposob, zeby ozywié przesztos¢. Gtownym zalozeniem
byto to, zeby fragmenty spektakli, kronik filmowych i innych archiwéw pokazujacych
siermi¢zng rzeczywistos¢ PRLu zostaly wySwietlone z projektora na $cianach i1 we
wnetrzach Teatru Powszechnego. Dzigki takiemu zabiegowi, ta przeszio$¢ na murach tego
teatru w jakis sposob ozyta, dawne archiwa filmowe zyskaty nowy kontekst, a odwotania do

tworczosci Hiibnera sprzed kilkudziesigciu lat staty si¢ mniej oczywiste.

1], Kozarska, A. Litak, C. Niedziolka - Scenariusz wystawy i redakcja katalogu: Zygmunt Hiibner, 23 marca
1930, 12 stycznia 1989, Gdansk, Krakow, Warszawa, 2000
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9. Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistosciq, fragment spektaklu wyswietlonego we wnetrzach TP.

10. Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistosciq, fragment spektaklu wyswietlonego we wnetrzach TP.
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11. Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistosciq, fragment archiwéw wys$wietlonych we wnetrzach TP.

12. Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistoscig, fragment archiwoéw wyswietlonych we wnetrzach TP.
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IV. ANALIZA PRACY NAD FILMEM GDY POWIEJE HARMATTAN

1. TEMAT FILMU

Bohaterke filmu, Barbare, poznalam w 2017 roku, gdy po raz pierwszy poleciatam do
Ghany. Celem tego wyjazdu byl wolontariat w Child Protection Center, osrodku
prowadzonym przez salezjan, gdzie trafiajag dzieci — ofiary handlu ludzmi, odbite
z niewolnictwa, niektore bardzo mate, przewaznie oddane lub sprzedane przez wtasnych
rodzicow. Opiekunowie w osrodku tworzg dla nich normalne warunki rozwoju,
przygotowuja do rozpoczecia szkoty, czasem pracujg z rodzicami, zeby odzyskane dzieci

nie zostaty sprzedane po raz drugi.

Skrajna ng¢dza, handel dzie¢mi i wykorzystywanie ich do niewolniczej pracy to problemy,
ktére powszechnie wystepuja w Ghanie, pomimo, ze jest to jeden z bogatszych krajow
Afryki Zachodniej. Jest to jednoczes$nie kraj, gdzie niewolnictwo dzieci jest rozwini¢te na
niespotykang skalg. Z pozoru malownicze jezioro Volta, ktore zajmuje duzy obszar Ghany,
jest miejscem, gdzie to zjawisko jest najbardziej dostrzegalne i powszechne!?. Szacuje sie,
ze 28% dzieci w wieku 5-17 lat w Ghanie jest wykorzystywane do pracy, a 21% pracuje
w niebezpiecznych warunkach!?, ok. 60% z nich to ofiary handlu ludzmi w rejonie jeziora
Volta'*. Chlopcy sa wykorzystywani do niebezpiecznych zadan przy lowieniu ryb,

dziewczynki sg zmuszane do niewolniczej pracy w obcych domach lub do prostytucji.

Przyczyna takiego stanu rzeczy jest przede wszystkim wszechogarniajaca, skrajna bieda
1 brak mozliwosci wyzywienia wszystkich cztonkow rodziny. Przy czym czesto
wyznacznikiem statusu rodziny jest liczba posiadanych dzieci. Dlatego w wielodzietnych,
ubogich domach, powszechnym zjawiskiem jest calodzienna praca nawet bardzo matych
dzieci lub wysytanie dzieci do pracy poza domem. Przewaznie oddaje si¢ je na wychowanie

do lepiej sytuowanych krewnych, ale takze sprzedaje ludziom zupetnie obcym, z nadzieje,

12 R. Johansen, Child trafficking in Ghana, ONZ [online]
https://www.unodc.org/unodc/en/frontpage/child-trafficking-in-ghana.html

13 Wg informacji z 12 czerwca 2023 r. opublikowanych przez UNICEF [online]
https://www.unicef.org/ghana/press-releases/new-ghana-accelerated-action-plan-against-child-labour-2023-
2027-launched

14 Webinar Buffet Institute for Global Affairs z 9 sierpnia 2020 r. [online]

https://www.northwestern.edu/abroad/about/news/human-trafficking-and-childs-rights-in-ghana.html
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ze, z dala od domowej biedy, dzieci te znajdg lepsza przyszitos¢. Czesto towarzyszy temu
oczekiwanie, ze w przyszlosci oddani potomkowie beda Zrodtem utrzymania dla swoich
starych rodzicéw. Dzieci takie czeka niewolnicza praca ponad ich sily i zycie w zaniedbaniu
przez dlugie lata. Nieliczni szczgsliwcy sa odbijani przez organizacje pozarzagdowe
1 umieszczani w o$rodkach takich jak Child Protection Center, ktory miesci si¢ w Temie,

niedaleko stolicy Ghany, Akry.

Praca z dzie¢mi w CPC, porazajaca bieda wokot, widok malenkich dzieci, prébujacych
cos sprzedac na ulicy, wszystko to byto dla mnie niezwykle poruszajace. Bohaterka filmu,
Barbara, wtedy 20 letnia dziewczyna, byta dawnag podopieczng os$rodka, w ktorym
prowadzitam zajecia. Po skonczeniu szkoly gastronomicznej w innym miescie
przyjechata, zeby odwiedzi¢ polskiego ksiedza Piotra - salezjanina z CPC. Emanowata
z niej sita, charyzma i pewnos$¢ siebie rzadko spotykana wsrod mtodych dziewczyn
w Ghanie. Chciatam pozna¢ Barbarg, dowiedzie¢ si¢ wigcej o jej zyciu i o tym, jak radzita
sobie w trudnych sytuacjach. Po kilku wspolnie spedzonych dniach Barbara zaufala mi na
tyle, ze zdecydowata si¢ opowiedzie¢ mi swoja histori¢, a poniewaz jej przeszto§¢ ma
kluczowe znaczenie w $wietle tematu tej pracy i nie wszystkie jej elementy mogty znalez¢

si¢ w filmie, pozwole sobie w duzym skrocie przytoczy¢ jej histori¢ ponizej.

2. HISTORIA BOHATERKI

Gdy Barbara miata 8 lat, rodzice oddali ja pod opieke ciotki, ktora wywiozla ja do Akry,
kilkaset kilometrow od rodzinnego domu. Ciotka obiecata, ze zajmie si¢ dziewczynka, wysle
ja do szkoly, zapewni edukacje i dobre zycie, ale fakty okazaty si¢ inne. Zamiast tego
zagonita ja do niewolniczej pracy, glodzita ja i bita. W domu ciotki dziaty si¢ takze inne
rzeczy, ktérych Barbara nie chciata ujawnia¢ w filmie. Byty to wydarzenia zagrazajace jej
zdrowiu i zyciu, ktore odcisngty na niej duze pietno. Rodzice zupehie si¢ nig nie
interesowali. W nielicznych rozmowach telefonicznych ciotka zapewniata, ze wszystko
jest w porzadku, a rodzice nie wnikali, jak jest naprawdg. Po kilku latach zycia u ciotki

kontakt Barbary z rodzicami zupehnie si¢ urwat.
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W tym czasie bieganie stato si¢ dla niej namiastka wolnosci. Stata si¢ obiecujacg biegaczka,
zdobyla nawet kilka medali w mistrzostwach juniorow Ghany, a szkolny trener,
zaproponowal, zeby wspdlnie z innymi mtodymi zawodnikami zamieszkata u niego, dzieki
temu bedzie mogt lepiej przygotowywac¢ ich do zawodow. Barbara bez wahania
przeprowadzita si¢ do trenera. Miala wtedy ok 15 lat. Szybko okazato si¢ jednak, ze trener
jest kolejnym agresorem, ktory zaczat jg brutalnie wykorzystywac. Trwato to przez kolejne

kilka lat.

Barbara zostata uratowana przez polskiego ksi¢gdza Piotra, ktéry pracowal w Child
Protection Center i znat tego rodzaju przypadki. Gdy Piotr zorientowat si¢, ze trener
krzywdzi Barbarg, zabral jg i wszystkich innych zawodnikow z jego domu, umiescit ich
w CPC, a po czasie zglosit sprawe na policje, gdzie trener przyznat si¢ do gwaltow na
Barbarze. I cho¢ zostal wypuszczony na wolno$¢ bez zadnych konsekwencji, to dla

Barbary duze znaczenie miato to, ze przy $wiadkach poprosit ja o wybaczenie.

Piotr zapewnil Barbarze leczenie, zebrat pienigdze na szkote gastronomiczng, zatatwial
kolejne prace w kuchniach, restauracjach i hotelach, a potem wspierat jg do czasu, az stata
si¢ bardziej niezalezna. Stat si¢ dla niej najblizsza osobg, a ich relacja do tej pory jest
barwna 1 daleka od stereotypow o biednej czarnoskorej dziewczynie uratowanej przez
biatego ksiedza. Piotr u§wiadomit tez Barbarze, ze trudno jej bedzie zrealizowa¢ ambitne
plany i1 marzenia, jes$li nie pouktada w sobie spraw z przesztosci. Barbara zacz¢ta wige
przygotowania do konfrontacji z osobami, ktore jg krzywdzity, zeby pozby¢ si¢ gniewu
i ztosci, ktore ciagle nosita w sobie. Piotr towarzyszyt jej jedynie na poczatku tej drogi,
podczas dwoch pierwszych wizyt u rodzicéw. Potem, po kilkunastu latach pracy w Ghanie,
przeniost si¢ do Gambii, zeby tam otworzy¢ kolejng misje, a Barbara musiata radzi¢ sobie
sama, wspierana przez niego jedynie z daleka. Przez kilka lat Piotr petnil wobec niej role

psychologa i coacha motywujacego do zmiany i rozwoju.

Przywoluje te fakty nie dlatego, zeby epatowaé dramatem, ale po to, zeby uzasadnic,
dlaczego poszukiwanie sposobu na pokazanie wydarzen z przesziloSci bohaterki w tym
projekcie byto tak istotne 1 =zlozone. W scenariuszu dotgczonym do wniosku

o dofinansowanie PISF z poczatku 2021 roku tak o tym pisatam:
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»Za najwigksze wyzwanie w tym projekcie uwazam takie przywotanie tych zdarzen, ktore
W sposOb organiczny, sugestywny, a jednoczesnie artystycznie ciekawy da obraz

fragmentow przesztosci, ktore majg znaczacy wplyw na obecne zycie mojej bohaterki.

(...) Traumatyczne sytuacje z dziecinstwa, ktore nie mogly by¢ zarejestrowane, begda
pokazane z wykorzystaniem kreacyjnych sposobow opowiadania. Nie bedg to inscenizacje
ani ilustracje, a raczej impresje petne napie¢, uzupetnione przejmujaca narracjg Barbary. (...)
Zamierzam uzy¢ tylko tego, co jest rzeczywiscie niezbedne dla dramaturgii, a w filmie

operowa¢ w wigkszym stopniu metafora, obrazem i nastrojem.

Bedzie to film z waznym przestaniem spotecznym, mowiacy o problemie wspotczesnego
niewolnictwa, ale przede wszystkim bedzie to emocjonujaca historia miodej dziewczyny,
ktora nie chce juz by¢ ofiarg i zaktadniczka ciemnej przesztosci, chce za to odwaznie

zawalczy¢ o szczgscie 1 spelnione zycie.”

Na tym etapie przygotowan do filmu nie wiedziatam jeszcze jakich srodkow uzyje. Przy
okazji poszukiwan tej formy konieczne bylo uwzglednienie kilku wyzwan zwigzanych z

realizacjg tego projektu.

3. WYZWANIA

W trakcie kilkuletniej pracy nad filmem ,,Gdy powieje harmatan” pojawilo si¢ wiele roznego
rodzaju wyzwan. Cz¢$¢ z nich wynikata z faktu, ze pelnitam w tym projekcie jednoczesnie
funkcje rezyserki 1 producentki, co mogloby sta¢ si¢ przedmiotem osobnej pracy. Inne
trudnosci dotyczyly organizacji zdjg¢ w Afryce w czasach pandemii. Przy okazji
poznawania przesztosci bohaterki, a potem przy podejmowaniu decyzji, jakie fakty ujawniac
w filmie, a jakie poming¢, musiatam zada¢ sobie szereg pytan natury artystycznej,
psychologicznej, etycznej i moralnej. Wyjezdzajac do Ghany nie miatam pojecia
o mechanizmach 1 niepisanych zasadach, jakie funkcjonuja w tym kraju, a gdy z kazda
wizytg coraz lepiej je poznawalam, powodowalo to jedynie stan coraz bardziej
uswiadomionej niekompetencji, zeby jednoznacznie oceniaé przerézne modele Zzycia
1 zachowania, z ktorymi si¢ tam spotkatam. Zalezalo mi, zeby w zaden sposob nie
przejawiac postkolonialnej perspektywy spojrzenia na ludzi, sytuacje i zjawiska, ktore byty
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dla mnie nowe i1 nie zawsze intuicyjnie zrozumiate czy logiczne. Zastanawiatam si¢ tez, jak
podczas pracy nad filmem unikng¢ stereotypowego obrazu afrykanskiego kraju, pulsujacego
tancem, $piewem 1 kolorami, a z drugiej strony jak nie epatowac biedg i nieszczesciem,

widocznym na kazdym kroku i przygniatajacym.

Wesztam w $wiat mojej bohaterki z poczuciem duzej odpowiedzialnosci za jej
samopoczucie, jej relacje, a nawet za poprawg jej losu, tym bardziej, ze zaufanie z jej strony
bylo ogromne, oczekiwania i nadzieje rowniez. Poza ksiedzem, bytam druga osoba, dla
ktorej to, co si¢ dzieje w jej zyciu, miato znaczenie. Towarzyszylam Barbarze w procesie
znaczacych zmian, nie tylko podczas realizacji zdj¢¢. Utrzymywatam z nig biezacy kontakt
telefoniczny, statam si¢ obecna w jej zyciu, dalam jej takze dostep do swojej prywatnosci.
Obiecatam jej tez, ze odwiedzi mnie kiedy$§ w Polsce 1 t¢ obietnice udato mi si¢ zrealizowac
po raz pierwszy juz w 2022 roku, a potem jeszcze dwukrotnie, pomimo przeszkod
administracyjnych z zaproszeniami i1 wizami dla cudzoziemcoéw. Spowodowalo to
naszg ogromng zazylo$¢, co prywatnie byto niezwykle wzbogacajace, jednak w trakcie

pracy nad filmem bylo na tyle angazujace, ze stanowilo jakiegos rodzaju obcigzenie.

Zaglebienie si¢ w histori¢ Barbary, petng przemocy 1 niesprawiedliwosci, odbylo si¢ duzym
kosztem emocjonalnym. Nie bylam jedynie bezstronng obserwatorka jej $wiata, bo
filtrowalam jej doswiadczenia przez siebie. Czulam szczegdlng wage decyzji dotyczacych
tego, w jaki sposob pracowac przy realizacji filmu i co z rzeczy, ktore wiem, moge pokazac.
Ta odpowiedzialnos¢ byta tym wigksza, gdy widziatam, ze dziatania zwigzane z filmem
majg realny wptyw na zycie Barbary i na jej najblizsze relacje. Barbara powierzata mi
tajemnice swoje i swojej rodziny, zastanawialy$my sig, jakie to ma znaczenie dla niej, a jakie
moze mie¢ dla filmu, wspolnie planowaly$Smy zdjecia, a Barbara z duzym zaangazowaniem
pomagala w ich organizacji. Miata do mnie zaufanie, jesli chodzi o to, co ujawni¢ w filmie,
a co zdecyduje si¢ pominag¢. Przy podejmowaniu takich decyzji, jeszcze w trakcie zdjec,
musialam oszacowacé, co Barbara jest w stanie udzwignac, a co zbyt mocno zaburzy system,
w jakim funkcjonuje i moze spowodowac konsekwencje, ktore ja przerosng. Jednoczesnie
zastanawialam sig, jak ten wycinek prawdy, ktory bede mogla pokaza¢ w filmie, bedzie miat

si¢ do rzeczywistosci, ktora jest o wiele bardziej ztozona.

Zdecydowalam si¢ wejs¢ w ten proces nie tylko ze wzgledow artystycznych. Miatam
nadzieje, ze realizacja tego filmu moze co$§zmieni¢, przynajmniej w Wwymiarze
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indywidualnym. Podziwialam odwage Barbary, ktéra dazyta do rozbijania skostniatych
struktur z nadzieja, ze dzigki swoim wyznaniom o$mieli kobiety do tego, zeby glosno
mowity o naduzyciach, a innych, zeby przestali przymyka¢ oko na wszechobecng krzywde
kobiet i dzieci. A w spotecznosci, w ktorej zyje Barbara, taka postawa jest spotykana dosy¢
rzadko. Przy ujawnianiu przekroczen, takich jak kradziez czy gwalt, caly ciezar winy
przewaznie spada nie na sprawce, a na tego, kto ujawnia taki czyn, poniewaz zaburza to
istniejace status quo. Funkcjonuje tez caly szereg obaw i zahamowan przed wspieraniem
ofiar przemocy w obawie o zemste ze strony sprawcy. Taka obawa w przypadku Barbary
byta uzasadniona, dlatego bardzo istotng kwestiag bylo zadbanie o jej bezpieczenstwo,
zaréwno podczas zdje¢, jak i po nich. Ciotka i trener, czyli osoby, ktore jeszcze do niedawna
ja krzywdzity, w dalszym ciaggu mogly stanowi¢ dla niej realne zagrozenie. Barbara narazala
si¢ nie tylko na ich zemstg, ale tez na ostracyzm rodziny i calego otoczenia, ktore o tych
naduzyciach wiedzialo i nie zrobito nic, zeby im zapobiec albo ratowac ja z rak opresorow.
Whptlyneto to na realizacje zdje¢, bo na pewnym etapie trzeba byto zatrzymac¢ poszukiwania
trenera, a potem, juz na montazu, konieczne byto usuniecie scen, w ktorych Barbara ujawnia
wiecej szczegotow z zycia u ciotki. Ciotka przyczynita si¢ do wielu krzywd w catej rodzinie,
a ich ujawnienie mogtoby spowodowac¢ kaskade niepozadanych wydarzen. Barbara nie byta

gotowa na tego rodzaju sytuacje.

Planowatam, ze w filmie pojawi si¢ watek dotyczacy tego, ze ciotka, juz po odejsciu
Barbary, przetrzymywata i wykorzystywala kolejne mtode dziewczynki, ktore podobnie, jak
Barbara kiedys, tak one potem, zmuszane byty do ciezkiej niewolniczej pracy. Barbara juz
raz pomogta dwom dziewczynkom wréci¢ do swoich domow kilka lat temu. Okazato sig, ze
ciotka w niedlugim czasie zapewnita sobie kolejne dwie dziewczynki w wieku ok. 9 — 12
lat. Podobnie, jak w przypadku Barbary, to niewolnictwo nie polegalo na tym, zZe
dziewczynki byly przykute tancuchem do $ciany, albo nie mogly wydosta¢ si¢ z domu. Ich
uwiktanie polegalo na tym, ze nie mialy nikogo, kto mégltby im w jakikolwiek sposdéb pomoc
wyjs¢ z tej sytuacji, zapewni¢ dach nad glowa lub przynajmniej optaci¢ bilet na podroz

powrotng do domu. Alternatywa byto dla nich zycie na ulicy i prostytucja, zeby si¢ utrzymac.

Barbara raz jeszcze zorganizowata podobng akcje i pomogta dziewczynkom wréci¢ do
rodzicOw, narazajac si¢ na gniew i zemste ciotki. Stato si¢ to podczas dni zdjeciowych, gdy
byli$my na miejscu z kamerg. Ryzyko zwigzane z tym, ze uwolnienie dziewczynek mogtoby

si¢ nie udac¢, uniemozliwito nam filmowanie calej akcji. Postanowitam takze poming¢ ten
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watek w filmie, mimo, Zze mieliSmy nagrang relacje Barbary ujawniajaca, jak to przebiegato.
Byty to trudne do podj¢cia decyzje balansujace na granicy tego, co dobre dla filmu, a co zbyt
ryzykowne dla ludzi, ktérych film dotyczy. Finalnie, przeszto§¢ Barbary méwigca o jej
pobycie w domu ciotki zostata maksymalnie okrojona, o czym napisz¢ w dalszej czgséci

pracy dotyczacej realizacji zdje¢ i decyzji montazowych.

Jedng z najwazniejszych rzeczy, ktéra trzeba byto uwzgledni¢ przez caty okres pracy nad
filmem bylo to, zeby nagrania w zaden sposob nie spowodowatly wtdrnej traumatyzacji
bohaterki. Juz w trakcie dokumentacji, gdy Barbara opowiadata o swoich doswiadczeniach,
zauwazylam, ze przywotywanie wydarzen z przesztosci powoduje u niej duzy dyskomfort.
Pomimo tego, byla zdecydowana i zdeterminowana, zeby podzieli¢ si¢ swoja historig.
Oczywiste bylo dla mnie, ze nie moge angazowac jej w jakiekolwiek inscenizacje, ktore
w bardziej bezposredni sposob odwotujg si¢ do tego, co przezyta. Na pdzniejszym etapie,
tuz przed premierg filmu na tegorocznym festiwalu Millennium Docs Against Gravity, na
ktora Barbara przyleciala z Ghany, zorganizowatam jej opiekg psychoterapeutki
specjalizujacej si¢ w przypadkach przemocy wobec kobiet. Zalezato mi, zeby w jaki$ sposob
wzmocni€ ja i ochroni¢ przed spotkaniem z publiczno$cig i pytaniami, ktére moga si¢ wtedy

pojawic.

Majac na uwadze powyzsze kwestie zaczgtam szukac sposobu opowiadania o przesztosci
Barbary, pozostajacego w harmonii z tym, co przezyla, a z drugiej strony takiego, zeby nie
ujawnia¢ zbyt wielu faktow z jej zycia w opresji, a wiec ze wszystkimi niedopowiedzeniami,

ktoére byty konieczne dla jej bezpieczenstwa.

4. POSZUKIWANIE FORMY

Najpierw, jeszcze na etapie dokumentacji do filmu, a potem, juz podczas zdj¢¢, nagralismy
trzy szczere i przejmujace rozmowy z Barbarg, podczas ktérych przywotywata dawne
sytuacje 1 opowiadala o trudnych uczuciach, ktére jej wtedy towarzyszyty. Dysponowatam
wiec silnymi emocjonalnie nagraniami, w ktorych padaly informacje o wydarzeniach
z przesztos$ci. Pomimo ich mocy, chcialam odej$¢ od tego rodzaju bezposredniej narracji

z offu jako zbyt oczywistej, w stron¢ filmu obserwacyjnego z elementami kreacyjnymi,
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a fragmenty rozmow wykorzystac¢ tylko tam, gdzie bgdzie to niezbedne, albo zupetnie z nich

zrezygnowac na rzecz opowiadania obrazem i nastrojem.

Wiele rzeczy, ktore dziaty si¢ w jej zyciu, Barbara czgsto omawiata z ksiedzem Piotrem. Tak
bylo przede wszystkim w poczatkowym etapie realizacji filmu, podczas zdjec
dokumentacyjnych, gdy Piotr byt jeszcze w Ghanie. Potem, gdy wyjechal, rolg powiernika
stopniowo przejmowat brat Barbary, Kweku, z ktérym, po wielu latach, odnowita relacje
1 z ktérym wspolnie planowata wizyte u rodzicow. Barbara miata silng potrzebe rozliczenia
si¢ z przesztoscia, zaktadatam wigc, ze ten temat pojawi si¢ przede wszystkim w rozmowach
1 sytuacjach rodzinnych. Tego rodzaju sceny obserwacyjne, gdzie znajda si¢ fragmenty
dialogéw 1 zalgzki informacji o doswiadczeniach Barbary, mialy stanowi¢ pierwsza

ptaszczyzne narracji o przesztosci w filmie.

Wobec tego, ze nie chciatam uzywac rozmow z Barbarg ani jej narracji z offu, zaczelam
szuka¢ rozwigzan pozwalajacych zastgpi¢ to, co méwila innymi srodkami wyrazu i znalez¢
jak najbardziej sugestywny sposob, ktory dziata na emocje i operuje obrazem bardziej niz
stowem. Miata to by¢ druga, kreatywna ptaszczyzna odwotujaca si¢ do przesztosci. Zalezato
mi, zeby w tym drugim obszarze poszukac takiej formy, ktora bedzie niedostowna,
impresyjna 1 zostawi widzowi pole do interpretacji. Chcialam opowiedzie¢ o
doswiadczeniach Barbary poetyckim jezykiem, a jej trudng przeszto$¢ pokazac jako petng
napi¢¢, ale i niedopowiedzen. Zalezalo mi, aby fragmenty sugerujace wydarzenia z
przesztosci funkcjonowaly w filmie jako subiektywne stany Barbary, jako jej flash backi lub

dtuzsze retrospekcje.

W 2020 roku otrzymalam grant artystyczno — badawczy PWSFTviT na projekt pt.:
Kreatywne sposoby opowiadania o przesztosci w filmie dokumentalnym pt.: “Gdy powieje
harmattan”, ktorego celem bylo stworzenie pieciu fragmentow filmowych, ktore
W nieoczywisty, impresyjny sposob pokaza wydarzenia z dziecinstwa Barbary. Wspoélnie
z operatorem filmu, Marcinem Sauterem, zdecydowalis$my, aby fragmenty te nagra¢ na
tasmie 8 mm, co w warunkach afrykanskich okazalo si¢ sporym wyzwaniem. Wybor ten byt

podyktowany dwoma czynnikami.

Po pierwsze, zalezalo mi, aby material, ktory nagrywamy, miat dokumentalny charakter

1 sprawial wrazenie dawnych domowych archiwéw. Wydawalo si¢ to konieczne dla
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uzyskania wiarygodnego efektu koncowego. Jednoczesnie zaktadatam, ze dla widza
oczywiste bedzie, ze nie sg to prawdziwe archiwa z mata Barbarg, a inscenizacje, ktore
pozwola przywolaé tamten czas i poczu¢ jej emocje. Mialam zamiar tak wkomponowac te
fragmenty, zeby nie zaburzaly obserwacyjnego charakteru opowiadania, a organicznie go
uzupehniaty tworzac rownolegla, mniej oczywista, ptaszczyzne narracji. Po drugie, Marcin
Sauter ma duze doswiadczenie w pracy z kamerami analogowymi, a efekty jego
eksperymentow z tasmg filmowa trafiaja w moje poczucie estetyki. Chciatam to
wykorzysta¢, tym bardziej, ze we wczesniejszej naszej wspotpracy przy filmie pt: ,,Male
Instrumenty” zdecydowali$my si¢ na uzycie tasmy filmowej 16 mm i polaczenie
dokumentalnych nagran obserwacyjnych z inscenizowanymi zdjgciami poklatkowymi, o
czym pisatam wczesniej. Byla to najciekawsza i1 najbardziej kreatywna cze$¢ pracy przy

tamtym filmie.

Planujac zdjgcia na tasmie filmowej, ktore miaty by¢ uzyte w filmie o Barbarze, chcialam
si¢ przekonaé, czy sprawdzi si¢ to, o czym wspomnialam powyzej, czyli, w jaki sposob
1 z jakim skutkiem mozna pokaza¢ impresje z petnej trudnych do$wiadczen przesztosci
bohaterki bez wykorzystywania jej narracji z offu. Tak wiec, wspolczesne sceny
obserwacyjne, sytuacje z udzialem rodzicow 1 braci mialy stopniowo ujawniaé fakty
z dawnego zycia Barbary, a materialy z tasmy 8 mm oddawac¢ jej emocje i nastrdj, miaty
przenosi¢ widza do czasu, gdy zyta w opresji. Osobng kwestig pozostawato potaczenie tych
dwodch sposobdéw narracji oraz dystrybucja informacji w catym filmie, o czym napisze

wiecej] w czesci dotyczacej decyzji montazowych.

5. REALIZACJA ZDJEC

Pierwsza tura zdj¢¢ do filmu odbyta si¢ na przelomie lipca i sierpnia 2021 roku w dwoch
ghanskich miastach: Akrze i Sunyani. Oprocz wielu scen obserwacyjnych zrealizowaliSmy
czg¢$¢ zdje¢ kreacyjnych na tasmie 8 mm. W inscenizacjach wziely udzial osoby bez
doswiadczenia aktorskiego. Bylo to podyktowane nie tylko wzgledami praktycznymi, ale

przede wszystkim checia uzyskania jak najwiekszej prawdy dokumentalne;.

Interesujacy okazat si¢ wybor glownej bohaterki tych inscenizowanych impresji. Miata to

by¢ dziewczynka w wieku pomiedzy 8, a 12 lat wygladem przypominajaca dorosta Barbarg.
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Nie bylo mozliwe zorganizowanie solidnego castingu, sprawdzali$my wigc, w jaki sposéb
pracuje si¢ z dziewczynkami z najblizszego otoczenia Barbary, ktore spotykali$my podczas
realizacji zdje¢ obserwacyjnych. Dopiero trzecia filmowana przez nas dziewczynka, Jessica,
dobrze sprawdzila si¢ przed kamera. Praca z nig okazala si¢ niezwykle cennym
doswiadczeniem, szczegolnie, ze Jessica jest dziewczynka niestyszaca i niemowigcy. By¢
moze dzigki temu btyskawicznie wychwytywala mowe niewerbalng, Swietnie czytala

intencje 1 polecenia rezyserskie.

Zdjecia, ktore docelowo mialy by¢ wykorzystane jako ilustracja trudnych sytuacji z zycia
Barbary nagrywalismy w sposob wyjety z kontekstu, tak, zeby dla Jessicy nagrywana scena
nie niosta zadnego bagazu negatywnych doswiadczen, a wrecz przeciwnie, zeby udziat
w filmie byt dla niej doswiadczeniem pozytywnym. Dopiero po zestawieniu tych ujec
z innymi obrazami, nagrania malej dziewczynki miaty dawa¢ pozadany efekt. Wszystkie
ujecia na tasmie 8 mm byly nagrywane tak, aby obiektywnie neutralne sytuacje
w zestawieniu ze soba albo w relacji z nagraniami obserwowanej rzeczywistosci
dokumentalnej mogty tworzy¢ swego rodzaju napigcie dramaturgiczne i dzigki temu

nabiera¢ nowego znaczenia.

Z tego pierwszego wyjazdu zdjeciowego powstalo pie¢ fragmentow, ktore utozyty sie w 11-

minutowy material, efekt realizacji grantu, ktory udostepniam jako zatgcznik do tej pracy.

Ponizej znajduja si¢ przyktadowe fotosy z taSmy 8 mm zrealizowane podczas pierwszego
wyjazdu zdjeciowego w 2021 roku. Sg one tu udostgpnione w formie surowej i przed

korekcja koloru.

Rok po realizacji pierwszej czgséci zdje¢ wyjechaliSmy do Ghany, aby kontynuowac zdjecia
obserwacyjne. Zrealizowali$my takze kolejne zdj¢cia inscenizowane z udziatem tej samej
matej bohaterki. Atutem zwigzanym z kontynuacja zdj¢¢ po roku przerwy bylo to, ze Jessica,
byla wtedy o rok starsza. Miata dlugie wlosy, wygladala inaczej, co w przypadku
obserwacyjnych filméw dokumentalnych bywa dodatkowym walorem, zwigzanym
z uchwyceniem uptywu czasu. Zakladatam, ze zdj¢cia z mlodsza Jessica, z krotkimi
wlosami, postuza docelowo jako ilustracja z czasow, gdy Barbara przebywata u ciotki, a ze

starsza - czasow, gdy Barbara mieszkala u trenera.
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13. Gdy powieje harmatan, fragmenty nagran zrealizowanych na tasmie 8 mm w 2021 r.
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14. Gdy powieje harmatan, zdjecia zrealizowane na tasmie 8§ mm w 2022 r.

15. Gdy powieje harmatan, zdjecia zrealizowane na tasmie 8§ mm w 2022 r.
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Praca przy planowaniu zdje¢ kreacyjnych polegata w duzej mierze na tym, zeby prawdziwe,
dostowne i czasem zbyt szokujace brutalnoscia sytuacje, ktore opisala Barbara w nagrane;j
wczesnie] rozmowie przeksztatca¢é w ich niedostowny, kreacyjny odpowiednik. Czasem
inspiracja do nagran na taSmie 8 mm byly sytuacje z nagran obserwacyjnych, ktérych
z roznych powodow nie mozna byto wykorzystaé. I tak np. ujecia, gdzie dziewczynka siedzi
w pustym pokoju z zakratowanym oknem zostaly zainspirowane wygladem rzeczywistego

pokoju w domu ciotki.

PRZESZE.0OSC U CIOTKI

Zbieg okolicznosci sprawil, ze w 2019 roku, podczas zdje¢ dokumentacyjnych, kiedy to rolg
operatora pehil Piotr Berna§, mozliwe bylo wejscie do pokoju Barbary, tego samego,
w ktorym mieszkata u ciotki. Barbara dostala wtedy zaproszenie na wesele od jednej ze
swoich przybranych siostr, czyli dziewczyny, ktéra razem z nig, od malego, pracowata
w domu ciotki. Ta dziewczyna brata wtedy $lub, a wesele odbywato si¢ w tym wtasnie domu.
Barbara zostata zaproszona nie jako pelnoprawny gos¢, ale osoba do pomocy przy obstudze
innych. I cho¢ to nie byla dla niej tatwa decyzja, odwazyta si¢ tam p6j$¢. Pod pretekstem
nagrywania materiatu video dla pary mlodej dostalismy zgodg, zeby to wesele filmowac.
Poznatam ciotke, ktora w trakcie wesela, pewna siebie i bez zadnych skrupulow, tanczyta
przed kamerg. Widzialam dwie mlode dziewczynki, ktére w tym czasie myty podtoge i

sprzataly zaplecze domu.

Na kilka godzin przed przybyciem gosci Barbara miala robiony makijaz w jednym
z pomieszczen obok pokoju, w ktorym uplynegto jej koszmarne dziecinstwo. I mimo, ze
przygotowywata si¢ do radosnej uroczystosci, zastygta wtedy w stuporze na dtugi czas,
jakby nieobecna i poza czasem, nie zauwazajac nas i kamery, poddajac si¢ bezwolnie
ruchom makijazystki. Byl to dla mnie bardzo poruszajacy widok, ktory zostat ze mng na
dtugo. Podobnie jak widok matego pokoju Barbary z zakratowanym oknem, ktéry znajdowat
si¢ tuz obok. Tego rodzaju bezbronnos¢ i krucho$¢ Barbary, ktorg widzialam na jej twarzy
w tamtym momencie, staratam si¢ uzyska¢ w pdzniejszych nagraniach na tasmie 8§ mm

z udzialem Jessicy.
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16. Gdy powieje harmatan, Barbara w domu ciotki, zdjecia z dokumentacji w 2019 r.

17. Gdy powieje harmatan, Jessica jako mata Barbara, zdjecia zrealizowane w 2021 r.
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Barbara w dorostym zyciu kilkukrotnie odwiedzita dom ciotki. Chodzita tam, zeby spotkaé
si¢ z tg przybrang siostrg. Po raz pierwszy od czasu swojej wyprowadzki poszta tam za
namowg ksigdza Piotra, zeby podja¢ probe naprawienia relacji i liczac, ze kiedy$ ustyszy od
ciotki stowo ,przepraszam”. Ich konflikt z ciotkag wydawat si¢ przypudrowany, nie
rozmawiaty o tym, co si¢ wydarzyto w przesztosci. Z relacji Barbary wynikalo, ze ciotka nie
widzi w sobie zadnej winy, a w rozmowach z matkg sugerowala nawet, ze Barbara powinna
by¢ jej wdzigczna za to, ze kiedys jg przygarnela, co z kolei powodowato u Barbary olbrzymi

gniew 1 ztos¢.

Etap dokumentacji w 2019 roku konczylam z nadzieja, ze szczera rozmowa Barbary
z ciotkg bedzie w przysztosci mozliwa. Miatam tez nadzieje, ze jakims$ sposobem uda si¢ ja
zarejestrowac, jesli nie obraz, to przynajmniej dzwiek. Jednak, gdy po dtuzszej przerwie
spowodowanej pandemia udato si¢ w koncu zorganizowac zdjecia i przylecie¢ do Ghany,
okazato sig¢, ze taka rozmowa nie jest mozliwa. Ciotka byla w otwartym konflikcie
z Barbarg, wsciekta na to, ze Barbara pomogta pracujagcym u niej dziewczynkom wréci¢ do

rodzicéw i tym samym pozbawila ja bezplatnej sity robocze;j.

O checi konfrontacji z ciotkg Barbara wspominata od dluzszego czasu. Przygotowywala si¢
do tego, uktadata w glowie rzeczy, ktore chciata jej powiedzie¢. Widzialam w niej duza
potrzebe wykrzyczenia gromadzonej przez lata ztosci, w dodatku miala dosy¢ ukrywania
wszystkich krzywd, ktore jej si¢ tam przydarzyly. Chciata gtosno méwié, przynajmniej
o czgs$ci tych spraw i w jaki$ sposob, za pomoca kamery i filmu, poswiadczy¢ prawde wobec
ludzi, do ktorych kiedy$ zwracata si¢ o pomoc, a ktérzy jej nie wierzyli. Dlatego sama
podsungta pomyst, zeby przeprowadzi¢ i nagra¢ takg konfrontacj¢ pomimo braku zgody
ciotki, zeby mogta skierowac te stowa do kogo$ innego. Zaczgtam rozwazac¢ to rozwigzanie
polegajace na stworzeniu emocjonalnie wiarygodnej sytuacji, w ktorej Barbara bedzie mogta
dac¢ upust swojej ztosci, wykrzycze¢ swoje zale do jakiejs figury ciotki, a potem zamkna¢ ten
rozdzial swojego zycia i ruszy¢ dalej. Byt to tez wariant bezpieczny dla Barbary, bo gdyby
ciotka zobaczyla taka scen¢ w filmie, nie moglaby zglasza¢ pretensji, ze chodzi wtasnie

0 nig.

Myslac o konstrukcji sceny, ktéra miata powstaé przy tej okazji, zamierzalam pokazac
Barbare, ktéra wchodzi do domu ciotki, podczas, gdy kamera zostaje na zewnatrz, a widz
jedynie styszy fragmenty tego, co rozgrywa si¢ w srodku. Prawdziwy dom ciotki, ktorego
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potem juz nie mogliSmy nagrywac, otoczony byl wysokim murem, zwienczonym drutem
kolczastym i fragmentami pottuczonego szkta. Prowadzity do niego duze metalowe, ponure
drzwi. Specjalnie do tego ujecia udalo si¢ znalez¢ podobny dom. NagraliSmy Barbare
wchodzaca do tego domu oraz wiele uje¢, ktore pokazywaly opresyjnos¢ tego miejsca.

Wykorzystali$§my je takze do impresyjnych nagran na ta§mie 8 mm.

Barbara zaproponowata sasiadke ciotki — Noemi jako osobe, do ktorej mogtaby skierowac
swoje stowa. Noemi wiedziata, w jaki sposob ciotka traktuje matg Barbarg, styszata, co do
niej mowi i jak na nig krzyczy. Byta jedng z niewielu osob, ktore pomogly jej przetrwac ten
czas, w tajemnicy j3 dokarmiala, dawata jej ubrania. Wydawata si¢ osobg, ktora mogtaby
wiarygodnie wcieli¢ si¢ w role ciotki i wobec ktorej Barbara moglaby si¢ otworzy¢.
Weczesniej nagraliSmy u Noemi bardzo ciepta scene, w ktdrej Barbara rozmawia z nig
o swoich planach zalozenia restauracji, a Noemi 1 jej siostra uczg ja, jak dobrze ugotowaé
jedna ze sztandarowych ghanskich potraw. Po kilku dniach od nagrania tej sceny Barbara
zwroécila si¢ do Noemi z prosba o to, zeby wzieta udzial w takim substytucie konfrontacji
z ciotka 1 pozwolila nagra¢ swoj glos, ale spotkato si¢ to z jej zdecydowanym sprzeciwem.
Nie chciata ryzykowa¢ gniewu ciotki, powaznie bata si¢ o bezpieczenstwo swoje i swoich
krewnych. Zadna obca osoba nie wchodzita w gre, jesli chodzi o zastgpienie ciotki, bo
Barbara nie chciata kierowa¢ swoich stow do kogo$, kto nie zna i nie rozumie sytuacji,

ktorych tam do$wiadczyta.

BIEGANIE

W scenariuszu filmu dotagczonym do wniosku o dofinansowanie produkcji filmu w PISF

znalazty si¢ takie fragmenty:

»(...) Barbara czesto uciekata z domu ciotki. Biegla wtedy przed siebie, jak najszybciej 1 jak
najdalej. Szybki bieg i ucieczka przed palacym wiatrem dawaly jej namiastke wolnosci.
Zawsze potem wracala. Nie miala nikogo innego, a alternatywa bylo zycie na ulicy. Ciotka

ja wtedy bita, reszta si¢ nie zmieniata. Ale bieganie zostato. (...)

Sceny biegu, ktory symbolizuje jej wyrwanie si¢ do lepszego zycia, beda takze stanowic
jeden z kreacyjnych elementéw filmu. I cho¢ symbol taki wydaje si¢ dosy¢ trywialny,
dobrze oddaje to, jak Barbara radzita sobie i1 radzi z emocjami, ktore ja przyttaczajg. Temu
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biegowi beda towarzyszy¢ nieoczywiste zdjecia oraz improwizowane, kreacyjne dzwigki,
ktére w mniej lub bardziej sugestywny sposob zasugeruja to wszystko, z czym kiedys

musiata si¢ mierzy¢.”

Bieganie towarzyszylo Barbarze w wielu momentach jej zycia, byto dla niej bardzo wazne,
wobec tego kilkukrotnie nagrywaliSmy ja podczas takiego biegu, o réznych porach dnia
1 w roznych miejscach. Zrealizowalismy tez kilka inscenizowanych uje¢ biegu z Jessica.

Cze¢$¢ z nich to byt dynamiczny, szybki bieg, czgs¢ to bieg radosny i peten nadziei.

Praca nad tego typu uje¢ciami, ktore byly zaplanowane jako emocjonalne przerywniki
pomigdzy wiekszymi scenami, przebiegala w taki sposob, ze rownolegle filmowali$my
sceny obserwacyjne i inscenizowane. Na cyfrowej kamerze nagrywaliSmy to, co bylo
mozliwe do nagrania w formie obserwacji, analogowa kamera Super 8 stuzyla do
nagran kreacyjnych, realizowanych w podobnych sceneriach i sytuacjach, aby potem

mozliwe bylo organiczne taczenie tych dwdch narracji w montazu.

PRZESZt.0SC U TRENERA

Bieganie Barbary i jej sukcesy na tym polu byty bezposrednia przyczyna przeprowadzki do
trenera, ktory zafundowal jej kolejny koszmar i1 zastopowal jej obiecujacag karierg.
Pozostawato pytanie, w jaki sposob odnies¢ si¢ w filmie do tego rozdziatu z przesztosci, jak
ja pokaza¢ z wyczuciem, zeby, z jednej strony, nie epatowac brutalnoscig i sensacja,
a z drugiej, zeby nie wygladza¢ nadmiernie do§wiadczen Barbary z tego czasu i pozosta¢
jednoczesnie w jej emocjach. Konieczne byto rozpoznanie, na jakim etapie myslenia o tej

przesztosci jest teraz bohaterka.

O ile Barbara miala wiele watpliwosci zwigzanych z ujawnianiem szczegdtow pobytu
u ciotki, o tyle w narracji dotyczacej trenera dazyta do tego, zeby jak najwiecej osob
dowiedziato sig¢, jak bardzo skrzywdzit jg ten czlowiek. Miala tez silng potrzebe, zeby go
odnalez¢, jednak dopytywana przez Kweku, jej najstarszego, wspierajacego brata, w jakim
celu chce to zrobi¢ i po co jej to potrzebne, nie umiata da¢ jednej, spojnej i przekonujacej
odpowiedzi. Twierdzila, ze chce spotkac si¢ z trenerem, spojrze¢ mu w oczy i przypomniec,
ze ich rachunki nie zostaly wyrownane. Bylta przekonana, Ze trener w dalszym ciaggu ma
kontakt z mtodymi dziewczynkami i moze by¢ dla nich zagrozeniem, wigc ona musi temu
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zaradzi¢. Temat poszukiwania trenera budzit wiele emocji, Kweku probowat powstrzymacé

Barbare, a ona za wszelkg cen¢ chciata go odnalez¢.

Weczesniej, gdy odnowili swoja relacje po wielu latach, Barbara opowiedziata bratu, co si¢
dzialo, gdy zamieszkala u trenera. Kweku zareagowat na to gwaltownie, w pierwszym
odruchu chcial si¢ na nim zemsci¢. Zamiast tego, odreagowat swoja bezradno$¢ malujac
portrety Barbary z zasznurowanymi ustami. Dlatego, juz podczas zdjeé¢, zaaranzowalam
scen¢ malowania portretu Barbary przez brata, liczagc na to, ze woéwczas wyplyng w ich
rozmowie watki, ktore rzucg $wiatto na zycie Barbary w tamtym okresie. Przy malowaniu
portretu takie watki si¢ nie pojawily, ta scena weszta do filmu w innym kontekscie, natomiast
informacje o trenerze pojawity si¢ w jednej z ich wieczornych rozméw. Kweku dowiadywat
si¢ tam rzeczy, o ktorych wczesniej nie wiedziat, natomiast Barbara szybko przeszta od stow

do czynow 1 niespodziewanie podjeta probe odnalezienia kontaktu do trenera.

Finalnie jej poszukiwania okazaty si¢ nieskuteczne, a im wigcej dziatan podejmowata, tym
wiecej bylo sygnatow, ze nie powinna drazy¢ dalej. Osoby, z ktérymi rozmawiata,
zniechecaly ja do tego, a gdy dostala w naszej obecnosci sms z pogrozkami, dala si¢
przekona¢, zeby odtozy¢ poszukiwania trenera na blizej nieokreslony czas. Wobec tego, ze
szukanie nie przyniosto rezultatu, a dalsze dzialania bohaterki nie byly bezpieczne, rodzit
si¢ dylemat, w jaki sposob watek trenera przeprowadzi¢ w filmie. Wroce do tego tematu w
kolejnym rozdziale tej pracy. I ponownie, w sytuacji, gdy sceny obserwacyjne z trenerem
nie byly mozliwe do zarejestrowania, nagraliSmy impresje ze statysta w roli trenera, ktory
wykonywal proste, neutralne dla niego zadania aktorskie, ktore potem postuzyty do kreacji

wspomnien Barbary.

Jedng z najbardziej przejmujacych rzeczy w opowiesci Barbary o tym okresie jej zycia byto
to, ze nikt z jej otoczenia nie reagowat na to, co si¢ dziato, mimo, ze ona byla wtedy
kilkunastoletnig dziewczynka, a trener mial ponad 40 lat. Barbara zwracata si¢ o pomoc do
roznych osob, ktore albo jej nie wierzyly, albo nie chcialy si¢ angazowa¢ w nie swoj konflikt.
Gdy probowata moéwi¢ o tym, co ja spotyka ze strony trenera, uznawano j3 za
niezrownowazong i szalong. Kiedy$ zaciagnieto ja do pastora, ktory odprawit egzorcyzmy,
zeby szatan opuscil jej mlode ciato i zeby przestata opowiada¢ niestworzone rzeczy
o powszechnie szanowanym trenerze. Barbara po kilku godzinach tego szemranego seansu

zaczeta wi¢ sie w konwulsjach 1 udawac, ze toczy nieréwng walke z szatanem, zeby wszyscy
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ci ludzie dali jej w koncu S$wiety spokoj. Nie podjetam sie zobrazowania tego
upokarzajacego obrzedu w zdjeciach kreacyjnych w trosce o komfort Jessicy. Wymagatoby
to takze zbyt zaawansowanej, jak na tamte warunki, inscenizacji. Szukatam jednak sposobu
na pokazanie tego rodzaju osamotnienia malej dziewczynki w wielkim, obcym miescie.
Kilka razy pojeliSmy probe filmowania wieczornego zycia ulicy w Akrze 1 Sunyani. Gdy
filmowalis$my Jessice idaca przez miasto, ludzie na ulicach reagowali z ciekawoscia, gdy
kierowali$my kamere w ich strone, budzito to ich sporg niech¢c i agresjg. Wymagato to duze;j
dyplomacji, zeby takie proby filmowania wieczornej atmosfery ulicy zakonczyly sie

sukcesem.

ODWOLANIA DO PRZESZEOSCI PODCZAS ROZMOWY Z RODZICAMI

Podczas przygotowan do zdj¢¢ dlugo nie byto wiadomo, czy bedzie mozliwe zrealizowanie
nagran w domu rodzicéw Barbary. Gdy w 2017 roku spotkalySmy si¢ po raz pierwszy,
Barbara powiedziala mi, ze nie ma rodzicow. Dopiero po czasie przyznata, ze jej rodzice
zyja, ale zupelie si¢ nig nie interesuja i nie ma z nimi zadnego kontaktu. Ta sytuacja
zmienita si¢ diametralnie, gtownie za sprawa ksiedza Piotra, ktory pojechal z nig do

rodzicoéw po raz pierwszy od kilku lat 1 uswiadomit im, Ze powinni bardziej dba¢ o corke.

Od tego czasu matka zaczgta przynajmniej dzwoni¢ do Barbary i pyta¢, co u niej stychac,
jednak szybko telefony te przerodzity si¢ w prosby o pieniadze. Od tamtej pory rodzice
bezustannie zwracali si¢ do niej i do Kweku z oczekiwaniem wsparcia finansowego, a oni
te prosby spetniali, pomimo tego, ze sami ledwie wigzali koniec z koncem. Z czasem
pojawita si¢ szansa, ze rodzice mogg stac si¢ mniej zalezni od nich, bo jeden z braci, dzigki
zakupowi maszyny do robienia butow, bedzie mogt przeja¢ czes¢ odpowiedzialnosci
finansowej. Barbara i Kweku powitali ten pomyst z duzym entuzjazmem. Wywotato to takze
ich rozmowy dotyczace wydarzen sprzed lat, w ktorych emocjonalnie wspominali to, co
pamigtali ze swojego dziecinstwa. Zaplanowali wizyte u rodzicow, a ja dostatam zgode,

zeby ja filmowac.

Barbara jechata tam po 3 latach nieobecnosci, Kweku pierwszy raz od 15 lat. Przygotowania
do tej wizyty i sama droga do rodzicow wyzwolily lawing wspomnien u Barbary 1 Kweku,
ktore okazaty si¢ interesujace, jesli chodzi o pojawiajace si¢ watki z przesztosci. O ile
dotychczas dominowaty opowiesci pelne smutku i niezaleczonej traumy, o tyle, podczas tej
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drogi, pojawity si¢ dobre wspomnienia z dziecihstwa, mowigce tez o silnej relacji

rodzenstwa.

W samochodzie, w drodze do rodzicéw, udato si¢ zrealizowa¢ jedno z zaplanowanych
wcezesniej ujec, gdy w trakcie podrozy Barbara zasypia. Juz po przyjezdzie do rodzicow, gdy
nagrywaliSmy sceny na podwoérku, nasze dzialania obserwowala gromada matych dzieci
z okolicy. Barbara dawala im jedzenie, wymys$lata zabawy i1 bawita si¢ razem z nimi, jakby
chciata wroci¢ do swojego dziecinstwa, zanim jej zycie zeszto na inny tor. NagraliSmy te
dziecigece zabawy, ktore postuzyly jako ilustracja jej snu z autobusu, wymyslonego, cho¢
opartego na jej dawnych wspomnieniach z rodzinnego domu, z czasu zanim zostata oddana
do ciotki. Tego rodzaju scenki rodzajowe z Jessicg i dziewczynkami z sgsiedztwa, nagrane
jakby mimochodem, bez specjalnej scenografii, bardzo spontanicznie i w wyniku tego, co
akurat pojawialo si¢ w ich zabawach, byty tatwe w realizacji i okazaty si¢ bardzo przydatne

w montazu. Nabieraly wtedy innego znaczenia i stawaty si¢ ilustracja dawnych wspomnien.

Gdy Barbara przyjechata do rodzicow, byto wiele momentoéw, gdzie temat jej przesztosci
powracal nagle i niespodziewanie, a my staraliSmy si¢ te momenty wychwytywac
1 rejestrowa¢. Barbara zadawalta rodzicom zdawkowe pytania, na ktore nie dostawala
odpowiedzi. Spontanicznie przeksztatcita swoja histori¢ w bajke o Maame i opowiedziata ja
dzieciom z okolicy w obecnosci swoich rodzicéw sprawdzajac, jak rodzice zareaguja.
Podczas wizyty na farmie, przy gotowaniu, czy przy innych codziennych czynnosciach jej
pytania pojawialy si¢ jako zapowiedz powazniejszej rozmowy. Gdy w koncu do niej doszto,
spodziewatam sig, ze bedzie ona pelna pretensji i rozchwianych emocji. Ale Barbara po raz
kolejny zaskoczyla mnie swoja dojrzatosciag. W rozmowie byta opanowana, doktadnie
wiedziata, co 1 w jaki sposob chce powiedzie¢. Wygladato to tak, jakby zaopiekowata si¢ ta
sytuacja, wiedzgc, ze po rodzicach, a szczegolnie po matce, nie moze si¢ wiele spodziewac.
Poprowadzita t¢ rozmowg tak, aby rodzice mogli zachowa¢ twarz, a ona mogla im
wybaczy¢, pomimo tego, ze nie ustyszala od nich stowa ,,przepraszam”. W rozmowie
pojawito si¢ wiele watkow z przesztosci, istotnych z punktu widzenia dramaturgii filmu.
Wybranie wlasciwych 1 ich klarowne utozenie okazalo si¢ jednym z wigkszych wyzwan

montazowych, szczegdlnie, ze czes$¢ tej rozmowy byta prowadzona w lokalnym jezyku twi.

W trakcie dokumentacji do filmu pojawil si¢ interesujacy watek z przesztosci Barbary,

zwigzany z jej aktem urodzenia, ktory byt potrzebny do wyrobienia paszportu dla niej. Gdy
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ksiadz Piotr pojechat kiedy$ z Barbarg do jej rodzicow, udato mu si¢ wydoby¢ od nich ten
dokument, z tym, ze okazato si¢, ze widnieje tam inne imi¢ matki. To wazne odkrycie miato
wiele implikacji. Barbara wraz z Piotrem wyruszyli do pobliskiej wioski znalez¢ kobiete,
ktéra we wezesnym dziecinstwie opiekowata si¢ Barbarg, poniewaz mieli podejrzenie, ze to
jest jej prawdziwa matka. Udalo si¢ jg odnalez¢, do takiego spotkania doszlo, ale zaskoczona

kobieta nie potwierdzita tej wersji.

Podczas zdje¢ do filmu, gdy byliSmy w Sunyani, Barbara chciala znowu tam pojechac, zeby
wyjasni¢ watpliwosci, ktore si¢ potem pojawity, ale z roznych wzgledéw okazato si¢ to
niemozliwe. Ta historia ma wiele meandréw i zawito$ci, na ktore nie ma miejsca w tej pracy,
jednak, gdy potem rozmawiatam o tym z Barbarg, powiedziata, ze woli zostawi¢ wszystko,
tak, jak jest, bez dociekania prawdy o matce. Po konfrontacji z rodzicami jej relacje z nimi
zaczely si¢ normowac, nie chciata wige kolejnej rewolucji w swoim zyciu, bo to bytoby dla
niej zbyt trudne. Musialam to uszanowaé i zrezygnowac takze z tego watku, zeby nie
destabilizowac zycia Barbary, cho¢ tego rodzaju zaskoczenie pod koniec filmu z pewnos$cia

podbitoby jego dramaturgie.

ROLA KSIEDZA

Niezaprzeczalng rol¢ w zyciu Barbary odegrat ksigdz Piotr. Nie tylko wyrwat ja z rak
trenera, ale tez pomdgt uwierzy¢, ze czeka ja jasna przysztos¢. Byt jedna z niewielu osob,
ktora stangta w jej obronie, tak, ze po raz pierwszy mogla poczu¢ si¢ bezpieczna. Teraz Piotr
w dalszym ciggu wspiera Barbarg i jest stale obecny w jej zyciu, pomimo dzielgcej ich
odleglosci. Piotr czgsto zmienia miejsca pobytu, bierze udziat w misjach na catym $wiecie,
obecnie kieruje osrodkiem w Sierra Leone - jednym z najbiedniejszych krajow $§wiata, gdzie
problemy, z ktorymi spotkal si¢ w Ghanie, dopadaja go ze zdwojong sitag. Aby lepiej
pomaga¢ osobom takim, jak Barbra, Piotr skonczyt nawet studia we Wtoszech
skoncentrowane na profesjonalnej pomocy ofiarom molestowania i przestepstw

seksualnych.

Duzym wyzwaniem bylto zaznaczenie w filmie tak znaczacej roli ksi¢gdza, poniewaz nie byt
obecny w Ghanie w trakcie zdjg¢ wlasciwych, a jedynie podczas dokumentacji w 2019 roku.
Wiekszos¢ nagran, w ktorych wida¢ byto zazyla relacj¢ Barbary z ksigdzem, pochodzita

wlasnie z tamtego okresu. Wracali wtedy do wydarzen z przesztosci, ale nie po to, zeby
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sobie powspominac, ale dlatego, ze tamte tematy wyptywaly przy okazji r6znych dziatan
Barbary, zwigzanych m.in. z uwolnieniem dziewczynek od ciotki. I cho¢ technicznie zdjg¢cia
te nie odstawaly od p6zniejszych, to wyglad Barbary bardzo si¢ zmienit w ciggu dwoéch lat.
Wilaczenie tych zdje¢ dokumentacyjnych do filmu byloby zauwazalne i stworzytoby trzecia

ptaszczyzne czasowa, czego chciatam unikng¢ dla zachowania klarownosci opowiesci.

Podczas przygotowan do drugiego etapu zdje¢ w 2022 roku okazato sig, ze Piotr spedzi lato
w Polsce. Barbarze bardzo zalezato, zeby w tym czasie tu przylecie¢ i go spotka¢. Udato si¢
to zorganizowaé, miala tu przylecie¢ razem z nami, zaraz po skonczeniu zdj¢¢ w Ghanie.
Chciatam wejs$¢ w te polska rzeczywistos¢ razem z bohaterka, spojrze¢ jej oczami na to, co
tu zastanie. Celem jej wizyty w Polsce bylo m.in. spotkanie z wolontariuszami, znajomymi
ksiedza Piotra, ktorzy jezdza na misje do Afryki i maja do czynienia z trudnymi
przypadkami naduzy¢. Miata ich u§wiadomi¢, z jakimi problemami beda si¢ tam mierzyc¢.
Zalezato mi, zeby postuchac i nagra¢, w jaki sposob zmienia si¢ jej narracja na temat swojej
przesztosci. [ rzeczywiscie, to spotkanie byto cenne, jesli chodzi o sposdéb opowiadania przez
Barbarg o tym, co si¢ wydarzyto w jej zyciu. Mowila z wielka godnosciag o upokorzeniach,

ktérych doswiadczyla i sile, ktorg znalazta, zeby zawalczy¢ o siebie.

Barbara, w trakcie realizacji filmu bardzo si¢ zmienita, podobnie zmienit si¢ jej stosunek do
wcezesniejszych doswiadczen. Od gniewu i1 wsciektosci na ludzi, ktorzy jg skrzywdzili i na
otoczenie, ktore nie reagowato, do stanu, w ktérym potrafita o czesci tych doswiadczen
mowic ze spokojem i bez obwiniania siebie za to, co bylo. Obserwowanie tej przemiany
byto niezwykle satysfakcjonujace. Barbara na poczatku naszej znajomosci patata zadza
zemsty, dazyla do konfrontacji z ludzmi, przez ktorych tak cierpiata. Z czasem dostrzegta,
ze, gdy nie mozna wymierzy¢ sprawiedliwosci, to dla wtasnego dobra i1 spokoju powinna
pouktadac te przesztosci w sobie. Ja natomiast zdalam sobie sprawg, ze to jest wlasnie sens

1 sedno filmu, ktéry wspdlnie robimy.

W Polsce odbylo si¢ kilka dni zdjeciowych, podczas ktoérych Barbara odwiedzila m.in.
rodzicow Piotra w Bieszczadach. Udalo si¢ zarejestrowac kilka zabawnych sytuacji, np. gdy
nie mowigca po angielsku mama ksigedza uczyta Barbare lepi¢ pierogi i gotowac rosot. Sceny
te nie weszly jednak do filmu, wolatam, zeby film w catosci rozgrywat si¢ w Ghanie. Nie

chciatam, zeby wydzwigk filmu byt taki, Ze ten lepszy $wiat za horyzontem, o ktorym mowi

47



Kweku pod koniec filmu, Barbara znajduje dopiero w europejskim kraju. Barbara wiele razy

powtarzala, ze zalezy jej, aby to w jej kraju zachodzity zmiany na lepsze.

WIATR JAKO TRIGGER

Podczas dokumentacji do filmu Barbara opowiedziala mi o harmatanie. Mowita o goracym,
suchym wietrze, ktory wieje w Ghanie od listopada do marca. Zawlaszcza wtedy domy i
ulice, pokrywa wszystko czerwonym pylem przyniesionym znad Sahary, wciska si¢ w kazdy
kat, wysusza oczy, wypetnia usta, zabiera oddech. Jednoczesnie przeraza i budzi respekt.
Mowita, ze wiejacy wiatr przynosi obrazy z przesztosci i sprawia, ze traci energi¢ do zycia.
Ten dojmujacy wiatr, przed ktérym nie ma ucieczki, wydawat si¢ dobra metaforg opowiesci
0 jej przesztosci. Wyobrazitam sobie, jak odglosy wiatru przenosza jej mysli do tego, co
dziato si¢ kiedys. Na bazie tego, co od niej styszatam, napisalam scenariusz filmu, w ktérym

znalazt si¢ m.in. taki fragment dotyczacy wiatru:

»len wiatr towarzyszyt jej tez, gdy mieszkata w malym pokoju z zakratowanym oknem w
domu ciotki. Natrgtne mys$li sprawiaja, ze czasem Barbara nie jest w stanie podnie$¢ si¢
z Yozka przez kilka dni 1 zadba¢ o najprostsze rzeczy. Nie wychodzi wtedy do ludzi, prawie
nie je. Slyszy odglosy wiatru zza okna, a niechciane wspomnienia cisng si¢ jej pod powieki.
Strzepki wydarzen z przesztosci przychodza do niej we $nie. Szereg subiektywnych,
niedopowiedzianych impresji buduje atmosfer¢ matni, z ktoérej nie mozna uciec. Barbara

budzi si¢ gwattownie, przerazona, a zaraz potem szczesliwa, ze to tylko zty sen.”

Ten koncowy opis koszmaru, z ktérego budzi si¢ Barbara, udato si¢ zrealizowac ggsto
montujac materialy z taSmy 8mm. Nie udato si¢ jednak nagra¢ pelnoskalowego harmatanu,
ktoéry wystepuje dosy¢ rzadko. Poradzili§my sobie wynajmujac mechaniczng dmuchawe
1 wytwarzajac wiatr na potrzeby filmu. Podczas montazu okazato si¢ jednak, ze brakuje nam
takich uje¢. Zainscenizowali$my wigc podobng wichurg juz w Polsce, w piaskarni nad
brzegiem Wisty, gdzie dograliSmy polski wiatr, ktory catkiem niezle udawat wiatr

afrykanski.

Kilku konsultantow spotykanych na marketach filmowych i podczas pitchingu projektu
odradzato uzycie tytutu ,,Gdy powieje harmatan”, jako niewtasciwego do nazwania historii

Barbary. Ja jednak postanowitam go zachowac, poniewaz projekt od poczatku funkcjonowat
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pod ta nazwa, poza tym tytut wydawat mi si¢ adekwatny. Zawierucha, ktorg przeszta w
swoim zyciu Barbara, jak najbardziej kojarzyta si¢ z atakiem poteznego zywiotu, ktéremu

trzeba si¢ poddac, po ktorym jednak kiedys nastepuje ulga i spoko;.

6. DECYZJE MONTAZOWE

Do montazu filmu zaprositam Ann¢ Garncarczyk, ktéra wniosta do tego projektu swoja
wrazliwo$¢ 1 duzy talent. Caty proces montazu trwat z przerwami ok. 9 miesigcy. Po
zmontowaniu poszczegolnych scen, wydobyciu sensu kazdej z nich i zestawieniu ich
razem, najwazniejsze zadanie polegato na tym, aby stopniowo eliminowac teksty
moéwione, ktore padaja w rozmowach pomigdzy bohaterami. Kolejnym procesem byto
zastgpowanie informacji podawanych bezposrednio na flash backi bohaterki zmontowane
z uje¢ kreacyjnych. Istotne przy tym bylo sprawdzanie, ile zdan mozna pomina¢ dla
zachowania klarownosci historii 1 jak wiele faktow z przesztos$ci Barbary trzeba ujawnic,

zeby pozosta¢ w jej emocjach i odczuwaé empati¢ wobec niej.

Dysponowaty$my duzym zasobem zdj¢¢ inscenizowanych nagranych na tasmie 8 mm. Po
wywolaniu byto to okoto 70 minut materiatu. Postanowily$my jednak traktowac te ujecia
w szczegbdlny sposob, wykorzystywac je oszczednie i tylko tam, gdzie wydawato si¢ to
dobrze umotywowane. Zalezato mi takze, zeby za kazdym razem te kreacyjne fragmenty
pojawialy si¢ na innej zasadzie, w sposob troche nieprzewidywalny, podobnie jak dziata
pamig¢¢, gdy niewielki impuls z zewnatrz wywoluje czasem pojedynczy przeblysk,
a czasem niekontrolowana, obezwtadniajaca lawing wspomnien. Dlatego przy wplataniu
tych fragmentéw w sceny obserwacyjne staraly$my si¢ zaburza¢ ich rytm 1 powtarzalnos$¢.
Miaty to by¢ raczej przeblyski niepokoju, intuicyjne i dzialajace na zasadzie uwierajacych,

niepokojacych obrazéw, a nie w pelni eksplikowane ilustracje wydarzen z przesztosci.

Tego rodzaju flash backi pojawiajg si¢ na przyktad w scenie na farmie, gdy Barbara pomaga
rodzicom zbiera¢ ziarna palmowe. Ilustracja zwigzana z luskaniem ziaren jest krotka
1 niespodziewana. To wspomnienie, a takze kilka kolejnych, np. gdy niesie chrust na glowie,
moga funkcjonowac jako obraz z dziecinstwa u rodzicéw, gdzie Barbara tez duzo pracowata

jako dziecko, ale nie bylo to obarczone smutkiem i samotnoscig. Moga tez by¢ ilustracja
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pracy u ciotki. Podobnie mialy dziata¢ kolejne fragmenty, ktore jakby dopadaja Barbarg

podczas gotowania i w nastepnych scenach u rodzicow.

Kilka razy zmienialy$my w filmie miejsce sceny u Noemi, gdy Barbara gotuje razem z nia,
a przy okazji dzieli si¢ planami zatozenia restauracji. Ta scena zawierala kilka elementow,
ktore pomagaly w stopniowym odkrywaniu przeszto$ci Barbary. Noemi mowita swojej
siostrze skad si¢ znajg z Barbara, opowiedziata, jak w tajemnicy przed ciotkg wynosila jej
jedzenie 1 j3 dokarmiata. Komentowata tez sytuacj¢ z trenerem i probowata dowiedziec sig,

jak ta sprawa obecnie wyglada.

Scena wizyty u Noemi nie znalazta si¢ jednak w ostatecznej wersji filmu. Po pierwsze,
zawsze nieco odstawata od reszty ze wzgledu na fryzurg Barbary, ktora byta zupehie inna
od jej uczesania w pozostatych czesciach filmu. Po drugie, Noemi nie pojawiala si¢ nigdzie
indziej w filmie, przez co ta scena wydawata si¢ nieco intencjonalna. Po trzecie, metoda
prob i btedow stopniowo usuwaly$Smy z filmu informacje o koszmarnych wydarzeniach

z domu ciotki, przede wszystkim ze wzgledu na ograniczenia, o ktorych pisatam wczesnie;.

W montazu okazato si¢, ze szczegdlowe wymienianie wszystkich strasznych rzeczy,
ktorych Barbara do$wiadczyta w domu ciotki nie byto konieczne. Wystarczylo kilka
tropéw w poczatkowej czesci filmu i nieco wigcej konkretow w rozmowie z rodzicami
1z ksigdzem, gdzie padajg zdania o tym, Ze ciotka jg maltretowala i mogta zabi¢, ale, dzieki
Bogu, to si¢ nie wydarzyto. Barbara wyrazita na to zgode, poprosita jednak, zeby

wykasowa¢ fragmenty, gdzie pada imi¢ ciotki.

W inscenizowanych nagraniach z ta§my nie mieliSmy zdje¢ pokazujacych cigzka prace
dziewczynki, dysponowaty$my jedynie ujeciami, gdy Jessica zamiatata ciemne i ponure
pomieszczenie. Zrezygnowaty$my z nich jednak w montazu, bo ta pojedyncza, konkretna
ilustracja pracy bardzo trywializowata inne cigzkie przejscia, ktoérych Barbara tam
doswiadczyta. Nie chciatam, zeby niewolnicza praca u ciotki sprowadzata si¢ jedynie do
zamiatania. Zamiast tego, we fragmentach, gdzie potrzebne byto takie nawigzanie,

wykorzystaty§my ujecia bardziej impresyjne.

Innego rodzaju problemy wigzaty si¢ z montazem scen dotyczacych trenera. W pierwszych
wersjach, cata cze$¢ o trenerze znajdowala sie pod koniec filmu. Byto to zgodne

z chronologia wydarzen - najpierw Barbara wyjasnita sprawy z rodzicami, dopiero potem
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probowata zmierzy¢ si¢ z nim. Taki uktad scen budowat duze napigcie, bo poszukiwanie
trenera nastgpowato zaraz po ujawnieniu jego czynoéw. Gdy jednak okazato sig, ze
konfrontacja z trenerem nie bedzie mozliwa, to w takim ukladzie, ewidentnie brakowato

zakonczenia tego watku.

Potem jednak, podczas pracy nad dystrybucja informacji o przesziosci Barbary w calym
filmie, zdecydowaly$my, zeby rozbi¢ watek trenera na dwie czg¢sci. Nocna rozmowa o
trenerze znalazta si¢ w pierwszej potowie filmu, a proby jego poszukiwan juz po powrocie
od rodzicow. Napiecie generowane przez takie rozbicie tego watku bylo, co prawda,
mniejsze, ale wtedy nie bolat tak bardzo brak spotkania z trenerem na koncu filmu. Watek
trenera zostat w pewien sposob domkniety, gdy nad brzegiem morza Barbara powiedziata
do Kweku, ze musi przesta¢ mysle¢ o ludziach, ktorzy wyrzadzili jej krzywde, a Kweku
doradzit, zeby teraz juz skoncentrowata si¢ na sobie. Barbara wreszcie odpuscita i to bylo

jej prawdziwe zwycigstwo.

W nocnej rozmowie z bratem o trenerze kreacja polegata takze na ingerencji w nagrany
material. Rdézne zdania Barbary, wypowiedziane w innych okoliczno$ciach, zostaly
wplecione w jej wieczorng spowiedz, tak, zeby cato$¢ tworzyta spdjna opowies¢. Te
dodatkowe, starannie wybrane zdania, dotyczyly przede wszystkim tego, co si¢ dzialo w
domu trenera. Przypominaly tez o tym, ze Barbara w przeszto$ci intensywnie uprawiata

biegi, bo okazato sig¢, ze ten watek zostal zbytnio okrojony.

W rozmowie z rodzicami, ktéra w rzeczywistosci trwata poéltorej godziny, Barbara
poruszyta wiele watkow. Wydobycie tych najwazniejszych zajeto sporo czasu i bylo
utrudnione przez zmudny proces tlumaczenia z lokalnego jezyka twi, w ktorym
porozumiewata si¢ matka Barbary. Kolejna kwestia byta taka, ze nawet po uzyskaniu
thumaczenia z réznych zrédet, okazalo si¢, ze wypowiedzi matki zawieraja wiele
niezrozumiatych metafor i przypowiesci. Byt to jej sposéb mdéwienia przejety od pastora
kosciota, do ktérego chodzili rodzice. Matka uzywata takiego j¢zyka, zeby poprzeé
swoja wersje wydarzen, a to generowato karkolomne wysitki montazowe, zeby znalezé
poczatek i koniec jej poszczegdlnych wypowiedzi. Trzeba bylo stworzy¢ z nich logiczny
ciag, zeby jej wypowiedZ miala sens i zeby mozna byto w filmie ustysze¢ perspektywe

matki.
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Watek trenera w rozmowie z rodzicami prawie nie zostat poruszony, dlatego, ze Barbara
nie byta w stanie o tym rozmawia¢ z matkg. Gdy probowala jej kiedys$ powiedzie¢ o jego
gwattach, matka skwitowala to stwierdzeniem, ze miata juz wtedy 15 lat, byla dorosta
1 nie powinna si¢ temu dziwi¢. Dlatego tez, zamiast stow o pobycie Barbary u trenera,
uzyty zostat krotki fragment zainscenizowanych nagrah ze statysta i dziewczynka, ktory

to w dosy¢ oczywisty sposob ilustruje.

Kolejne wyzwania dotyczyty montazu scen mowigcych o roli ksigdza Piotra. Barbara sama
znalazla w sobie sit¢ do zmiany, ale ta pierwsza pomoc przyszta od niego i pominigcie
jego roli bytoby zafalszowaniem tamtej rzeczywistosci. Bez jego wsparcia, Barbara
z pewnoscig nie bytaby w tym miejscu, w ktérym jest dzisiaj. Osobng kwesti¢ stanowito
to, jak wiele kontrowersji budzil udzial bialego ksigdza w filmie o czarnoskorej
dziewczynie. Te kontrowersje postanowitam zupeinie odtozy¢ na bok, natomiast zalezato

mi, zeby t¢ role ksiedza w przesztosci Barbary zaznaczy¢.

Jak pisalam wczesniej, nie byt on obecny w Ghanie, gdy bylismy tam na zdjeciach.
Mielismy jedynie nagrania rozmow telefonicznych Barbary z Piotrem 1 wiele ich
wspolnych scen z Polski. Wydawato sig¢, ze jedna z takich scen, gdy nad polskim jeziorem
rozmawiaja o planach Barbary, moze udawac¢ scen¢ nagrang w Ghanie i dobrze
osadzi¢ ksiedza na poczatku filmu. Piotr w dobry, wspierajacy sposéb motywowat tam
Barbare¢ do realizacji jej marzen o otworzeniu restauracji. Zmontowaty$my wigc sceng, w
ktorej znikatl polski kontekst i sceneria, zostawalo samo sedno, jednak po wiaczeniu tej
rozmowy do filmu, okazywato sie,ze pada tam zbyt wiele konkretow. Ze znika
jakis$ rodzaj tajemnicy, z ktora patrzymy na bohaterke na poczatku filmu, ze zbyt wiele si¢
wyjasnia. Scen¢ usunegty$Smy, a rola Piotra zostata zaznaczona w kilku innych miejscach:
w dialogach Barbary z bra¢mi, przy okazji bajki o Maame i w rozmowie telefonicznej, gdy

Barbara relacjonuje mu przebieg konfrontacji z rodzicami.

7. KREACYJNA ROLA DZWIEKU, MUZYKI I KOLORU

Z Darkiem Wancerzem, ktory realizowat dzwigk na planie, a potem odpowiadat za dzwigk
w postprodukcji, szukali§my sposobu na sugestywne udzwigkowienie fragmentow

kreacyjnych. Ustalilimy, ze zrezygnujemy z soczystych i bogatych odglosow tla,
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a zostaniemy przy pojedynczych dzwigekach synchronicznych, jakby wyabstrahowanych
z otoczenia. Dotyczylo to prostych uje¢ takich, jak klaskanie dzieci podczas zabawy,
rysowanie patykiem na piachu, tuskanie ziaren palmowych czy tomotanie zaslonki na
wietrze. Zalezalo mi, zeby te fragmenty w dobry sposob zintegrowaé¢ z filmem, nie
podkresla¢ efektami dzwigkowymi tego, ze cofamy si¢ do wspomnien Barbary i ze oto
wiasnie ogladamy jej flash backi. Checiatam unikna¢ wszelkich nadmiarowych ozdobnikow
dzwigkowych. Podobne zalozenia dotyczyly dzwicku wiatru. Z calego katalogu wiatrow
1 wichur dzwigkowych wybieralismy pojedyncze, soczyste wiatry i uktadaliémy z nich calg

dramaturgie, ktorej punkt kulminacyjny przypadal na opowies¢ o trenerze i jego przemocy.

Te same zalozenia, ktore dotyczyty udzwigkowienia filmu, dotyczyty takze muzyki uzytej
we fragmentach kreacyjnych i skomponowanej specjalnie do filmu. Zalezato mi, zeby
dzwigk 1 muzyka nie walczyly ze sobg i wzajemnie si¢ nie zaghluszaly, ale dobrze si¢

uzupetniat 1 wspolgraty.

Bardzo ciekawa okazata si¢ praca nad dzwigkiem w scenie, w ktérej Barbara, po
wieczornych tancach z rodzing, wspdlnie z nimi oglada telewizj¢. W rzeczywistosci
trafiliSmy na sytuacje, gdy rodzina zebrala si¢ przed telewizorem, Zeby oglada¢ Theo,
jednego z braci, ktory dostat si¢ do finatu ghanskiego reality show, w ktorym uczestnicy
$piewali, a publiczno$¢ glosowata, kto z nich zwyciezy i begdzie mial szanse na
rozwoj kariery. Jak to si¢ czasem zdarza w filmie dokumentalnym, rzeczywisto$¢ przynosi
zdarzenia, w spontaniczno$¢ ktorych nikt by nie uwierzyl, gdyby zostaty pokazane w filmie.
Watek $piewajacego brata zostat pominigty takze ze wzgledu na fakt, ze nie miat znaczenia
w historii Barbary. Brat zresztg szybko odpadt z zawodow, nie wypadt dobrze, a rodziny nie

sta¢ bylo na wysytanie smséw wspierajacych jego telewizyjny wystep.

Pojawito si¢ pytanie, czym zakonczy¢ scene z rodzicami, zeby przej$¢ do poszukiwania
trenera, ktore odbywato si¢ juz po powrocie rodzenstwa do Akry. W obrazku rodzina
patrzyla w telewizor, w nagranym wtedy dzwieku z planu stycha¢ byto kolejng piosenke.
Pojawit si¢ pomysl, zeby w dzwigku zamarkowa¢ zawody lekkoatletyczne 1 zrelacjonowac
prawdziwy bieg kobiet, ktory si¢ faktycznie odbyt. Ten dzwigk przenidst Barbare do jej
wspomnienia o bieganiu, co przywotato sprawe trenera i jego poszukiwan. W tym
wspomnieniu posta¢ trenera pojawia si¢ przez zmultiplikowanie gltosu me¢zczyzny, ktory
biegnacej dziewczynce wydaje sportowe komendy.
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Podobny zabieg dzwickowy zostal wykreowany w kosSciele, gdy Barbara idzie na
niedzielng msz¢ z rodzicami. W kazdym zakatku Ghany funkcjonuje wielu samozwanczych
pastorow, ktorzy zakladaja wiasne koscioly, gtownie po to, zeby zbiera¢ fundusze od
wiernych. Ludziom zZyjacym w skrajnej biedzie glg¢boka wiara daje nadziej¢ i poczucie
sensu, dlatego takie ceremonie sg wazne dla rodzicow Barbary i sg statym elementem ich
codziennosci. Podczas takiej mszy wielu wiernych wpada w modlitewny trans. Zalezato mi,
zeby nie pokazywac tych ludzi jak opgtanych religia dziwakow, zeby w jaki§ sposob
zblizy¢ si¢ do nich i poczu¢ ich duchowos$¢. Dlatego, juz w trakcie postprodukeji filmu, na
moja prosbe, Barbara ponownie pojechala do rodzicéw i nagrata dzwigki ich prawdziwe;j
modlitwy. Nagrata tez modlitwy swoich braci i kilku sasiadéw. Dzwigki te zostaty
wplecione w rzeczywiste odgtosy mszy, co, w moim odczuciu, dato tej scenie prawde i moc.

Ta ponowna wizyta Barbary u rodzicow miata tez pozytywny wplyw na ich relacje.

Przy montazu pierwszych zdje¢ kreacyjnych z 2021 roku, w trakcie realizacji grantu,
o ktérym pisatam wczesniej, chciatam takze sprawdzi¢ i przetestowac, w jaki sposob te
zdjecia koresponduja z muzyka. W efekcie tych poszukiwan wybratam i wykorzystatam
chropowatg, niejednoznaczng i chwilami nietatwg w odbiorze muzyke zespotu kIRk, bo
dobrze oddawata trudng przeszto§¢ Barbary. I cho¢ chwilami ta muzyka wydawata mi si¢
nieco przytlaczajagca 1 nadmiarowa, zzylam si¢z nig na tyle,ze po wielu innych
poszukiwaniach wrécitam do niej 1 ostatecznie zaproponowatam duetowi Bartnik — Dokalski

z zespohu kIRk skomponowanie muzyki do filmu.

W eksplikacji rezyserskiej dotyczacej muzyki znalazly si¢ opisy wszystkich momentow,
ktére potrzebowaly muzycznej oprawy, a te, ktére mialy stanowi¢ udzwickowienie
fragmentow kreacyjnych umownie okreslilismy jako ,,mroki”. Podczas sesji nagraniowych
w studio na biezaco sprawdzali$my relacj¢ muzyki z obrazem. Osobno powstawaly utwory
na poczatek i koniec, ale to w mrokach szukaliémy ducha filmu. Proces poszukiwania

odpowiedniej muzyki trwat kilka tygodni i byt fascynujacy.

Podobnie, jak przy tworzeniu dzwigkowych efektow synchronicznych, tak 1 przy
komponowaniu muzyki zalezato mi, zeby tto kazdego momentu przywotujacego przesztosé
bohaterki sktadato si¢ z prostych dzwiekéw. W efekcie tej pracy powstaly fragmenty
muzyczne wykorzystujace etniczne rytmy, afrykanskie bebny i instrumenty przynalezace do

tego regionu, takie jak kalimba. Na poczatek filmu, do ilustracji muzycznej koszmarnego
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snu wykorzystaliSmy gotowy utwor, jeden z tych, ktéry przyciagnat mojg uwage jeszcze
w trakcie developmentu projektu, jako taki, ktory dobrze reprezentuje niepokdj Barbary

1 podbija napigcie swojg chropowatoscia.

Podczas pracy nad koncepcja kolorystyczng filmu, wspolnie z Marcinem Sauterem
1 Ziemowitem Jaworskim szukali§my nieoczywistych barw i tonacji na pokazanie kawatka
Afryki, w ktorym rozgrywa si¢ akcja filmu. ZrezygnowaliSmy z jaskrawej palety,
probowalismy odcigé si¢ od klimatu filmow podrézniczych i soczystych barw, w jakich
przewaznie pokazuje si¢ afrykanskie krajobrazy. Scenom obserwacyjnym nadali§my
bardziej surowy i lekko sptowiaty charakter, dbajac przy tym o kolorystyczng wyrazisto$¢

1 nasycenie fragmentoéw kreacyjnych.
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V. PODSUMOWANIE

Historia Barbary, mowigca o winie i przebaczeniu, stawiajgca pytania o to, czy warto
konfrontowac¢ si¢ z ludzmi, ktorzy ja skrzywdzili, czy lepiej odpuscic i zajac si¢ wlasnym
zyciem, stala si¢ dla mnie wielowymiarowa opowiescia o poteznym tadunku

emocjonalnym witasciwie na kazdym etapie pracy przy tym filmie.

Na poczatku tego opracowania postawilam pytanie czy dramatyczna przeszto$¢ bohaterki
zostata pokazana w odpowiedni sposob. Ten odpowiedni sposob oznacza dla mnie uzyskanie
wiarygodnosci, przejawiajacej sie w tym, ze fragmenty mowigce o przesztosci zrastajg si¢
niejako z resztg filmu, organicznie przechodza w sceny obserwacyjne, poglebiaja
subiektywne widzenie Swiata i pozwalaja lepiej odczué¢ ztozone emocje bohaterki. To
wiasnie che¢ wgladu w uczucia bohaterki 1 konieczno$¢ opowiedzenia o sprawach trudnych
narzucita mi potrzebe poszukania bardziej kreacyjnych srodkow wyrazu, ale czy te $rodki

okazaty si¢ trafne?

Minal jeszcze zbyt krotki czas od momentu skonczenia filmu, abym z odpowiednim
dystansem mogta dostrzec jego ewentualne mankamenty. Mam wrazenie, ze wigkszos¢
problemow, ktére pojawity sie¢ przy dobieraniu srodkéw do wizualnego opowiedzenia tej
historii, udalo si¢ rozwigza¢, biorgc pod uwage rdznego rodzaju ograniczenia, ktore

przytoczytam wczes$nie;.

Przed skonczeniem filmu zastanawiatam sig, jak Barbara przyjmie t¢ opowies¢ o rozliczeniu
z wlasng przeszto$cia. Czy zaakceptuje Jessice jako swoje filmowe alter — ego? Barbara
obejrzata gotowy film jako jedna z pierwszych osob, a jej reakcja byla bardzo dobra
1 aprobujaca. W jej opinii wszystko w filmie dzieje si¢ w naturalny sposob, zgodny z tym,
co naprawde si¢ wydarzyto. Gdy rozmawiatam z nig tuz po obejrzeniu filmu, czutam, ze
identyfikuje si¢ z tg opowiescig i utozsamia z przezyciami tam pokazanymi. Z kolei jeden
z moich kolegow rezyserow, od wielu lat tworzacy filmy dokumentalne, a wigc posiadajacy
wiedzg¢ warsztatowa, po premierowe] projekcji filmu zapytal, w jaki sposéb trafitam na te

wszystkie archiwa z dziecinstwa Barbary.

Opinia Barbary, a takze fakt, ze film budzi emocje 1 wspoélczucie dla przezy¢ bohaterki
pozwalaja mi mysle¢, ze wybory artystyczne, ktore podjetam, przyniosty pozadany efekt.
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Ala z Elementarza, animacja na bazie ilustracji z Elementarza Mariana Falskiego, autor zdje¢ do
filmu: Piotr Niemyjski, autor ilustracji: Jerzy Karolak, autor animacji: Jacek Lupina.

Ala z Elementarza, opracowana graficznie fotografia z warszawskiego getta, autor zdje¢ do
filmu: Piotr Niemyjski, autor opracowania: Grzegorz Mazur.

Ala z Elementarza, opracowana graficznie fotografia Aliny Margolis i Marka Edelmana, autor
zdje¢ do filmu: Piotr Niemyjski, autor opracowania: Grzegorz Mazur.

Ala z Elementarza, opracowana graficznie fotografia z prywatnego archiwum Aliny Margolis,
autor zdje¢ do filmu: Piotr Niemyjski, autor opracowania: Grzegorz Mazur.

Mate Instrumenty, fragment zdj¢¢ z tasmy filmowej 16 mm, autor: Marcin Sauter.

Mate Instrumenty, fragment zdje¢ z tasmy filmowej 16 mm, autor: Marcin Sauter.

Mate Instrumenty, fragment zdj¢¢ z taSmy filmowej 16 mm, autor: Marcin Sauter.

Mate Instrumenty, fragment natozonych w montazu zdje¢ z taSmy filmowej 16 mm, autor:
Marcin Sauter.

Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistoscig, fragment spektaklu wyswietlonego we wnetrzach TP,
autor zdje¢: Szymon Lenkowski.

Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistosciq, fragment spektaklu wyswietlonego we wngtrzach TP,
autor zdje¢: Szymon Lenkowski.

Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistoScig, fragment archiwow wyswietlonych we wnetrzach TP,
autor zdje¢: Szymon Lenkowski.

Zygmunt Hiibner. Gra z rzeczywistoscig, fragment archiwow wyswietlonych we wnetrzach TP,
autor zdje¢: Szymon Lenkowski.

Gdy powieje harmatan, fragmenty nagran zrealizowanych na ta§mie 8§ mm, autor: Marcin Sauter.
Gdy powieje harmatan, zdjgcia zrealizowane na tasmie 8 mm, autor: Marcin Sauter.

Gdy powieje harmatan, zdjecia zrealizowane na tasmie 8 mm, autor: Marcin Sauter.

Gdy powieje harmatan, zdjecia z dokumentacji, autor: Piotr Bernas.

Gdy powieje harmatan, zdjecia zrealizowane na taSmie 8 mm, autor: Marcin Sauter.
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