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WSTEP

Scenariusz Kobiety na dachu zostat zainspirowany prawdziwymi wydarzeniami. Po
ukonczeniu poprzedniego filmu Dzikie roze producentka Maria Blicharska zapytata mnie, czy
nie mam jakiej$§ nowej historii do opowiedzenia. Jest to zawsze dla mnie bardzo powazna
decyzja, podroz, w ktorg wyrusza si¢ na kilka lat. Przegladajac swoje stare notatki, znalaztam
wyciety z ,,Polityki” artykut Napadta na bank, bo nie miata na rate napisany przez Agnieszke
Sowe.!

Postanowitam zachowac ten artykul, bo zaintrygowala mnie posta¢ kobiety, ktora stata za
decyzja napadu na bank. Bytam ciekawa, dlaczego t6dzka pielggniarka, matka, mieszkajaca w
bloku decyduje si¢ na tak drastyczny i niespodziewany krok. ,,Danuta, 58 lat, potozna,
nienaganna opinia z zaktadu pracy, dwa lata do emerytury (ale chce przepracowac jeszcze
cztery, bo wtedy bedzie miata 40 lat pracy, a to oznacza o 180 zt wyzszag emeryture), Zona i
matka, niekarana, bez nalogow (te kilka papierosoéw dziennie Pan Bog jej przeciez wybaczy,
zreszta wlagnie rzuca), napadta na bank.””?

Przygotowujac si¢ do pracy nad scenariuszem, w Sadzie Wojewddzkim w Lodzi przeczytatam
akta sagdowe dotyczace tej sprawy. Byta to niewielka teczka. Prawdziwa historia byta brutalna
i mroczna. Mnie od poczatku zalezalo na tym, zeby scenariusz skupiat si¢ na procesie
emocjonalnym bohaterki i Zeby napad byl poczatkiem zmiany na lepsze w zyciu gldwnej
postaci.

Na kazdym etapie pracy nad filmem najwazniejsze byto dla mnie zrozumienie i przedstawienie
stanu gtéwnej postaci. Rozpina si¢ on na bardzo szerokiej skali. Od codziennych obowigzkow
domowych 1 pracy w szpitalu, po wejsScie do banku i grozenie kasjerce nozem. Bylam od
poczatku prac scenariuszowych ciekawa kim jest moja bohaterka i co stoi za jej decyzjami.
Mialam réwniez dla niej wiele wspodiczucia, ale tez swoistej tkliwosci. Mimo swojego
podeszitego wieku i pozornej normalnosci decyduje si¢ zrobi¢ cos, co wykracza poza tradycyjne
wyobrazenia o kobiecie tuz przed emerytura. Robi co$ nieoczekiwanego i szalonego.
Zaczynajac prac¢ nie mialam $wiadomosci, jak niewiele jest w kinie polskim glownych
bohaterek po sze$cdziesigtym roku zycia. Dopiero kiedy pomyst si¢ konstytuowal i
poszukiwaty$my z producentkg finansowania, zaczelam rozumie¢, ze ze wzgledu na wiek

bohaterki, nie jest to historia, ktora si¢ w szybki sposob ,,sprzeda”. Co ciekawe, pomyst nasz

! Napadta na bank, bo nie miata na rate Agnieszka Sowa, ,,Polityka”, 8 marca 2012,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1524683,1,napadla-na-bank-bo-nie-miala-na-rate.read,
(data dostepu: 02.09.22).
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na poczatku wigksze zainteresowanie wzbudzit za granica, francuska telewizja Arte
postanowita nas wesprze¢, podobnie Szwedzki Instytut Filmowy, a dopiero wtedy byto nam
fatwiej rozmawiac z potencjalnymi polskimi koproducentami.

W ankiecie, ktora przygotowalam na potrzeby tej pracy znajduje si¢ pytanie: ,,Czy w swoim
prywatnym zyciu znasz kobiety podobne do gldwnej bohaterki? Na czym to podobienstwo
polega?” Ja odpowiedziatabym na to pytanie pozytywnie, znam wiele kobiet takich jak moja
bohaterka, nie tylko z pokolenia gldwnej postaci Kobiety na dachu. Przede wszystkim jednak
takie byly moja babcia i mama, kobiety wielu talentow, ktore poswigcily si¢ zupehie rodzinie
1 podporzadkowaly swoje zycie mechanicznej, codziennej rutynie. Byto jednak w ich podejsciu
do $wiata jakie$ peknigcie, skoro wychowujagc mnie pozwolity na samodzielne decyzje i
wybranie innej drogi niz one same. To ,,peknigcie” bylo czyms, czemu chciatam si¢ w tym
projekcie przyjrze¢, u bohaterki Kobiety na dachu ma ono posta¢ ekstremalna, ale moze tez
wyrazaé si¢ w matych, nieoczywistych gestach, ktore zsumowane prowadza do otwarcia si¢ na
zmiang.

Prace pisemng rozpoczynam od rozdziatu, w ktérym staram si¢ przesledzi¢ jak przez wieki
istnienia cztowieka zmieniata si¢ figura starej kobiety w konteksScie spotecznym i kulturowym,
wskazuj¢ w nim najistotniejsze momenty w dziejach ludzkos$ci, ktore wptynety na nasz
stosunek do starzejacych si¢ kobiet. W drugim rozdziale podejmuje si¢ analizy wspodtczesnych
filmow polskich z bohaterkg w trzeciej fazie zycia, probujac znalezé wspolne odniesienia i
okresli¢ tlo spoteczne. Ostatni rozdzial poswigcony jest mojej pracy nad Kobietg na dachu, od
zalazka pomystu po odbidr skoniczonego juz filmu. Staram si¢ w tej czgs$¢ réwniez odkry¢, co
stato za moimi czgsto intuicyjnymi decyzjami, szukajac odniesien do innych dziet filmowych 1

tekstow kultury.



1. Figura starej kobiety w kulturze

W najwczesniejszych swiadectwach ludzkiej obecnosci kobiecos¢ byla przedstawiana jako
zjawisko gleboko zwigzane z macierzynstwem, emanujace tajemnica i seksualnoscig. Dopiero
po osiedleniu si¢ ludzi i zatozeniu miast okoto siddmego tysigclecia przed nasza era zaczgto
przedstawia¢ rOwniez inne aspekty kobiecosci, w tym takze pokazywac kobiety, ktore przestaly
by¢ wyltacznie symbolem ptodnosci.

,Dopiero w wizerunkach powstajacych w tym okresie, nie za$ paleolitycznych, zaczynajg si¢
stopniowo pojawiaé cechy negatywne symboliki kobiecej. (...) Wrazenie to poteguje si¢ przy
niektorych figurkach znalezionych w miejscach §wiatynnych Catal Hujuk. Jedna z nich zostata
wyrzezbiona w kawatku naturalnie uksztaltowanej skaty wapiennej przypominajgcej masywne
cialo kobiece (...). Podobienstwo to uchwycit artysta obrabiajgc goérng czgs¢ kamienia na
ksztatt ludzkiej glowy, ktorej ustawienie i wyraz maja w sobie co$ groznego. W innym miejscu
kultu znaleziono obok siebie figurki drapieznego ptaka, chtopigcego boga oraz wykonang z
marmuru przysadzista statuetke kobiety, stojacej na kikutach ndg, roztozysta w biodrach o
wyraznym trojkacie tona i obfitych posladkach, z ledwo zaznaczonymi tylko ramionami i
piersiami oraz ci¢zkg ponadwymiarowa glowa i zlosliwym sowim wyrazem twarzy. James
Mallart widzi w niej prototyp »jedzowatej, zlosliwej staruchy z pdzniejszych mitow i
legend«.”®

Historycy t¢ zmian¢ w postrzeganiu kobiecos$ci wigzg z r6znymi zjawiskami nastgpujacymi w
rozwoju ludzkos$ci. Jedni widza w niej kolejny etap w rozumieniu $mierci, stara kobieta
reprezentuje wtedy postaé, ktéra ma dostep do tajemnej wiedzy dotyczacej konca zycia. ,,Jej
zwigzek z zyciem znajduje swa konieczng przeciwwage w jej zwigzku ze $miercig™* Inni tacza
to zjawisko z organizacja uporzadkowanych struktur panstwowych, a takze z wyprawami
wojennymi. Grozny wizerunek kobiety mial wtedy reprezentowal opresyjnos¢ nowego
systemu.

Wedtug M. Eliadego Bogini Ziemia-Matka to jedno z najstarszych bostw, §lady jej istnienia
siggaja ery paleolitycznej. W niemalze wszystkich pierwotnych kulturach podwaliny religii
stanowity bostwa zenskie, posta¢ Wielkiej Matki, ktora zrodzita ziemig, pojawia si¢ od
Ameryki po Azje¢. Zdaniem Eliadego stan ten byl ,,poprzedzony jakims catkowitym sposobem

bycia (...) 6w stan pierwotny mozna by okresli¢ mianem catkowitej neutralnos$ci tworczej. (...)

% G. Baudler, Bdg i kobieta. Historia przemocy, seksualizmu i religii, ttum. A. Baniukiewicz, Gdynia 1995, s.
163-165.
4 Tamze, s. 166.



po czym Bog Niebianski i ideologia patriarchalna zastapily Bogini¢ Matke i ideologie
matriarchalng.” ®

Boéstwa zenskie obdarzone byly dwoistg naturg — dawaty zycie, ale i przynosity $mier¢. ,,Plodna
matka przeistacza si¢ w matke straszliwa, zwlaszcza u Asyryjczykow, ale takze w Sparcie,
gdzie przeobraza si¢ w bogini¢ wojny, u Hinduséw za§ w »ciemny, wszystko pochtaniajacy
czas, przestrojong wiencem z kosci panig miejsca czaszek. Gtowy twych wlasnie zabitych
synow wisza u twej szyi jak ozdobny tancuch.« (...) Dwoisto$¢ ta jest odbiciem naturalnego
biegu zycia, a przede wszystkim jego sit sprawczych. Bo cho¢ niszczy, to przeciez tworzy na
nowo, gdzie niesie $mier¢ tam réwniez powoluje do zycia. Noc i dzien, narodziny i1 $mier¢,
powstanie 1 zanikanie, trudy zycia i jego radosci z tego samego zrodta: z tona Wielkiej Matki
wychodza istoty i do niego wracaja.”®

Jednym z aspektow Wielkiej Matki inaczej zwanej Potrojng Boginig jest wlasnie Starucha,
takze zwana Wiedzma. ,,Starucha byla historycznie uwazana za trzecig posta¢ Potrojnej Bogini
lub tréjey, ktora obejmuje dziewice i1 matke. Walker réwniez definiuje staruche jako
przedstawicielke ,,nieuchronnego zniszczenia lub rozpadu, ktére musi poprzedzaé
regeneracj¢”’, co mozna znalez¢ w obrazach Kali-Niszczycielki, Cerridwen, $miercionosnej
maciory, Krolowej Zaswiatow, lub Persefony niszczycielki. Podziemia to metafora
reprezentujgca zbiorowa nie§wiadomos¢ i schodzenie do wewnatrz. Uwaza sig, ze samo stlowo
The Crone pochodzi od Rhea Kronia, oznaczajgcego Matke¢ Czasu i jest zwigzane z czarnymi
stworzeniami, takimi jak wrona, ktora jest $wieta i reprezentuje $mier¢.”’

W starozytnej Grecji cechy Staruchy - The Crone - zostaty rozdzielone pomigdzy wiele bostw
zenskich. Jedng z nich byta Hekate — najcze¢sciej przedstawiana jako kobieta o trzech twarzach
lub jako posta¢ o trzech ciatach i gtowach: Iwa, psa i klaczy. Jej figury ustawiano na rozstajach
drog 1 sktadano tam ofiary z jedzenia. Hekate byla zwigzana z magig 1 do niej modlity si¢
rodzace kobiety, byta tez patronka wiedzm i czarownic.

Podobnie do pierwotnej wersji zenskiego bostwa przedstawiana byta Hera, jednocze$nie siostra
1zona Zeusa. W mitach starozytnej Grecji byla obecna analogicznie jak Wielka Matka w trzech
postaciach: Pais czyli dziewczyny, Telei dojrzatej kobiety oraz Chery czyli Wdowy. Hera byta
opiekunka kobiet, matzenstwa i macierzynstwa. O pomoc zwracatly si¢ do niej rowniez wdowy.

Jej relacja z Zeusem byla bardzo dynamiczna: Zeus wielokrotnie ja zdradzat, a Hera probujac

®M. Eliade, Mity, sny i misteria, przel. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 189.

® K.Deschner, Krzyz pariski z kosciotem, przet. Marek Zeller, Gdynia 1994, s. 38.

7 J. Sienko Ott, The Crone Archetype: Woman reclaim their Authentic Self by Resonating their Crone Images,
Mineapolis, 2011 s. 15.



odkry¢ zdrady meza, reagowata zto$cig i m$ciwoscig. Migdzy Hera a Zeusem dochodzito tez
do wielu sporow. Jednym z nich byla dyskusja na temat tego, kto czerpie wigksza przyjemnos¢
z seksu — kobieta czy mezczyzna. Kiedy nie potrafili rozstrzygnaé tej kwestii, zwrocili si¢ o
pomoc do Tejrezjasza, ktory zyt przez 7 lat w ciele kobiety, a potem przez kolejne 7 w ciele
mezezyzny. ,,Zapytany o zdanie Tejrezjasz byl zupelnie pewien: kobiety czerpia wigce]
przyjemnosci z aktu seksualnego. W istocie powiedzial — kobieta czerpie dziewieé razy wiecej
przyjemnosci z seksu niz me¢zczyzna. Hera przegrata wigc debatg 1 byta tak wsciekta, ze oslepita
Tejrezjasza.”®

Charakter Hery zmienit si¢ dopiero, kiedy weszla w trzeci etap zycia. ,,Kiedy Hera wpuscila t¢
energi¢ Staruchy — The Crone, zaakceptowala t¢ czes$¢ siebie, ktora nie jest zwigzana zadnym
zwiazkiem, wykapala si¢ w zrodle ptynagcym przez podgoérze 1 wylonita si¢ z odnowionym
dziewictwem — Jedna w Sobie, Niebianska Dziewica (...) Wraca do Zeusa. »Wypetniona
tajemnicza, u$miechnigta madroscig, ktora nie pozostawia miejsca na szalejaca zazdrose,
pogodzita si¢ z nim, gotowa do glebokiego malzenstwa, za ktérym zawsze tesknita«
matzenstwo oparte na potrzebie — co$, co Zeus bez watpienia rozumial i na co reagowat. Hera
zazadata i spetnita swoje zyczenie, dopasowala je i potaczyta.”®

Kolejna grecka boginia, ktorej posta¢ odwotywata si¢ do figury Staruchy, byta Demeter —
bogini urodzaju 1 zb6z. Jej imi¢ nawiagzuje znaczeniem do Matki Ziemi. Kiedy zaginela jej
corka Persefona (zwana rowniez Korg), Demeter zwrodcita si¢ z pytaniem o jej losy do Heliosa
— boga stonca, ktory wedruje po niebie i wszystko widzi — rowniez to, ze Persefona znikneta
za zgoda Zeusa. Demeter postanowila si¢ wigc zemsci¢ na calej ziemi. ,,W opowiesci o Demeter
1 Persefonie matka Demeter jest w udregce przez dziewig¢ dni i dziewigé nocy po zniknigciu jej
corki Persefony w ramionach Hadesa, Pana Zaswiatoéw. W swoim zalu pozwala, by wie$ stata
si¢ jatowa. Dziesigtego dnia pojawia si¢ Hekate, Starucha, ktora pomaga Demeter w ponownym
polaczeniu si¢ z zaginiong corky. Hekate ma madros¢, ktéra pozwala Persefonie by¢ corka

swojej matki i jednoczesnie Zong meza. Wie$ znowu kwitnie.”°

8 K. Sears, Mitologia, przet. A. Hildebrandt, Warszawa 2022, s. 176.

® M. Woodman, E. Dickson, Dancing in the flames, the dark goddess in the transformation of consciousness,
Canada 1996, s. 135.

“Once Hera had let this Crone energy in, had accepted that part of herself that is bound by no relationship, she
"bathed in the spring flowing through the foothills and emerged with her virginity re- newed—One-in-Herself,
the Celestial Virgin." (...) She returns to Zeus. "[F]illed with a secret, smiling wis- dom that leaves no room for
raging jealousy, she is reconciled to him, now ready for the deep marriage for which she has always longed.”
From now on, this would not be a marriage based on need—something that Zeus undoubtedly understood and
responded to. Hera demanded and got her wish fully met, matched, and mated.”

10 M. Woodman, E. Dickson, op.cit., s. 135.

“In the story of Demeter and Persephone, Mother Demeter is in anguish for nine days and nine nights after the
disappearance of her daughter, Persephone, in the arms of Hades, the Lord of the Underworld. In her grief, she
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Podczas poszukiwan corki, Demeter, aby moc nierozpoznana we¢drowac po $wiecie przybrata
posta¢ Staruszki. Pod tym przebraniem zaznata gos$ciny na dworze krola Celeusa, gdzie
opiekowala si¢ niemowlgciem i probowala uczyni¢ je niesSmiertelnym, zanurzajac w ogniul.
Kiedy jego matka krolowa odkryta, co robi stara stuzaca, krzykneta z przerazeniem i Demeter
rozgniewana zostawita chtopca i wrécita do swojej dawnej postaci, a krolowi nakazata
zbudowanie $§wiatyni, gdzie bedg odprawiane obrzedy religijne na jej cze$¢, zwane pozniej
misteriami eleuzynskimi. Jak dokladnie przebiegaty te misteria, nie wiadomo do dzi$, ich
uczestnicy musieli sktada¢ §luby milczenia, a za zdradzenie tajemnicy grozifa kara §mierci.

W micie o Demeter rowniez sg przedstawione trzy aspekty kobiecosci, reprezentujace trzy fazy
zycia kobiety, a poszukiwanie przez nig corki, symbolizuje probe pogodzenia si¢ z utratg
aspektu wtasnej mtodosci. ,,Jak wszystkie najstarsze formy indoeuropejskich bogin (Demeter)
pojawiata si¢ jako Dziewica, Matka, Starucha albo Stworzycielka, Strazniczka/Opiekunka,
Niszczycielka.”!

Nieco mniej znang postacig starej kobiety obecnej w religii starozytnej Grecji byta Atropos
(Nieodwracalna) jedna z trzech Mojr, ktére byly boginiami losu i przeznaczenia kazdego
cztowieka. ,,Mojry stanowity pradawng site, ktorej podlegali nawet Bogowie.”*? Byly one
corkami Zeusa i Temidy lub wedtug innego mitu Erebu i Nocy. W mitologii greckiej pojawily
si¢ bardzo wczesnie. Nosily biate szaty 1 byly potrdjna boginig ksiezyca. Uwazano, ze Mojry
dyktowaty Wyroczniom ich przepowiednie. ,,Mojra znaczy »cze$¢« lub »faza«, ksi¢zyc ma zas
trzy fazy i trzy postacie: now, bogini-dziewica, wiosny, pierwszy okres roku; peini bogini-
nimfa, lata, drugi okres; i stary ksiezyc, bogini-starucha jesieni, ostatniego okresu.”*® Mojry nie
miaty swojego osobnego mitu, ale pojawiaja si¢ migedzy innymi w micie o dwunastu pracach
Heraklesa. Kiedy ma on zerwac¢ zlote jabtko w Ogrodzie Hesperyd, Zeus radzi mu, by zapytat
o droge wtasnie Mojry. ,, Trzy Mojry, pradawne boginie, byty zazwyczaj bardzo zaj¢te tkaniem
ludzkich losow. Jednak dla Heraklesa oderwaly si¢ na chwile od pracy. - Istniejemy niemal od

poczatku $wiata, ale nawet my nie wiemy, gdzie znajduje si¢ wyspa Hesperyd - odrzekty

allows the countryside to become bar- ren. On the tenth day Hecate, the Crone, appears and assists Demeter in
getting reunited with her lost daughter. Hecate has the wisdom that allows Persephone to be daughter to her
mother and, at the same time, wife to her husband. The countryside blooms again”

1 B.G. Walker, The Woman s Encyklopedia, s. 218.

12 Bailey G., Mitologia. Mity i legendy $wiata, thum. S. Sroda, Warszawa 2009, s. 45.
13 R. Graves, Mity greckie, przet. H Krzeczkowski, Warszawa 1974, str. 10.
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Boginie.”™* Atropos przedstawiana byta najczesciej jako drobna staruszka z nozyczkami lub
waga. Jej zadaniem byto przecigcie nici przeznaczenia i oddanie duszy czlowieka $mierci.

W kulturze hellenskiej istniata jeszcze jedna, intrygujaca i mato znana figura starej kobiety —
Graus oinophoros - Starucha petna wina. Byta zwigzana z kultem Dionizosa, uczestniczyta w
orgiastycznych misteriach, ,,(...) w antyku posiadala wymiar eschatologiczny i stanowita
manifestacje niezniszczalnosci zycia (...) przeciwstawiala si¢ $mierci, stanowigc znak
pocieszajacego wymiaru dionizyjskich obrzgdow. (...) Réwnoczeénie (...) traktowana jako
posta¢ rzeczywista: wrozbiarka, guslarka, nianka, mamka, potozna rajfurka w komediach czy
mimach juz w antyku stata sie obiektem niewybrednej drwiny.”*® U zarania chrzescijafstwa
figura Staruchy Pelnej Wina stata si¢ wrogiem publicznym, mimo tego, iz pierwsi chrze$cijanie
ciggle chetnie korzystali z ustug znachorek 1 guslarek. ,,Nie bez znaczenia byt zapewne fakt, ze
posta¢ ta przez swa symboliczng wymowe przywolywata samego Dionizosa,
przypominajacego (dzigki ofiarowaniu si¢ w obrzedzie sparogmos oraz obietnicy zbawienia)
posta¢ Chrystusa, co byto nieporgczne dla chrzescijanstwa, ktore z jednej strony §wiadomie
pomijato ten zwigzek, z drugiej za§ w przedstawieniach mtodego Chrystusa (przez klasyczne
obrécenie glowy, kedzierzawe wlosy i u§miech) nawigzywato do Dionizosa, ale tylko w sposob
umozliwiajacy przelozenie wlasnych dogmatow na jezyk dostepny wiernym i neofitom
symboli”. 1

W wielu pierwotnych kulturach pojawiajg si¢ silne figury starych kobiet, ktore w odroznieniu
od tradycji europejskiej posiadajg moc sprawcza i buduja pozytywne wzorce. Jedng z takich
postaci jest Spider Woman — Kobieta Pajagk, ktoéra wystepuje w wierzeniach niemalze
wszystkich plemion Indian Ameryki Potnocnej. W opowiesciach przybiera postac starej
kobiety, ktora zyje wiecznie, ale moze tez zamieni¢ si¢ w bytujacego pod ziemiag pajaka.
,Kobieta-pajak pojawia si¢ w opowiesciach rdzennych Amerykanoéw od Alaski po Wielkie
Rowniny. Jej inne imiona to Mrs. Spider, Spider Old Woman i Grandmother Spider. Chociaz
moze si¢ wydawac, ze Kobieta Pajak jest jak Wrozka Chrzestna z europejskich opowiesci, to
jest to jednak posta¢ o wiele bardziej ztozona i pot¢zna. W opowiadaniach Hopi Spider Woman
lub Spider Grandmother, jak jest nazywana, jest postancem Stonca. Jest stworca, rzadzi Ziemia

1 jest matkg wszelkiego zycia. To Kobieta Pajak zdecydowata, ze kobiety bedg budowa¢ domy,

1% Tamze s. 130.
15 J. Hobot-Marcinek, Stara kobieta i Goethe. Doswiadczenie i transgresja starosci, Krakow 2012, s. 17.
16 Tamze, s. 19.
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anazwisko rodowe bedzie po nich dziedziczone. I to Kobieta Pajak zdecydowata, ze mg¢zczyzna
powinien zbudowaé kivy pod ziemia i malowaé piaskiem.”’

W wielu mitach kosmogonicznych istotng role odgrywa postaé staruszki lub starca, ktorzy
pojawiaja si¢ na drodze bohatera, wreczajac mu amulety majace chroni¢ go w podrozy.
»Zyczliwa staruszka i opiekuncza wrdzka, bedaca matka chrzestng bohatera sa znanymi
postaciami europejskiego folkloru. W chrzescijanskich legendach o zywotach §wietych te sama
role pelni Najswietsza Panienka. Jej wstawiennictwo moze wyjednac taske Ojca. Kobieta Pajgk
moze za pomoca swej pajeczyny wptywac na ruchy Stonca. Bohaterowi, ktory oddal si¢ w
opieke Kosmicznej Matce, nie moze si¢ sta¢ zadna krzywda. Ni¢ Ariadny przeprowadzita
bezpiecznie Tezeusza przez labirynt. Jest to owa zyczliwa prowadzaca bohatera sita (...) Posta¢
taka przedstawia zyczliwg, dajacg poczucie bezpieczenstwa moc przeznaczenia. Owo
fantastyczne wyobrazenie jest zapewnieniem, obietnica, ze spokdj Raju, ktorego zaznaliSmy w
tonie matki, nie zostanie utracony, (...) ze chociaz przekraczanie kolejnych progéw i kolejne
przebudzenia wydaja si¢ zagraza¢ wszechmocy, to w sanktuarium naszego serca, a nawet w
nieznanych nam obliczach §wiata lub za ich zastong, jest zawsze obecna chronigca nas sita.
Trzeba tylko wiedzieé o tym i mieé ufnos¢, a wieczni straznicy na pewno sie pojawig.”*®

W kulturze stowianskiej w czasach poganskich istnialy posagi kamienne nazywane Babami.
Podobnie jak posagi Hekate, ustawiano je na rozstaju drég. Przedstawiaty one ,,niewiasty w
pozycji stojacej z rekami zatozonymi na wysokosci zotadka, trzymajgc przedmiot podobny do
klepsydry, mierzacy czas. Balwany te znajdowano od terytorium Ukrainy do morza
Azowskiego. W poemacie o Wladyslawie IV Twardowski, przedstawiajac zapg¢dzenie
Lisowczykow nad rzeke Obe, opowiada basn o zlotej Babie, ktora na stupie magnesowym
przeciw stoncu siedzi i, trzykroé zaklinana, odpowiedzi wieszcze daje.”'® Znane sa rowniez

posagi bab pochodzace z terendw dawnych Prus, niejasne jest natomiast ich znaczenie i czas

powstania.

17'S. Hazen-Hammond, Spider Woman's Web, New York 1999, s. 17.

“Spider Woman appears in Native American stories from Alaska to the southern Great Plains. Her other names
include Mrs. Spider, Spider Old Woman, And Grandmother Spider. Although it might appear to non Indians that
Spider Woman is like the Fairy Godmother of European tales, she is far more complex and powerful than that. In
the Hopi stories Spider Woman or Spider Grandmother as she is called is both the messenger of the Sun. She is
the creator, she rules the Earth and is the mother of all life. It was Spider Woman who decided that women would
be the ones to build the house, and the family name would pass through her. And it was Spider Woman who
decided should build kivas underground and make sand painting.”

18 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Krakow 2013, s. 59.

19 M. Modrak, Obraz kobiecej starosci w literaturze i sztuce, Poznan 2015, s. 15.
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W kulturze Stowian, podobnie jak w innych spotecznosciach z tego okresu, w rolniczym
neolicie nastgpuje wzrost znaczenia bostw zenskich, ktore zazwyczaj opisywane sg w trzech
aspektach dotyczacych kolejnych etapoéw zycia cztowieka. ,,We wszystkich tych przypadkach
potrojenie bostwa losu zwigzane jest z personifikowaniem trzech jego czynnosci: zaplatania
nici przeznaczenia, pilnowania jego wlasciwego przebiegu i przecinania. Mitoznawcy twierdza,
ze za tymi trzema postaciami kryje si¢ jedno prastare bostwo losu (zenskie, jako ze przedzenie
jest czynnos$cig zenska) w rodzaju pragermanskiej Urdhr 1 wezesnogreckiej Mojry. Wydaje si¢
analogiczny proces zaszedt u Stowian, dlatego tez uciele$nienie losu wystepowato u nich w
postaci zenskiej jako Dola. (...) Przybiera posta¢ dziewczyny w stroju panny mtodej (...)
Nastepnego dnia dziewczyna byta starsza a jej bogactwo mniejsze, az do przemiany w zaropiatg
staruche w fachmanach w starej chacie.”?

Silng figura starej kobiety w religii Prastowian byta rowniez Baba Jaga. Pierwotnie mogta by¢
ona jednym z aspektéw bostwa zenskiego, zwigzanego z szeroko rozumiang przyroda. Przez
Stowian nazywana Le$ng Baba, w folklorze przetrwata jako Baba Jaga, Buba albo Je¢dza.
»Przyjmuje ona zwykle posta¢ starej i brzydkiej wiedzmy, zaprzyjaznionej z dzikimi
zwierzegtami (...) w folklorze i bajkach ta potworna czarownica poluje na btakajace si¢ po lesie
dzieci, gotuje je w kotle i pozera. (...) W koncu jednak zostaje pokonana i wsadzona do
wlasnego pieca lub uduszona wlasnymi piersiami. Prawdopodobnie jest echem
prastowianskiego zenskiego demona lesnego majgcego zwigzki z kraing umartych, opiekuna
intuicji i mlodziezy obu plci.”?! Inne wersje legendy o Babie Jadze czesto przedstawiaja ja
pracujaca na kotowrotku, a takze obdarzajg ja zelaznymi zgbami i piersiami. Szczegolng uwage
zwraca chatka czarownicy, ktéra ma sta¢ na czterech kurzych tapkach i by¢ otoczona ptotem z
ludzkich kosci, pochodzacych od tych, ktorzy nie odpowiedzieli na pytania Baby Jagi. Badacze
opowiesci o Babie Jadze podkreslali, ze znajduje si¢ ona pomigdzy dwoma §wiatami, dwoma
wymiarami. ,,Baba Jaga pochodzi z miejsca, w ktorym spotyka si¢ madro$¢ ze strachem. Stoi
pomiedzy zyciem a §miercig i zna tajemnice obu tych §wiatow.” 22

Jedna ze znanych wczesnych wschodnioeuropejskich legend opowiada rowniez historig, w
ktorej pojawia si¢ aspekt dobrej 1 taskawej Baby Jagi, ktora pomaga gléwnej bohaterce
opowiesci, nawigzujac do swojej pierwotnej roli — kaptanki w obrzedowej inicjacji mtodziezy,
czego pozostatoscig moze by¢ wkiadanie przez Babe Jage dzieci do pieca. ,,Matka, (...) przed

$miercig daje swojej corce Vasalisie lalkg. Vasalisa zostaje pézniej wyrzucona przez swoje

20 A. Szyjewski, Religia Stowian, Krakéw 2003, s. 194-195.
2 Tamze, s. 181.
22 Mitologia, Mity... op.cit., s. 258.
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przyrodnie siostry, by przyniosta ogien do paleniska, a nastgpnie odnajduje gigboko w lesie
swoja babcie, Babe Jage, ktora metodg prob 1 bledow uczy Vasalise¢ o potedze jej wlasnej
wewnetrznej madrosei i o tym, jak odzyskac swoja intuicj¢ i zaufac jej. Baba-Jaga reprezentuje
madre kobiety odpowiedzialne za przekazywanie daru intuicji. Vasalisa uczy si¢ od Baby Jagi,
jak ufa¢ swojej intuicji i jej uzywaé, o czym przypomina jej lalka, ktéra symbolizuje
instynktowna nature.”??

Baba Jaga pelni w tej opowiesci funkcje dobrej przewodniczki, wprowadzajacej bohaterke w
nowy etap zycia, gra role zblizong do indianskiej Kobiety-Pajaka. P6Zniejsze wersje opowiesci
o Vasylisie, powstate juz w okresie kultury chrzescijanskiej, zmieniaja rol¢ Baby Jagi w
inicjacji gldwnej bohaterki. Dzi$ Baba Jaga kojarzona jest gtownie z negatywng silg —
najbardziej znane basnie pokazuja jej ciemng, niszczycielskg strong, co zdaniem
interpretatorow bajek ma pomoc skonfrontowac dzieci z ich wlasnymi Iekami. Wedhug teorii
Freuda o rozwoju psychoseksualnym dziecka basn o Jasiu i Malgosi, w ktorej pojawia si¢
posta¢ najbardziej wspotczesnie znanej Baby Jagi, pomaga dzieciom przej$¢ z etapu oralnego
dziecinstwa do kolejnego analno-mi¢sniowego. ,,Czarownica — Stanowigca personifikacje
destrukcyjnych aspektow oralnosci, z réwng zawzigtoscia dazy do tego aby zjes¢ dzieci, z jaka
uprzednio dzieci zjadly jej domek z piernika. Kiedy Jas$ i Matgosia daja si¢ ponies¢ w sposob
niepohamowany popedom swego id (co jest symbolizowane przez ich niekontrolowang
zartoczno$¢) narazajg si¢ na to, ze moga zging¢. Zjadaja one jednak tylko symboliczng
reprezentacje matki — domek z piernika. (...) Poznanie przez dzieci ztych zamiaréw czarownicy
powoduje, ze zdaja one sobie wreszcie sprawe z niebezpieczenstw, jakie pociagga za sobg
niekontrolowana zachtanno$¢ oralna i sytuacja zaleznosci.”?

W okresie chrzescijanstwa, kiedy na nowo interpretowano teksty kultury, bostwa kobiece
ulegly degradacji 1 najczgs$ciej zostaty wchloniete przez swoich meskich nastepcéw. ,,Chociaz
Kosciot zachowat poczucie tajemnicy, ktore otaczato boginie, jej ciepto i relacyjnos¢ zostaty
zastapione przez organizacje, z jej prawami i hierarchia. (...) Kos$ciol nie uznawat ani atrybutéw

bogini, ani wrodzonej seksualnej natury kobiet (ani mezczyzn), w zwiazku z tym w naukach

23 J. Sienko Ott, The Crone Archetype: Woman reclaim their Authentic Self by Resonating their Crone Images,
Mineapolis 2011, s. 18.

“Estés (1992) recounts the story of Vasalisa and Baba Yaga, from eastern Europe, about a mother who, before
she dies gives her daughter, Vasalisa, a doll. Vasalisa is later cast out by her stepsisters to fetch fire for the hearth
and then searches out her grandmother, Baba Yaga, deep in the woods, who through trial and error, teachers
Vasalisa about the power of her own inner wisdom and to how to retrieve her intuition and trust it. The Baba
Yaga represents the wise-women responsible for handing down the gift of intuition (Estés, 1992). Vasalisa learns
from Baba Yaga to trust and use her intuition and is reminded of this by her doll that symbolizes the instinctual
nature (Estés, 1992).”

24 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, t. 2, Warszawa 1985, s. 11-12.
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religijnych utrzymano przepas¢ migdzy ciatem a duchowoscig. Pozytywne cechy bogini zostaty
W pewnym stopniu zintegrowane z postacig Matki Boskiej, szczeg6lnie w krajach katolickich.
W krajach w przewazajacej mierze protestanckich taka integracja nie nastgpita, a Maryja
zostata wyeliminowana z Zycia religijnego, z wyjatkiem roli adorujacej matki w
bozonarodzeniowej szopce.” %

Szczegblnie brutalnie chrzescijanstwo potraktowato posta¢ Staruchy — The Crone. W
sredniowieczu wszystkie kobiety, ktore posiadaty wiedze, zostaly odsunigte od zycia
intelektualnego, a jedynie mezczyzni mogli sprawowac publiczne funkcje i jedynie oni mogli
posredniczy¢ w relacjach z bogiem. ,,Oficjalne odrzucenie postaci Staruchy — The Crone przez
nasza kultur¢ bylo zwigzane z odrzuceniem kobiet, zwlaszcza starszych kobiet. Siwowlose
arcykaptanki, niegdy$ szanowane plemienne matki przedchrzescijanskiej Europy, zostaly
przemienione przez nowo dominujacy patriarchat w stugi diabta. (...) Jako symbol — Starucha
— The Crone musiata zosta¢ sttumiona przez religie patriarchalne, poniewaz jej moc» zniszczyta
nawet wole Ojca Niebieskiego Zeusa«. Kontrolowala cykle zycia i $mierci. Byla Matkg Boza,
Opiekunkg Boga i jako Starucha Zabojczynig Boga. Podczas gdy chrzescijanstwo zachowato
kobieco$¢ jako Dziewice i Matke, wyeliminowalo jej role Staruchy.”?®

Ta eliminacja figury Staruchy z naszej zbiorowej $wiadomos$ci, zdaniem psychologow
jungowskich, powoduje niemozliwo$¢ pelnej integracji osobowos$ci kobiety. ,,Poniewaz
(Starucha) nie byta obecna w kulturze, nie byta tatwo dostepna dla swiadomej $§wiadomosci
wspotczesnych kobiet. Bez niej nawet dynamiczne symbole Dziewicy i1 Matki sa
znieksztatcone. Starucha w kobiecie to ta czes$¢ jej psychiki, ktora nie jest utozsamiana z
zadnym zwigzkiem ani nie jest ograniczona zadng wiezig. Wprowadza nieodlaczne poczucie
wlasnej wartosci 1 autonomii w role dziewicy i1 matki oraz daje kobiecie site, by mogla stawic¢

wlasnemu tworczemu doswiadczeniu.”?’

25 M. Woodman, E. Dickson, Dancing in the Flames, Canada 1996, s. 134.

“Our culture's official rejection of the Crone figure was related to rejection of women, particularly elder women.
The gray-haired high priestesses, once respected tribal matriarchs of pre-Christian Europe, were transformed by
the newly dominant patriarchy into minions of the devil. As a symbol, the Crone had to be suppressed by
patriarchal religions because her power "overruled the will even of Heavenly Father Zeus.” She controlled the
cycles of life and death. She was the Mother of God, the Nurturer of God, and, as Crone, the Slayer of God.
While Christianity retained the feminine as Virgin and Mother, it eliminated her role as Crone.”

26 M. Woodman, E. Dickson, Dancing in the Flames, Canada 1996, s. 134.

“Our culture's official rejection of the Crone figure was related to rejection of women, particularly elder women.
The gray-haired high priestesses, once respected tribal matriarchs of pre-Christian Europe, were transformed by
the newly dominant patriarchy into minions of the devil. As a symbol, the Crone had to be suppressed by
patriarchal religions because her power "overruled the will even of Heavenly Father Zeus.” She controlled the
cycles of life and death. She was the Mother of God, the Nurturer of God, and, as Crone, the Slayer of God.
While Christianity retained the feminine as Virgin and Mother, it eliminated her role as Crone.”

27 Tamze, s. 134.
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Kolejne wieki krzewienia chrzescijafistwa coraz mocniej ograniczaly role kobiet w
spotecznos$ciach 1 sprowadzaly ich tozsamo$¢ do zamknigtej 1 ograniczonej kliszy. Kamieniem
milowym w walce z nieakceptowanym przez katolicyzm aspektem kobiecosci byty polowania
na czarownice. Napisany przez dwoch inkwizytoréw z zakonu dominikandéw Insitorisa i
Sprengera Mlot na czarownice (1487) szczegolnie pietnowal wszystkie dziatania dotyczace
przerywania i zapobiegania cigzy. ,,W latach 1627-1630 w Kolonii zgtadzono prawie wszystkie
potozne. Co trzecia ze straconych kobiet byta akuszerka. (...) Glownym zarzutem, ktory
Insitoris i Sprenger stawiali »stosujagcym praktyki czarownicze potoznym« byt ten, ze zabijaja
nieochrzczone dzieci. »Gdyz diabet wie, ze sa one wylaczone od wejscia do krolestwa
niebieskiego z powodu kary potgpienia, albo grzechu pierworodnego.« (...) Drugi zarzut
powiadat, ze czarownice polozne na rézne sposoby uniemozliwiajg poczg¢cie w tonie matki.
Wydaje si¢ prawdopodobne, ze potozne mogly przekazywac wiedze w sprawie antykoncepcji,
lub tego, co za antykoncepcje w owych czasach uwazano.”?

C. G Jung wiaze przesladowanie czarownic ze zwalczaniem przez Kosciot Katolicki mitosci
dworskiej. Dostojnicy koscielni zdecydowali, Ze rycerze zamiast oferowac¢ swe ustugi damom
1 im poswigca¢ swoje wielkie czyny jako obiekt swej mitosci wybiorg Matke Boska. ,,Kosciot
zachecat do takiego postgpowania i w ten sposob zwalczal mitos¢ dworska, zaczynal bowiem
traci¢ kontrole. I w tej samej chwili, gdy pozbyto si¢ mitosci dworskiej, a powstat zastgpczy
kult Maryi Panny, rozpoczgly si¢ polowania na czarownice. Jung moéwi, ze stato si¢ to,
poniewaz w mitosci dworskiej brano pod uwage anim¢ me¢zczyzny 1 indywidualnos¢ kobiety.
Byta to rzecz indywidualna. Chodzito o tego okreslonego rycerza i t¢ okreslong dame. (...) Z
czasem przesladowania czarownic zaczely si¢ wigza¢ ze zwalczaniem pierwiastka
indywidualnego kobiet 1 ttumieniem faktu, ze dzigki kobiecie mezczyzna moze rozpoznaé
natur¢ swej indywidualnej animy, a nie tylko archetypowy schemat w oddaniu si¢ Maryi
Pannie.”?

Trwajaca tysigclecia dezintegracja potrojnej bogini sprawila, ze wspolczesnie posta¢ Staruchy
- The Crone, najsilniej przetrwala jedynie w pozbawionych mocy sprawczej bajkach dla dzieci.
Starucha zostata takze podzielona na rdzne aspekty, ktore odbierajg jej podmiotowosé. We

wspotczesnej kulturze europejskiej najczesciej pojawia si¢ - Starucha Niszczycielka — ktora

Since she has not been present in the culture, she has not beenreadily accessible to the conscious awareness of
modern women. Without her, even the dynamic symbols of Virgin and Mother aredistorted. The Crone in a
woman is that part of her psyche that is not identified with any relationship nor confined by any bond.
Sheinfuses an intrinsic sense of self-worth, of autonomy, into the role ofvirgin and mother, and gives the woman
str.ength to stand to her own creative experience.

28 U. Ranke-Heinemann, Eunuchy idg do nieba, przet. M. Zeller, Gdynia 1995, s. 236-7.

29 M.L. von Franz, Bas# o uwolnieniu kobiecosci, przet. S. Litwinska, Warszawa 2020, s. 76-77.
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istnieje pod postacig wiedZm i czarownic w basniach i bajkach dla dzieci, kojarzona jest ona
gltownie pejoratywnie, sam jej wyglad przeraza 1 zaprzecza temu, jakie oczekiwania wobec
wizerunku kobiet ma wspoélczesna kultura. W tekstach kultury istnieje rowniez Starucha-
Wrozka, starsza kobieta o delikatnej urodzie, pozbawiona atrybutow seksualnosci, obdarzona
nadprzyrodzong moca lub wiedza, ktora udziela pomocy podczas podrozy bohaterki lub
bohatera. We wspotczesnych tekstach kultury mozna znalez¢ rowniez §lady greckiej Staruchy
z winem, ktéra odwotuje si¢ do aspektu potrojnej Bogini. Nazwalabym ja wersja czarownicy
dla dorostych, posiadajaca ciaggle potencjat erotyczny, ale nacechowang silnie negatywnie i
przedstawiang glownie w komediowym aspekcie.

We wspotczesnej psychologii istnieje nurt zwigzany z filozofig jungowska i reprezentowany
przez kobiety-psychoanalityczki, probujgcy znalezé metode pomocng w zintegrowaniu
wszystkich rozszczepionych aspektéw kobiecosci. Badania prowadzone w tym zakresie w
szczegolnosci dotyczg wilasnie Staruchy - The Crone, ktéra zostala najmocniej wyparta przez
wieki szeroko pojetej kultury chrzescijanskiej. ,,The Crone tak dlugo nie byto w naszej kulturze,
ze wiele kobiet, zwlaszcza mlodych dziewczat, nic nie wie o jej kurateli. Mtode dziewczeta w
naszym spoteczenstwie nie sg inicjowane przez starsze kobiety w kobieco$¢ z towarzyszaca jej
godnoscig 1 sitg. Zamiast tego, zagladaja do magazynéw o modzie, gdzie widza rodzaje ciat i
twarzy, ktoérych one same nigdy nie beda mogly mie¢. Paradoksalnie, sa to idealy, ktore sa dla
nich podtrzymywane, je$li chca odnosi¢ sukcesy, zwlaszcza z me¢zczyznami. (...) Bez
wewnetrznej Madrosci, ktora by je prowadzita, i bez zewnetrznego modelu, ktory pomoglby
im wyznaczy¢ granice i by¢ sobg, mlode kobiety czesto padaja ofiarg falszywych i
powierzchownych ideatow, takich jak zadowalanie innych. Jak na ironi¢, najwigkszy sukces

osiagaja kosztem wlasnego, wytaniajacego sie poczucia siebie.”*

30 M. Woodman, E. Dickson, op.cit., s. 139-140.

The Crone has been missing from our culture for so long that many women, particularly young girls, know
nothing of her tutelage. Young girls in our society are not initiated by older women into womanhood with its
accompanying dignity and power. Instead, for their models, they look to fashion magazines, where they see the
kinds of bodies and faces that they themselves can never have. Paradoxically, these are the ideals that are held up
for them if they want to be successful, particularly with men. (...) With no inner Wisdom figure to guide them,
and no outward model to help them set boundaries and be their own person, young women often fall victim to
false and superficial ideals, such as pleasing others. Ironically, they achieve their greatest success at the cost of
their own emerging sense of self.
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2. Posta¢ starej kobiety we wspélczesnym kinie polskim

W ostatnich latach w polskiej kinematografii wzrosta liczba filmow z gtdéwna bohaterka w
trzeciej fazie zycia. Wraz z moim filmem Kobieta na dachu premiery mialy dwa inne, gdzie
bohaterki maja powyzej szes¢dziesigciu lat: Jezioro Sfome Katarzyny Rostaniec i Glupcy
Tomasza Wasilewskiego. We wczesniejszym okresie bylo niewiele produkcji filmowych
dotykajagcych probleméw tego typu bohaterek. Czesto pojawiaty si¢ one w rolach
drugoplanowych, nie byly podmiotowo traktowane, a jedynie reprezentowaly pewien

charakterystyczny typ.

Dla poréwnania we wspotczesnym kinie polskim jest zdecydowanie wigcej filmoéw z meskimi
postaciami w ,,pewnym wieku”. Czesto pojawiajg si¢ oni jako aktywni bohaterowie w kinie
gatunkowym, w takich filmach jak na przyktad Tulipany Jacka Borcucha, gdzie wystepuje cata
plejada polskich aktorow starszego pokolenia, czy w komedii Ostatnia akcja Michata
Rogalskiego, ktora opowiada o wendecie zaplanowanej przez trzech starszych panéw. Wieksze
jest rowniez zainteresowanie badaczy polskiego kina tego typu filmami. Dysproporcje t¢ celnie
opisuje Alicja Helman w swoim felietonie pod znamiennym tytutem Mezczyzni, ktorzy sie nigdy

nie starzejq.”t

Dokonujac wyboru filmow, ktére poddam analizie, probowatam znalez¢ podobne do mojej
postaci bohaterki, tak by okresli¢ kontekst i warunki, w ktorym opisywane sg postaci kobiet w
trzeciej fazie zycia. Wszystkie wybrane przeze mnie filmy maja w gldwnej roli kobiete
postmenopauzalng i mimo tego, ze r6znig si¢ one od siebie wiekiem, mozna znalez¢ wspdlng
ptaszczyzne, ktora otwiera nowy dyskurs w mysli filmowej, prezentujac autonomiczne kobiece

postaci w podmiotowy sposob.

2.1. Pora umiera¢é

Jednym z pierwszych polskich filmow ze starsza kobieta w roli gtownej jest film ,,Pora
umierac” w rezyserii 1 ze scenariuszem Doroty Kedzierzawskiej. Powstat w 2007 roku, a w
trakcie jego realizacji gtowna aktorka, Danuta Szaflarska, miata dziewi¢¢dziesiat jeden lat. W
wywiadach rezyserka podkreslata, Ze scenariusz napisata wtasnie z mysla o Szaflarskiej: ,, To
jest wlasciwie monodram zainspirowany przez niezwykla posta¢ Danuty Szaflarskiej, dla niej

specjalnie napisanym. Danuta Szaflarska to nie tylko wybitna aktorka, ale i fascynujgca

31 A. Helman, Mezczyzni, ktérzy sie nigdy nie starzejg, Miesigcznik ,,Kino”, 2019, s. 68-72.
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osobowos¢. Rzadko spotyka si¢ osoby o takiej klasie, takim poczuciu humoru i pogodzie ducha.
Wydawato mi sie, ze warto pokazaé, ze tacy ludzie sa.”*?

W ostatnich latach swojego zycia Danuta Szaflarska zagrala w wielu filmach role matek i
babek. Zazwyczaj te drugoplanowe postaci nie wychodzity poza stereotypowe schematy kobiet
w trzeciej fazie zycia. Jednym z ciekawszych przyktadow jest rola matki gtdownego bohatera w
filmie Zofty szalik w rezyserii Janusza Morgensterna z 2000 roku. Film opowiada historie
alkoholika, ktérego przyjaciotki nie mogac poradzi¢ sobie z jego natogiem, odwoza do matki.
Posta¢ grana przez Danute Szaflarskg mieszka w matym drewnianym domku przy lesie. Na
widok pijanego syna prowadzonego przez dwie kobiety, reaguje z troska i zrozumieniem.
Potem w rozmowie z synem przyznaje, ze obawiala si¢, ze moga zauwazy¢ go sasiedzi. Ale
problemu nie stanowilo to, ze zobaczg syna pijanego, ale ze przyjechal z dwoma kobietami.
Matka tytutlowego bohatera jest petna ciepta i wspolczucia, zwraca si¢ do dorostego mezczyzny
»synku” i nie robi mu zadnych wyrzutéw. Jest ostoja i opoka, miejscem, do ktérego wraca
strudzony bohater, majac pewnos$¢, ze zawsze bedzie na niego czekac 1 przyjmie go z otwartym
sercem.

W filmie Doroty Kedzierzawskiej gléwna bohaterka Aniela jest bardziej zlozona postacia.
Historia rozpoczyna si¢, gdy z jej picknej drewnianej willi wyprowadzaja si¢ lokatorzy i kobieta
zostaje w niej sama. Marzy o tym, by syn z rodzing zamieszkal razem z nig. On ma jednak inne
plany: w tajemnicy przed matkg probuje dojs¢ do porozumienia z bogatym sgsiadem, ktory
chce wykupi¢ dziatke, na ktorej stoi dom. Kiedy Aniela podstuchuje jego rozmowe, przezywa
wielkie rozczarowanie. Wpada w rozpacz i postanawia umrze¢. Ktadzie si¢ do t6zka, bierze do
reki rézaniec 1 przygotowuje si¢ do $Smierci. W $ciezce dzwigkowej tej sceny styszymy, jak
kobieta recytuje sonet Szekspira: ,,Oto juz jesien i pora umierac...”. Jednak nagle zrywa si¢ i
zmienia zdanie. Ma inny pomyst na rozwigzanie swojej sytuacji. Postanawia zapisa¢ wille
domowi dziecka, ktéry znajduje si¢ po sasiedzku. Po podpisaniu dokumentéw u notariusza,
dzieci wprowadzaja si¢ do willi Anieli, a kiedy jedno z nich przynosi jej herbatg, okazuje sig,
ze Aniela umarla. W ostatnich ujeciach filmu kamera wedruje wysoko ponad dom, pokazujac
calg miejscowos¢ z lotu ptaka, a w tle stycha¢ glos niezyjacej juz Anieli, ktora martwi si¢ o
losy swojego psa.

W warstwie wizualnej film jest przeestetyzowany, czarno-biale zdjecia opowiadaja o
powolnym, kameralnym Zyciu Anieli, skupiajac si¢ na jej wewngtrznych przezyciach i relacji

z psem, z ktérym nieustannie prowadzi dialog. Kamera skupiona jest na twarzy bohaterki, ktéra

32 Pora umierac- aktorski popis Danuty Szaflarskiej, https:/film.interia.pl/wiadomosci/news-pora-umierac-
aktorski-popis-danuty-szaflarskiej,nld,6355326 (data dostepu: 18.02.24).
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czgsto jest obecna sama na ekranie, 1 te sytuacje stanowig istot¢ filmowego opowiadania. Czas
w tych ujeciach zdaje si¢ by¢ rzeczywisty, ma powolny rytm, taki sam jak spokojne popotudnia
bohaterki, ktéra ma wreszcie czas na rozmyslania.

Waznym bohaterem opowiadania jest tez sam dom. Aniela si¢ w nim wychowata. Opowiada
wnuczce, jak wspaniale bylo to miejsce przed wojng. Teraz dom jest zniszczony i
niezamieszkany, sam w sobie staje si¢ wizualizacjg procesu starzenia. Tylko dla Anieli willa
ma jaka$ warto§¢ poza materialng, dla pozostatych stanowi wyltacznie obiekt do
przeksztalcenia.

W eseju Spofeczne definiowanie starosci, przestrzeni i przedmiotow autorzy zwracaja uwage,
ze w okresleniu staros$ci miejsc, ,,(...) kryteria obiektywne (wyrazone w latach) zdominowane
sa przez kryteria subiektywne.”*® Inaczej wigc niz w przypadku ludzi, definiowanie starosci
przedmiotéw i miejsc ma charakter relatywny. ,,.Sytuacja odbioru oparta jest w wiekszosci
przypadkéw na réznego rodzaju pordéwnaniach. Najczesciej dotyczy to przestrzeni lub
przedmiotu z ich najblizszym otoczeniem. Wydaje sie, iz badani w pewnym sensie wymagaja
od potaczonych rzeczy 1 miejsc wzajemnej zgodnosci. Powinny one pod wzgledem
estetycznym 1 funkcjonalnym stanowi¢ pewng cato$¢. Co wigcej, wspotobecno$¢ starosci i
nowosci tworzy pewien dysonans i jednoczesnie ukierunkowuje dalsze dzialania/plany ku jego
likwidacji. Nowo$¢ niejako powinna wspolistnie¢ z odpowiadajaca jej nowoscia.”** Thumaczy
to dzialania sgsiada Anieli, posiadacza luksusowej rezydencji, ktérego celem jest przejecie
dziatki Anieli, willa nie stanowi dla niego zadnej wartosci.

Portrety Anieli we wngtrzach willi sg petna pigkna i nostalgii. Aniela jawi si¢ w nich si¢ jako
starsza elegancka pani, wiodaca spokojne, spelnione Zycie. Bohaterka z nostalgia wspomina
swoja mlodo$¢, mitologizuje ja, moéwigc do swojego psa: ,,Gdybys$ wiedzial, jak dawniej byto
cudownie... Lata byty bardziej gorace, a zimy mrozne, pigkniejsze.” W jednej ze scen chodzi
nocg po pustym mieszkaniu i zaczyna tanczy¢, w odbiciu w szybie jej obecna posta¢ zmienia
si¢ w wizerunek mlodej dziewczyny. Obrazy te sa petne sentymentu i romantyzujg przesztosc.
Aniela dba o swoj wyglad fizyczny: maluje usta, przymierza sukienke, jest starannie uczesana,
poprawia czesto fryzure. Natarczywy sasiad, ktory chce kupi¢ dziatke, wysyla gburowatego
mezczyzng, zeby zaproponowat Anieli transakcje. Ona krzyczy na niego, a on w odpowiedzi
jowialnie stwierdza: ,,Nawet jak pani krzyczy, jest pani urocza.” Aniela pdzniej zwraca si¢ do
psa: ,,Styszales, ze jestem urocza?” Wydaje si¢ by¢ dla niej istotne, w jaki sposdb mezczyzna

na nig spojrzat, mimo tego, iz zaklocit jej spokdj. W rozmowie z wnuczky, gdy okazuje

3 Patrzqc na starosé, red. H. Jakubowska, A. Raciniewska, £. Rogowski, Poznan 2009, s. 307.
34 Tamze, s. 306.
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rozczarowanie stosunkiem dziecka do willi, wybucha: ,,Za duzo jesz i jeste§ gruba jak beka!
Kto ci¢ bedzie chcial? Nie znajdziesz zadnego absztyfikanta.” Te dzi$ politycznie niepoprawne
stowa doprowadzajag wnuczke do placzu. Oznaczaja one, ze Aniela zyje w zgodzie z
tradycyjnymi warto$ciami, gdzie kobiet¢ definiuje me¢zczyzna, z ktérym jest zwigzana, a

zdobycie go staje si¢ jej nadrzednym celem.

11.2.Danuta Szaflarska w filmie Pora umiera¢, materialy prasowe

Bardzie ciekawe sg rowniez relacje Anieli z 50-letnim synem. Na pierwszy rzut oka moze on
si¢ wydawac postacig negatywng, ktora nie dba o potrzeby matki i nie chce spehmic jej
oczekiwan. Z drugiej strony, patrzac na t¢ histori¢ z perspektywy syna Anieli, ona sama moze
by¢ postrzegana jako silna, kontrolujaca matka, ktora nie pozwolila mu dorosna¢. W scenie,
kiedy syn pojawia si¢ w domu Anieli po raz pierwszy, matka zegnajac si¢ z nim mowi
»Smierdzisz papierosami”, syn niezdarnie tlumaczy sie: ,,Pala w pracy”. Oboje nie wyszli
jeszcze poza relacje matka-dziecko, nie komunikujg si¢ za sobg jak dwoje dorostych ludzi, ale
pozostaja ciagle w rodzicielskiej zaleznosci. W scenie, kiedy Aniela podstuchuje syna, ktory
wraz z zong ztozyt wizyt¢ sasiadowi, oferujagc mu dziatke¢ matki, Aniela widzac elegancko
ubranego syna stwierdza: ,,Nie wtozyl marynarki do §lubu, a teraz ma.” Z kolei syn thumaczac
zonie swoja decyzje o sprzedazy willi stwierdza, Ze matka cale zycie nim dyrygowata.

Obraz pigknej, szlachetnej staruszki staje si¢ bardziej skomplikowany i niejednoznaczny. W
filmie nie do konca zostaje wyjasnione, jak wygladaty relacje Anieli i jej syna w jego
dziecinstwie. Bez trudu jednak mozna odnalez¢ sygnaty sugerujace, ze rowniez miaty one
swoja ciemng stron¢. Kiedy Aniela zatamana decyzja syna o sprzedazy domu, postanawia
umrze¢, wspomina jego dziecinstwo i nie jest to juz nostalgiczna i przekoloryzowana wizja
przesztosci. Aniela opowiada psu o sytuacji, kiedy jej syn byl maly i ze ztosci walit glowa w
chodnik: ,,Nie trzeba bylo mdle¢, tylko la¢. Moze ja zle zylam? Moze to wszystko nie tak?” -
mowi do psa Aniela. To, ze zostala w willi jedynie z psem, rowniez §wiadczy o potrzebie

alienacji. Pies pozostaje jedyng istota, z ktora jest w pelni szczera. Moze sobie na to pozwolié,
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bo ma pewnos¢, ze czworonog nie odwdzieczy si¢ tym samym. Ale dostaje si¢ rOwniez psu —
po pierwszej wizycie syna, kiedy pies dawal mu si¢ gtaska¢ 1 przymilat si¢ do niego, Aniela
moéwi do psa: ,,Zachowujesz sie jak dziwka, jak tania tancereczka!”

Posta¢ Anieli wychodzi poza normatywny charakter dobrej babci-staruszki. Bohaterka ma
wiasne poglady, ktorych nie obawia si¢ wygtasza¢ i podejmuje decyzje wbrew oczekiwaniom
innych. Nie jest tez uwig¢ziona 1 definiowana przez relacje rodzinne, ale zdaje si¢ ztozona,
nieoczywistg bohaterka, ktora rowniez odstania swojg negatywna strong.

Co wiecej, Aniela jest swiadoma tego, jak szablonowo moze by¢ postrzegana. ,,Bohaterka
wielokrotnie udowadnia, Zze ma $wiadomos$¢ istnienia oraz sposobu traktowania i wspolzycia z
cztowiekiem starszym, jak cho¢by mowigc o wizytach syna: grzecznosciowo raz w tygodniu.
Pani Aniela podchodzi do tego pogodnie i z dystansem. Lamie rowniez stereotyp ukochanej
babuni: nie kryje braku sympatii do wnuczki, spedza z nig 6w grzecznoSciowy czas.
Kedzierzawska prezentuje nam pewng ewolucj¢ w sposobie myslenia bohaterki. Poczatkowo
mamy wrazenie, ze pani Aniela chciataby si¢ wpisa¢ w role seniorki rodziny (...). Do naszej
bohaterki dociera jednak rzeczywistos¢: fakt, ze nie wszystko wyglada tak, jak to ona postrzega,
badZz sobie zyczy. Nie poddaje si¢ jednak. Podchodzi do zycia z dystansem, spokojem i
doskonatym humorem. Nie ulega roéwniez meskiej dominacji: nie chce by dom sprzedano i
zburzono, dlatego przekazuje go sierocincowi, czym wprowadza do niego i (w niego) nowe
zycie.”®®

Mimo niestandardowych zachowan posta¢ Anieli wpisuje si¢ jednak w typowy obraz starszych
ludzi w polskim filmie ostatnich lat, przede wszystkim ze wzgledu na bierny sposéb spedzania
czasu. ,,Dezaktywizacja 1 pogodzenie si¢ z losem to cechy starszego cztowieka, bohatera
polskiego kina i telewizji (...). Staro§¢ filmowa jest czasem utraty a nie zysku z zaprzestania
pracy zawodowej. (...) Filmowi seniorzy polscy stabo funkcjonujg w rolach spotecznych babci,
dziadka, czgsto bywaja skonfliktowani z bliskimi. Film polski marginalizuje podobnie jak
nauka, seksualne potrzeby seniorow.”*® W filmie Pora umieraé¢ Aniela pozbawiona jest
pierwiastka seksualnego, swoja mtodo§¢ wspomina w sposob sentymentalny i infantylny.
Obraz mtodej bohaterki przytulonej do me¢zczyzny, w domysle — ojca jej syna, nie wychodzi
poza romantyczng wizje¢ mitosci. Dowodzi to, tego, iz w czasach, gdy bohaterka dorastata temat
zwigzku dwojga ludzi byt mocno tabuizowany i1 sprowadzany do waskiej kliszy, w ktorej nie
byto miejsca na indywidualne rozwigzania. Ale mimo tego obserwujac jak Aniela zachowuje

si¢, jak dba o siebie, mozemy si¢ domyslac, ze seksualno$¢ byta waznym aspekt jej zycia.

% Patrzqc na staros¢ w filmie ,, Pora umiera¢” Doroty Kedzierzawskiej, w: Tamze, s. 246-7.
36 E. Wejbert- Wasiewicz, Bez retuszu czy po liftingu. Obrazy starosci i aborcji w filmie, £6dz 2017, s. 234,
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Bierna postawa senioréw w polskich filmach wynika z tego, ze nie opowiadajg one o aspirujace;j
rzeczywistosci, ale odnoszg si¢ do realnego obrazu starosci w Polsce. Bieda, zycie od emerytury
do emerytury powoduje, ze nie maja ochoty na aktywno$¢, ale wycofuja si¢ na bezpieczng i
pasywna pozycj¢. Filmy z tego typu bohaterami czg¢sto nie przedstawiajg obrazu upigkszonej
rzeczywistosci ani nie kreuja wizji, ktére mogtyby teoretycznie aktywowac starszych ludzi, ale

sg odbiciem tego, jak $wiat ludzi w wieku emerytalnym wyglada we wspotczesnej Polsce.

2.2. Pokot

Kolejnym waznym filmem ze starsza, gtowna bohaterka jest Pokot Agnieszki Holland i Kasi
Adamik nakrecony na Dolnym Slasku w 2017 roku. Scenariusz filmu bazuje na powiesci Olgi
Tokarczuk Prowadz ptug swoj przez kosci umartych. Tytut ksigzki zostal zaczerpnigty z
poematu Williama Blake’a, ktorego tlhumaczeniem zajmuje si¢ gtowna bohaterka. Powies¢
Tokarczuk byta nazywana proekologicznym kryminatem, podobny kolaz gatunkow
reprezentuje film.

Gtowna bohaterka szes$¢dziesigcioletnia Janina Duszejko mieszka w matej wsi w Kotlinie
Ktodzkiej. Od pét roku pracuje w miejscowej szkole jako nauczycielka angielskiego, prywatnie
zajmuje si¢ astrologia i thumaczy angielska poezj¢. Jej towarzyszami sa dwa psy.

W gtownej roli w filmie wystgpuje Agnieszka Mandat, znana przede wszystkim z rol
teatralnych. Jak przyznaje rezyserka w wywiadach, casting trwal bardzo dlugo i trudno byto
znalez¢ odpowiednig do tej roli aktorke. Historia bowiem opiera si¢ gtownie na jej ztozonej
osobowosci. ,,Motywem i sposobem widzenia §wiata Duszejko jest empatia: wobec stabszych,
skrzywdzonych, ponizonych, potamanych. Ona sama zna dobrze te uczucia, bo jako kobieta, i
to kobieta w pewnym wieku, codziennie takiego ponizania doznaje. Ale nie skupia si¢ na
wiasnych krzywdach, dziata dla innych; obdarza ich swoim wspdtodczuwaniem, otwierajac ich
i wzmacniajac. To bardzo kobiece podejscie. Mezczyzni, ktorzy opowiadaja czgsto bardzo
pigknie o kobietach, zwykle przedstawiaja je jako ofiary. My$my chciaty pokaza¢ zupetie inng
bohaterke.”’

Duszejko mieszka w domu na uboczu, nosi dtugie, rozpuszczone, siwe wlosy, jest bardzo
zwigzana z naturg 1 nie boi si¢ glosi¢ niepokornych pogladow, wystepujac w sposdb
niekonwencjonalny w obronie zwierzat. Ma rowniez dar jasnowidzenia. Wszystkie te atrybuty

czynig jej posta¢ wspodlczesna wiedzma.

87 Kobiece podejscie — wywiad z Agnieszkq Holland i Olgg Tokarczuk na temat filmu ,, Pokot”, 6.02.2017,
https://booklips.pl/wywiady/kobiece-podejscie-wywiad-z-agnieszka-holland-i-olga-tokarczuk-na-temat-filmu-
pokot/ (data dostgpu: 20.01.2023).
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11.3. Agnieszka Mandat w filmie Pokot, materialy prasowe

WiedZma ,.to ta, ktora wie” — pierwotnie to stowo miato wigc pozytywna konotacj¢. W kulturze
chrzescijanskiej wiedZzma ma jedynie negatywny wydzwiek, a kult Zzenskiego aspektu bostwa
zostal przez wieki wyrugowany, mimo tego, iz w wierzeniach gnostyckich pierwszych
chrzedcijan pojawiaja si¢ wazne postaci kobiece, m.in. bogini madrosci Sofia. ,,Po grecku
sophia oznacza madro$¢, a jej tozsamos$¢ jako bogini jest ukryta w Starym Testamencie, gdzie
pojawia si¢ pisana wielkg litera Madros¢ — jakoby personifikacja atrybutu wyrdzniajacego
Boga. (...) Sofia to archetyp duchowej madrosci lub madrosci duszy, Madros¢ Sofii to co$ o
czym si¢ dowiadujemy za posrednictwem gnozy. Greckie stowo gnosis ttumaczy si¢ jako
szczegblnego rodzaju wiedzeg, o wyjatkowym zrdédle. W grece istnieje rozrdéznienie pomigdzy
tym, co jestesmy w stanie poznaé¢ obiektywnie (10gos), a tym, co moze zosta¢ poznane jedynie
subiektywnie (gnosis). (...) Gnoza jest takze mistyczng S$ciezkg poznania, ktorg ludzie
jednoczesnie wywyzszaja 1 zniewazaja, okreslajac j3 mianem ,.kobiecej intuicji”. Nie jest to
wiedza tajemna, lecz sztuka dostrzegania tego, co si¢ dzieje, przy jednoczesnym intuicyjnym
przetwarzaniu tego, co postrzegamy.”®

Niewatpliwie bohaterka Pokotu kieruje si¢ w swoim zyciu intuicyjng wiedza, bojkotuje
porzadek S$wiata narzucony przez Koscidl 1 wyglasza wlasne poglady na temat istnienia
ludzko$ci, mowiac na przyktad, ze ,,czlowiek jest iskra i nie pochodzi z tego $wiata”. W
zwigzku z tym Duszejko ma wielu wrogdw, ktorzy widzg w niej czarownice i chcg ja odsunad

od lokalnej spotecznosci.

38 J. Shinoda-Bolen, Boginiczne archetypy dojrzatej kobiecosci, przet. B. Pierga, Jozefow 2016, s. 60-62.
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Nawet wspotczesnie okreslenie ,,czarownica” wobec kobiety w postmenopauzalnym wieku
moze by¢ bardzo stygmatyzujace i czesto jest wykorzystywane w publicznej dyskusji. Z takim
ostracyzmem spotkata si¢ jungistka i autorka ksiazki Boginiczne archetypy dojrzatej
kobiecosci. Tak opisuje to w swojej ksigzce: ,,Chociaz bycie czarownicg nie prowadzi juz do
tortur 1 w konsekwencji na stos, to wciaz zdaje si¢ niebezpieczne. Stato si¢ to przyczyna
napig¢cia wokot konferencji poswigconej Duchowosci Kobiet, ktora odbywata sie¢ w Seattle w
latach 80. XX wieku. (...) Na zewnatrz poza salg konferencyjna, spotkatySmy mezczyzn, ktorzy
rozdawali ulotki z cytatem z Biblii wspierajacym dzialania inkwizycji - «Czarownicy nie
zostawisz przy zyciu» (Ksiega Wyijscia 22:18).”° Bolen podaje w swojej ksiazce jeszcze wiele
przyktadow dyskryminowania dziatalnos$ci starszych kobiet, ktore wspdiczesnie wychodza
poza normatywne funkcjonowanie w spoteczenstwie.

Z podobnym podej$ciem zetkneta sie brytyjska historyczka Mary Beard, autorka ksigzki
Kobiety i wladza, ktora fizycznie przypomina bohaterke Holland. Czesto w internetowych
kontaktach, kiedy kto$ nie zgadza si¢ z jej opinig, nazywana jest czarownica. ,,Dawniej
zastanawiano si¢, jak postepowac z kobietami, ktére przestaly by¢ ptodne. W starozytnej Grecji
i w Cesarstwie Rzymskim obawiano si¢, ze stare kobiety sa seksualnymi przestepcami.
Odziedziczylismy wiele niepokojow tamtych ludzi. Nadal daja one paliwo obelgom, ktore
niektorzy mezczyzni kieruja dzi§ do kobiet. Wiem to, bo wielokrotnie bylam nazywana
»wiedzma« na Twitterze (...). Takie oskarzenia stuzg ostabianiu i karaniu oséb, ktore zdaja si¢
zagrozeniem dla tradycyjnej roli kobiety w spoteczenstwie.”*® — twierdzi Mary Beard.
Ostatnia w Europie czarownica zostala spalona na stosie w 1811 roku w Polsce. Byta to Barbara
Zdunk, oskarzona o podpalenie domu, w ktorym miat przebywac jej o szesnascie lat mtodszy
kochanek. W trakcie kilku lat wiezienia urodzita dwoje dzieci. Do ojcostwa przyznatl si¢
straznik, ktory podczas procesu zeznal, ze Barbara zwierzyta mu sig, 1z przed kilku laty zabita
swe nowo narodzone dziecko. Zostata skazana na $mier¢ i publicznie spalona. ,,Skazang
przywiazano tancuchami do drabin. Pochdd ruszyl przez miasto na miejsce stracen. Po bokach
wozu szlo dwdch duchownych i dwoch woznych sadowych, a za wozem thum gawiedzi. Po
dotarciu na miejsce kazni zajat si¢ nig Miiller 1 jego pomocnik. Wprowadzili kobietg na stos i
przywiazali tancuchami do dgbowego pala. Nastepnie pomocnik kata udusit Barbare w sposéb

niezauwazalny dla gawiedzi i stos, sporzadzony z drewna i dziesigciu wigzek stomy, zostat

% Tamze, s. 99.

4ON. Szostak, Ma siwe wlosy i duzo gada..., , wyborcza.pl, 15.02.2021
https://wyborcza.pl/7,75410,26787288,siwe-wlosy-wiek-i-duzo-gada-wyrok-moze-byc-tylko-jeden-
wiedzma.html (data dostepu: 24.03.23).
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podpalony. Kosci zostaly zakopane przez katowskich pachotkéw tuz obok pala. W latach
trzydziestych XX w. W miejscu tym miat sta¢ jeszcze krzyz.”*!

Przez ponad pigéset lat inkwizycji zostatlo usmierconych wiele kobiet. Trudno okresli¢
doktadnie, ile domniemanych czarownic zgingto na stosach. W opracowaniach naukowych
liczba ta waha si¢ od 40 tysigcy do nawet miliona. Przesladowane byty kobiety niezalezne,
ktore odstawaly od reszty spotecznosci, ale tez takie, ktore byly w posiadaniu majatku, a
oskarzajacy chciat go w ten sposob przejac. ,,Kazda kobieta w wieku wiedzmy byta zagrozona
oskarzeniem o posiadanie nadprzyrodzonych mocy. Nawet te biedne, stabe, wyrzucone poza
nawias spoteczny oraz staruszki z demencja rutynowo przesladowano jako czarownice. W
rzeczywistosci herezjg byto powiedzenie, ze stare kobiety sg niewinne i nie moga by¢ grozne.
Kazda starsza kobieta (w fazie wiedzmy) byla zagrozona. Aby przetrwa¢ musiata pozostac
niezauwazona i nie wolno jej byto niczym si¢ wyrdzniaé, bowiem jedynie »niewidzialne«
kobiety w tym wieku pozostawaly przy zyciu.”*?

Bolen w swojej ksigzce dowodzi, ze trauma inkwizycji przetrwata w polu morfogenetycznym,
gdzie zdaniem czesci psychoanalitykow przekazywane s traumatyczne wydarzenia z
pokolenia na pokolenie. W jej opinii, jesli wspolczesnie wiele kobiet zmierzy si¢ z tym
transpersonalnym Igkiem, wychodzac poza spoteczne oczekiwania, dla kolejnych generacji
kobiet bedzie to coraz tatwiejszym procesem.

Bohaterka Pokotu uwazana jest przez inne postacie za wariatke. Nie wpisuje si¢ w zadng klisze
przypisang starszej kobiecie. Niemalze cata spoleczno$¢ miasteczka probuje ograniczy¢ jej
dziatania i wskaza¢ miejsce odpowiednie dla kobiety w jej wieku. Kiedy rzuca si¢ na
polujacych mysliwych, jeden z nich obezwladnia ja jak groznego przestgpce. Dyrektorka
szkoty, w ktorej pracuje, po tym jak Duszejko zabiera dzieci w nocy do lasu na nietypowa lekcje
angielskiego, grozi jej zwolnieniem, mowiac: ,,DaliSmy pani szans¢, w pani wieku nie jest juz
fatwo... (znalez¢ prace — AJ).” Wszyscy wokot probuja osadzi¢ bohaterke w normatywnych
ramach, a kiedy to si¢ nie udaje, si¢gaja nawet po przemoc fizyczng. Natomiast agresywne
zachowania bohaterki, jej gniew i1 niezgoda na ograniczanie jej dzialan, sa przyjmowane przez
pozostatych uczestnikow opowiesci z dezaprobatg i lekcewazeniem. Takie dziatania nie sg

odpowiednie dla kobiet, w tradycyjnych, patriarchalnych spoteczenstwach wychowuje si¢

1 Jacek Wijaczka, Barbara Zdun nie byta czarownicg, 16.09.2021, wyborcza.pl,
https://wyborcza.pl/alehistoria/7,121681,27567018,barbara-zdunk-nie-byla-czarownica.html (data dostgpu:
24.03.23).

42 ] Shinoda-Bolen, op.cit., s. 97.
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dziewczynki, uczac je, ze ,,zto$¢ pigknosci szkodzi”. A jesli probuja by¢ asertywne 1 wyrazaja
gtosno niezadowolenie, sg zawstydzane, nieakceptowane.

W kulturze europejskiej boginie reprezentujace kobiecy gniew odeszly w zapomnienie,
pozostawiajac jedynie Mojry, ktore wywodza si¢ z wczesnogreckich bostw. W innych
kulturach tego typu bdstwa sa silnie obecne, na przyktad hinduska bogini Kali, czy egipska
Sechmet, ktora przedstawiana jest najczesciej jako posta¢ kobiety z glowa lwa. ,,Wsciektos¢
Iwicy jest wsciekloscig opiekunczej lub pograzonej w smutku matki, ktora reaguje odwetem.
Kali dosiada lwa, aby pokona¢ demony, podczas gdy Sechmet jest lwica 1 kobieta w jednym.
Mamy do czynienia z motywowang gltosem serca wscieklo$ciag na zto, ktdre grozi catkowitym
zniszczeniem tego, co uwazajg za swiete. (...) W zachodniej cywilizacji od czasow greckich
patriarchalne prawa 1 instytucje systematycznie zwigkszaty podatnos¢ kobiet na zranienia oraz
ich bezbronno$¢, robity z nich wiasno$¢ mezczyzn. (...) Obecnos¢ Sechmet/Kali w
archetypowej warstwie nieSwiadomosci zbiorowej pomaga wytlumaczy¢, dlaczego mezczyzni
obawiaja si¢ odwetowego gniewu kobiet. Z kolei kobiety czgsto boja sie¢ wpasé w ztos¢: ma to
zwiazek zarowno z kulturowo narzuconym strachem (rozgniewang kobiet¢ moze spotkac kara
lub odrzucenie), jak i z glebszym, niejednoznacznym Igkiem zwigzanym z tym archetypem.
Obecnie ten lek wyraznie stabnie.”*

Relacje pomiedzy postaciami w filmie s3 mocno zantagonizowane, pokazujac w pewnym
gatunkowym uproszczeniu spoteczne oczekiwania wobec kobiet po sze$cdziesigtym roku
zycia. Tak o tym aspekcie $§wiata przedstawionego mowi Agnieszka Holland: ,,Uwazam, ze
stosunek do Duszejko wynika z mieszanki ageizmu i mizoginizmu charakterystycznego dla
formacji biatych macho, ktorzy sa bardzo przywiazani do swojego stanu posiadania. Oni chca
panowa¢ nad kobietami, nad naturg. Natura im si¢ nie poddaje, wigc z irytacji probuja
lekcewazy¢ pewne zjawiska — globalne ocieplenie. Moze im si¢ uda¢ wcisngé kobiety do
haremu albo do kuchni, ale planeta si¢ na nich zemsci. (...) Duszejko tak naprawde jest
anarchistka. Domaga si¢ przestrzegania prawa, ale ono jest pusta litera, w zwigzku z tym tworzy
nowe. To posta¢ walczacej mécicielki, a nie bezradna kobieta samotna.”**

Swiat matego miasteczka dzieli si¢ na grupe brutalnych mysliwych, ktorzy razem z
przedstawicielami Kos$ciola Katolickiego powotuja si¢ na stlowa Boga, pozwalajacego

cztowiekowi podporzadkowaé sobie ziemi¢. Z drugiej strony tej dychotomicznej

43 J. Shinoda-Bolen, Tamze, s. 140-141.

4 Holland o ,, Pokocie”. Janina Duszejko to posta¢ walczqcej mscicielki, PAP, 4 marca 2017,
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/1024511, holland-pokot-janina-duszejko-wywiad.html (data dostgpu:
24.03.23).
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rzeczywistosci spolecznej sytuuja si¢ przyjaciele Duszejko: biedna dziewczyna prowadzaca
sklep z uzywang odzieza, ktora uzaleznia od siebie jeden z mysliwych i mtody, naiwny
informatyk, ktory wierzy, ze mozna zmieni¢ $wiat. W odwiecznym konflikcie kultura kontra
natura nie ma jednoznacznego zwyciezcy. A to przeciwstawienie funkcjonuje jedynie w
opowiesciach operujacych prostymi antagonizmami.

Do grupy pozytywnych bohaterow zalicza si¢ rowniez dwoch mezczyzn, z ktorymi zwigzana
jest Duszejko. Jednym z nich jest jej sasiad Swictopelk, grany przez Wiktora Zborowskiego —
mezczyzna nie$miaty i zamknigty w swojej przesztosci. Jest ojcem prokuratora, ktory prowadzi
Sledztwo w sprawie morderstw mysliwych. Jest odciety od wlasnych uczué i schowany za grubg
skorupg patriarchalnej meskosci, nie jest w stanie ich wyraza¢. Kiedy w koncu zamierza
delikatnie zblizy¢ si¢ do Duszejko, w jej domu 1 w jej zyciu pojawia si¢ czeski entomolog,
ktéremu blizej duchowo do bohaterki. Duszejko zaprasza go do siebie i mezczyzna zostaje jej
kochankiem. Ta decyzja stanowi konsekwencje jej stylu zycia. Duszejko przezyta mtodos¢ w
latach 60. 1 70. 1 poglady, ktore glosi zrodzity si¢ w tamtym czasie. W jednej ze scen bohaterka
budzi si¢ o $wicie obok Borosa. Nie jesteSmy swiadkami relacji erotycznej mi¢dzy nimi, ani
tez sentymentalnego wyrazania uczué. Odnosi si¢ wrazenie, ze jest to swego rodzaju uktad
dwojga ludzi, ktorzy sa nawzajem ciekawi wlasnych pogladow i z zachwytem odkrywaja, jak
s do siebie podobni.

Prawdg o Janinie Duszejko poznajemy wstecznie, w trakcie opowiadania, dowiadujemy sig, ze
w miasteczku ging mysliwi — najpierw komendant policji, potem wilasciciel lisiej fermy, a na
koniec prezes kota towieckiego. Wszystkie morderstwa majg zwiazek ze zwierzgtami. Podczas
Sledztwa Duszejko tlumaczy policji, ze to wtasnie zemsta zwierzat doprowadzita do $mierci
trzech mezczyzn. Jednak podejrzenie w sprawie zabicia komendanta pada wiasnie na nig,
bowiem widziata go jako ostatnia. Po tym jak byla $wiadkiem jego awantury z Zong, sama
wyszta z propozycja, ze odwiezie go do domu. Duszejko thumaczy, ze jednak nigdy do tego nie
doszto. Szukata prezesa, ale go nie znalazta. Nastgpnie w trzecim akcie filmu pojawiaja si¢
retrospekcje ukazujace prawde na temat $mierci mysliwych, ktérych Duszejko brutalnie
zamordowata, pozorujac, ze zrobily to zwierzeta. Morderstwa popelnita, mszczac si¢ za swoje
psy, ktore, jak odkryta na poczatku filmu, mysliwi zabili w trakcie polowania.

W historii kina istniat podgatunek, ktory stawiat w centrum obtgkane, samotne, stare kobiety.
Zrodzil si¢ w latach 60., gdy studia filmowe szukaty zatrudnienia dla starzejacych si¢ aktorek,
ktoére w zlotej epoce kina graly romantyczne bohaterki i wcigz mialy podpisane umowy z
wielkimi producentami. W ten sposob uksztaltowata si¢ odmiana horroru hagsploitation (hag

— ang. wiedzma), znanego rowniez jako Grande Dame Guingol, psycho-biddy lub hag horror.
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Klasykiem tego gatunku jest film Co si¢ zdarzyto Baby Jane? z 1962 roku. W filmie wystepuja
Betty Davies, ktora w trakcie realizacji miata pie¢dziesiat cztery lata, a takze Joan Crawford, w
chwili premiery pigédziesigcioszescioletnia. Film opowiada o dwoch siostrach aktorkach i
niezdrowej rywalizacji migdzy nimi. Po wypadku Blanche porusza si¢ na wozku i jest zalezna
od siostry, tytutowa Jane traci rozum, manipuluje siostrg i przejmuje nad nig zupetna kontrole.
Co si¢ zdarzylo z Baby Jane? jest jednym z najlepszych realizacji tego gatunku, wickszos¢ z
nich byta horrorami klasy B z bardzo niskim budzetem. Niemniej jednak sprawialy one w
przewrotny sposob, ze bohaterki starszego pokolenia mogty si¢ na nowo pokaza¢ na wielkim
ekranie. ,,(...) cho¢ z pozoru obraz kobiecosci w hagsploitation jest okrutny i mizoginiczny,
mozna dostrzec w decyzjach aktorek pewng ambiwalencje. Zamiast poddawac si¢
wymazywaniu kobiecej starosci, uczynily ja glosng 1 zdecydowang, $miato oraz
bezkompromisowo zagarniajagc dla niej pierwszy (a takze drugi i1 trzeci) plan. (...)
Paradoksalnie, w filmach Zerujacych nie tylko na starzejacej kobiecosci, ale wregcz na
konkretnych gwiazdach, aktorkom nieobsadzonym juz w innych rolach udato si¢ stworzy¢
jedne z najbardziej pamigtnych i subwersywnych kreacji w swej karierze. By¢ moze nawet
hagsploitation pozwolito im odku¢ si¢ za wszystkie lata grania heroin albo omdlewajacych,
postusznych i ulegtych, albo za niepostuszenstwo i nieuleglo$¢ karanych. Wiedzmy bowiem
nie tylko dominuja — w gléwnych rolach — ale tez najczesciej triumfuja cho¢ w posepnej
tonacji.”*®

Zakonczenie Pokotu jest z pozoru optymistyczne. Po tym jak bohaterka rozumie, ze zostanie
aresztowana przez policje, jej przyjaciele: sgsiad-samotnik, dziewczyna pracujaca w lumpeksie
1 zagubiony informatyk postanawiaja jej pomoc w ucieczce z miasteczka. Wyjezdzaja noca
samochodem 1 kiedy natrafiajg na oblawe policji, mlodemu informatykowi udaje si¢ zgasi¢
swiatta w catym miescie. Wokot robi si¢ zupeinie czarno. W warstwie wizualnej filmu réwniez.
Przez chwilg widzimy tylko czarny ekran, a w dzwigku rozbrzmiewa profetyczny monolog
gldwnej bohaterki, ktéra mowi o tym, ze niedlugo ziemia wejdzie w nowy cykl, rzeczywistos¢
urodzi si¢ na nowo.

Symboliczne zgaszenie $wiatla 1 pojawienie si¢ ciemnos$ci konczy w metaforycznej warstwie
rozdzial istnienia $wiata, w ktorym obowigzywat brutalny, patriarchalny porzadek. Kiedy znow
pojawia si¢ $wiatto, jesteSmy w slonecznej scenie. Duszejko z dwoma psami, ktore zostaty
zabite, przechodzi przez take. Ma na sobie strdj pszczelarski. W domu czekaja na nig

przyjaciele 1 dwoch mezczyzn — sgsiad 1 Czech, z ktérym miata romans. Wszyscy szeroko

4 P. Wtodek, Zestarzeé¢ sie w Hollywood, ,,Ekrany” 2021, nr 4, s. 17.
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usmiechnigci zyja w petnej zgodzie. Scen¢ zamyka ujecie Duszejko, ktora wedruje po lace.
Kamera podaza za nig 1 gdy w pewnym momencie bohaterka znika, ostatni kadr wypelnia zielen
taki.

Co si¢ wydarzylo w warstwie realistycznej filmu? Czy mozna zaktada¢, ze Duszejko zostata
aresztowana, a ostatnia scena jest jej wizja wspolnego zycia w matriarchacie, gdzie ona sama
jest gldwna figurg rodziny i zyje w zgodzie z dwoma partnerami? Walczac z mysliwymi,
Duszejko siggneta po radykalne metody: przeciwnika nalezy zniszczy¢, uzywajac sity. Kioci
si¢ to z jej pogladami na rzeczywistos¢ i wielka mitoscig do zwierzat. Jej zemsta jest mroczna
1 ostateczna. Jedynie taki akt bowiem mogt zakonczy¢ brutalny okres Zycia matego miasteczka.
Film pokazuje §wiat w pewnym powigkszeniu, odwotujac si¢ do niszczycielskich mitow z
gniewnymi boginiami. Posta¢ Duszejko urasta do rangi symbolu wspodiczesnej wiedzmy,
walczacej z KoSciotem i patriarchatem.

Zdaniem jungistki Jean Shinoda Bolen w trzeciej fazie zycia, w odrdznieniu od m¢zczyzn,
kobiety czesto sie radykalizujg. Istotne jest jednak, zeby na tym etapie aspektowi gniewnej
bogini w kobiecej psychice towarzyszyt rownowazacy ja aspekt madrosci. ,,Ze wsparciem
madrosci zlo§¢ zostaje przekierowana na zaangazowanie w przeprowadzanie zmian i
determinacje, aby znalez¢ na to najlepszy sposob. Kiedy towarzyszy im (boginiom gniewu)
madros$¢, wina 1 wstyd nie paralizujg kobiety, nie odciagaja jej od stawiania czota prawdzie ani
nie sprawiaja, ze tlumi zlo$¢. Gdy madre strategie idg ze sobg w parze, starsza kobieta

przemienia si¢ w potezng wiedzme.”*

2.3. Jezioro Slone

Kolejnym filmem z bohaterkg w trzeciej fazie zycia jest - Jezioro Sfone, czwarte dzieto w
dorobku rezyserki Katarzyny Rostaniec, ktora rowniez jest autorka scenariusza. Film opowiada
histori¢ sze$¢dziesiecioczteroletniej Heleny, ktora wraz z m¢zem przyjezdza do ich wspdlnego
domku letniskowego w §rodku lasu, by spedzi¢ tam wakacje. Warto wspomnie¢, ze w gldwne;j
roli wystepuje w tym filmie aktorka nieprofesjonalna — Katarzyna Butowtt, ktora w latach 80.
1 90. byla znang polska modelka. Grana przez nig bohaterka nigdy w Zyciu nie pracowala,
urodzita trojke dzieci i zajmowala si¢ domem. W momencie, gdy rozgrywa si¢ akcja filmu,
mieszka z mgzem w Warszawie, a dwa miesigce wakacji spedza wtasnie w domku w lesie.
Helena interesuje si¢ tarotem, wydaje si¢ by¢ w tym biegla, bo wszyscy prosza ja o wrdzby,

ona tez wierzy w swoje przepowiednie. W rozwigzywaniu zyciowych problemow rowniez

46 J. Shinoda-Bolen, op.cit., s. 125.
30



stosuje magiczne strategie, zaktada wtedy wymyslony, ztoty ptaszcz, ktéry ma chronié¢ przed
calym zlem $wiata. W odréznieniu od swojego meza Helena jest uduchowiona 1 wierzy, ze
rzeczywisto$¢ wokot niej ma nie tylko realistyczny wymiar.

Film otwiera scena retrospekcji, udajaca archiwalne nagranie video §lubu mtodych bohaterow.
Kiedy mioda Helena sktada stowa przysiggi, nagle obraz video si¢ urywa, towarzyszy temu
ostry przenikliwy dzwigk, a wraz z nim napis ,,mito$¢” na jaskrawym czerwonym tle, ktory jest
pierwszym slowem malzenskiej przysiggi. Film begdzie podzielony w ten sposob na rozdziaty,
kolejne stowa z przysiegi rozdzielaja filmowe sekwencje. Jest w tym brutalnym przerwaniu
narracji przekora i ironia. Mtodzi niewinni, kochajacy si¢ ludzie w nastgpnej scenie juz jako
dojrzali uprawiajg seks. Helena ma na sobie koronkowe body, ktore jest tematem pierwszego
ujecia sceny erotycznej. Twarz bohaterki pozostaje niewidoczna, a jej mgz ma czarng maske na
oczach. W nastgpnym ujeciu Helena lezy na plecach, nie jest aktywna, ma na twarzy taka sama
maske jak jej maz, a blisko$¢ partnera zdaje si¢ sprawiac jej przyjemno$¢. Ciato Heleny jest

ukryte pod elegancka, czarng koronka. Gra wstepng migdzy matzonkami w pewnym momencie

11.4. Katarzyna Butowtt i Krzysztof Stelmaszyk w filmie Jezioro Stone, materialy prasowe

Helena ma kilka kolezanek, ktére majg domki w poblizu 1 rowniez w lesie spedzaja wakacje.
W rozmowie z nimi przyznaje, ze wraz z m¢zem wiodg udane zycie seksualne. Film w sposob

pozornie otwarty podchodzi do seksualnosci kobiet postmenopauzalnych. Nie do konca jednak
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prezentujac ich perspektywe. Helena opowiadajac o swoim zyciu seksualnym z mg¢zem nigdy
nie mowi — ,,ja” czy ,,mnie”, nie odnosi si¢ do wlasnych przezy¢, zawsze, opowiada w liczbie
mnogiej — ,,my mamy udane zycie seksualne”. Obrazy seksualnosci dojrzatych kobiet sa we
wspotczesnym kinie najczegsciej marginalizowane 1 nacechowane pejoratywnie. ,,To wlasnie
kobiece cialo pozostaje ukryte i stanowi tabu, odzwierciedlajagc podwdjny standard starzenia
si¢. Zerwanie wszelkich §ladéw zycia seksualnego z przedstawieniem starszej kobiety jest
mocnym zalozeniem, ktore naturalizuje niewidzialno$¢ starszej kobiecej seksualnosci 1 czyni
ja odrazajaca.”’

W filmie Jezioro Stone bohaterka pokazuje swoje ciato kilkakrotnie, natomiast nigdy nie jest
ono w pelni nagie. Problematyczne w wypadku tej postacie wydaje si¢ jednak co$ zupetnie
innego — filmowa bohaterka bowiem zupelnie nie zdaje sobie sprawy z tego, jak wyglada.
Nawet w poréwnaniu ze swoimi kolezankami, ktore nosza na ciele $§lady postmenopauzalnych
zmian, kiedy to tkanka mig¢$niowa zanika i pojawia si¢ w zamian tkanka tluszczowa. Helena
wyglada jak rasowa modelka, nie ma $§ladow nadwagi i reprezentuje obowigzujacy typ urody,
przypomina Charlotte Rampling, ktéra rowniez jako dojrzata kobieta wystepowata nago w
Takie decyzje obsadowe daja poczucie zenskiej czesci widowni, ze ciato to nasza wizytdwka,
nad ktora trzeba ciaggle pracowac¢ i1 sa spojrzeniem na dojrzata kobieco$¢ z meskiej,
patriarchalnej perspektywy.

W pracy zbiorowej Aging Women in literature and visual culture odnoszacej si¢ glownie do
kina anglojezycznego, naukowczynie z Uniwersytetu w Galway zwracaja uwage, ze filmowe
bohaterki ze starszego pokolenia podlegaja bardzo duzej presji spolecznej i kulturowe;.
»---wszystkie postacie to biale, szczuple kobiety z klasy sredniej, a ich relacje seksualne sa
romantyzowane 1 realizowane w tradycyjnych, heteroseksualnych zwigzkach. Pokazywanie
starzejacego si¢ kobiecego ciata pozostaje tabu; jest ono bowiem przeciwienstwem pigkna i
pozadania.(...) Pomimo narracji, ktéra stawia bohaterow jako podmioty seksualne, ich
starzejace si¢ ciata pozostaja ukryte, nawet podczas scen intymnos$ci seksualnej, zapewniajac
brak naruszenia chronologicznej przyzwoitosci i prawdopodobnie fagodzac kulturowy niepokdj
zwiazany z filmowa materia starzenia sie”.*® W podobny sposob potraktowana jest fizyczno$é
bohaterki Jeziora Stonego, pozornie przekraczajgc stereotypowe normy dotyczace ciata

kobiecego, jeszcze mocniej utrwala istniejace klisze.

47 Aging Woman in Literature I visual culture, Dublin 2017, s. 170.
48 Tamze, s. 177.
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Punktem zwrotnym filmu jest moment, gdy Helena odkrywa, ze jej maz wpadl w finansowe
ktopoty, o ktorych jej nie poinformowat i wbrew oczekiwaniom bohaterki nie zamierza wracac
do Warszawy. Chce spedzi¢ z nig cate wakacje. Helena nie jest z tego powodu zadowolona,

cenita sobie te dwa miesigce z samg sobg.

Relacja Heleny z me¢zem jest bardzo zalezna i przemocowa. Helena zajmuje si¢ wszystkimi
obowigzkami domowymi 1 jest swego rodzaju stuzaca meza, w jednej ze scen podaje mu
herbate, a kiedy maz stwierdza, ze jest za ciepla, pokornie mu jg studzi. Mgz uzywa wobec
Heleny podniesionego tonu i strofuje ja jak dziecko, kazac jej na przyktad zmieni¢ dziurawe
jeansy, co gldéwna bohaterka rowniez wykonuje. Stosuje wobec niej przemoc finansowa
wydzielajac jej pienigdze. Tak o relacji z filmowym mezem moéwi odtworczyni gtownej roli:
,»W filmie jedna ze scen idealnie obrazuje, na czym moze polega¢ przemoc 1 ze niekoniecznie musi by¢
fizyczna. Moj filmowy maz wywala korki 1 moéwi do mnie: »Idz do Rybaka po klucz do mufy«.
Wychodzg 1 méwig: »Mysle, Ze chyba powinni$my mu powiedzie¢, co zrobites«. Na te stowa pada z jego
ust odpowiedz: » Ty nie mysl, ty idz«. Niby blaha odpowiedz, ale na wskro$ seksistowska, upodlajaca
drugag osobe. Film do pewnego momentu pokazuje, na czym polega patriarchat w biatych
rekawiczkach.”*

Obok domku gléwnych bohaterow mieszkaja przyjaciotki Heleny w podobnym do niej wieku:
Ula (w tej roli Dorota Kolak), ktorg poznajemy w bandazach na twarzy sugerujacych, ze
poddata si¢ operacji plastycznej, oraz Agnieszka (Judyta Paradzinska), ktéra jest rozwodka i
wyraznie podrywa meza Heleny. Kobiety reprezentuja rozne typy osobowosci. Ula wydaje si¢
najbardziej progresywna, wyglasza nowoczesne poglady na temat seksualnosci dojrzatych
kobiet. Kiedy ja poznajemy w scenie nad jeziorem, opowiada na temat sucho$ci waginy 1 daje
kolezankom w prezencie krem, ktoéry ma zastgpi¢ zanikajacy po menopauzie $Sluz. Ula zyje
roéwniez z mgzem w otwartym zwigzku. Jednak, kiedy maz Uli trafia do szpitala, kobieta drzac
o0 jego zycia odwoluje si¢ do tradycyjnych warto$ci, zmywa z siebie makijaz, mowiac: ,,Bede
pierwsza stara i chora, Ryskowi bedzie tatwiej znosi¢ jego chorobe, by¢ potrzebnym to jest
synonim bycia pozadanym dla kobiety. No zobacz na dziwki, bardzo potrzebne”. Ostatnie
zdanie sprawia wrazenie, ze kobieta ironizuje, to co sama przed chwilg powiedziata, niemnie;j
jednak, cala jej progresywno$¢ w sytuacji choroby meza legta w gruzach i odstonita jej realne
przekonania. Wydaje si¢ mie¢ wyrzuty sumienia i poczucie, ze chory maz jest karg za jej

nowoczesne poglady.

49 W. Krajowski, K. Butowtt, Dzis mam dos¢ odwagi..., ,,Wysokie Obcasy”, (data dostepu: 15.03.23).
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Agnieszka jest trudniejsza do jednowymiarowego okreslenia, z jednej strony silna, wyciggajaca
reke po to, czego chce, w otwierajgcej film scenie nad jeziorem oznajmia kolezankom, ze
wiasnie rozwiodla si¢ z m¢zem. Z drugiej strony prowadzi ona podwojng gre wobec glownej
bohaterki. Helena uktadajac jej tarota, odkrywa, ze Agnieszka ma kochanka. Dla Uli posiadanie
kochanka nie stanowi przeszkody w kontynuowaniu malzenstwa.

Kolejnym mezczyzng oprocz meza, ktory pojawia si¢ w zyciu Heleny jest Filip - Zzyjacy w
trojkacie, znajomy Agnieszki, w tej roli Jacek Poniedziatek. Kobiety organizujg impreze w
domu Agnieszki — glosna muzyka, erotyczne tance. Filip, jedyny mgzczyzna w tym gronie
tanczy z Ulg, dotykajac ja w erotyczny sposob i1 podajac sobie z ust do ust szynke. Sekwencja
tanca jest nakrgcona w bliskich planach 1 w zwolnionym klatkarzu. Opowiadanie nabiera
bardziej subiektywnego wymiaru. W filmie jest jeszcze kilka takich sekwencji. Kobiety $mieja
si¢ w demonicznym tancu, maja mocne makijaze. Muzyka taczy w sobie operowy $piew i bit
techno. Scena wydaje si¢ nie by¢ realistyczna, domek jest o$wietlony $wiatlem
stroboskopowym, ktore znika, kiedy do §rodka wchodzi maz Uli (Adam Ferency). Zdaje si¢ on
nie przejmowac tym, ze jego zona catuje si¢ z innym me¢zczyzng. Sceng tanca Helena obserwuje
z kanapy, siedzac tam z mloda sasiadka, delikatnie kotysze si¢ w rytm muzyki, ale nie rusza do

tanca.

Filip okazuje si¢ by¢ modelem w dojrzalym wieku, proponuje podobng prace Helenie, ktora
jest bardzo szczupta, dlugonoga kobietg. Helena waha sig, czy przyjac jego propozycje, ale w
obliczu ktopotow finansowych meza, jest to dla niej pewne wyjscie. Helena ewidentnie zmienia
si¢ przy Filipie, glo$no $mieje sie, potrzasa gtowa, ale kiedy na spacerze pomig¢dzy nig a Filipem
sytuacja robi si¢ jednoznaczna, ucieka do domu. Kolezankom klamie, Ze si¢ z nim przespala,
co wzbudza zazdros¢ w me¢zu. Helena godzi si¢ na wystgpienie w sesji zdjeciowej bielizny
razem z Filipem, ma ona znamiona stosunku seksualnego, pozbawionego fizycznego kontaktu.
Helena $mieje si¢ i mocno przytula do m¢zczyzny, tapie go nawet za krocze. Jest to kolejna
sekwencja uje¢ w zwolnionym tempie. W scenie sesji zdjgciowej ewidentne jest, ze fizycznosé
Heleny 1 Filipa nie wychodzi poza wspotczesne, stereotypowe wyobrazenie o pigknie ludzkiego
ciala. Oboje sa szczupli, proporcjonalnie zbudowani, widoczne jest, ze ich ciala dotknigte sg

wiekiem, ale ciagle mieszcza si¢ w kanonach obowigzujacej urody.

Po imprezie u Agnieszki Helena przezywa zalamanie nerwowe, ktorego swiadkiem jest jej syn.
Jest to najmocniejsza emocjonalnie scena bohaterki, ktora §wiadczy o jej wewngtrznym
kryzysie. Syn Heleny reprezentuje inny niz jego ojciec, nietoksyczny typ meskosci. Wydaje sie

by¢ cieplym, okazujacym uczucia, pelnym zrozumienia, mtodym mezczyzng. Helena pijac z

34



nim wino pyta czy jest tadna: ,,Poleciatlby$ na mnie, gdybym nie byta twoja mama?” Kiedy on
nie odpowiada 1 spoglada na matke wzrokiem pelnym litosci, kobieta podnosi si¢ 1 podcigga
sukienke do goéry pokazujac nagie piersi. Zaczyna ptakac i stwierdza, ze nienawidzi by¢ stara.
»Mam swoj obraz sprzed kilku dziesigciu lat, a potem patrz¢ w lustro i po prostu nie wierzg,
mam wrazenie czasem, ze jestem przezroczysta (...) Nie wiem czy moge liczy¢ na to, ze jaki$
facet na mnie by polecial.” Helena zali si¢ synowi. Syn reaguje bardzo opiekunczo, pomaga
matce si¢ ubra¢ 1 uspokaja jg, Helena dokonuje przy nim bilansu swojego zycia, boi si¢ tego,
ze niedlugo umrze. Ma bardzo nostalgiczny i normatywny stosunek do mtodosci, jako
najlepszego etapu swojego zyciu. W szerokim ujeciu, kiedy podnosi sukienke do gory, na
Scianie za nig widoczne sg dwa zdjecia jej 1 meza, kiedy byli mtodymi ludzmi. Co ciekawe,
Helena dokonuje rozliczenia ze swoim zyciem w obecnosci syna, a nie m¢za, albo ktorej$ ze
swoich kolezanek. To tak jakby psychologicznie nie byla dojrzata do tego, zeby wyrazaé
emocje w partnerskim zwigzku, gdzie kazda ze stron jest na takim samym poziomie rozwoju.
Wszystkie relacje Heleny sa oparte na zaleznosciach, gdzie jedna ze stron dominuje. Ona
rOwniez zrzuca na syna swoj problem, pokazuje mu si¢ naga, nie zastanawiajac si¢ nad tym,
jaka to wywota w nim reakcj¢. Pozycza takze od niego pienigdze, co jest przedtuzeniem jej
relacji z m¢zem. Helena wydaje si¢ nie by¢ gotowa na wchodzenie w dojrzate zwigzki, zawsze
musi by¢ od kogos$ zalezna albo kto$ zalezny od nie;j.

Film konczy wspolna scena Heleny 1 jej m¢za w jeziorze. Mgzczyzna ciagnie ja za reke i
wprowadza do wody. Helena uderza go w twarz, on rowniez jest wobec niej agresywny, trzyma
ja mocno za szyje 1 zanurza w wodzie. Scena jest brutalna i okrutna, nie zapowiada tego, ze
matzenstwo za chwile odbedzie ze sobg stosunek seksualny. Podczas tego aktu znéw nie
widzimy twarzy Heleny. Kamera skupia si¢ na lezagcym na gtownej bohaterce me¢zczyznie.
Teoretyczne pogodzenie matzonkoéw, zdaje si¢ mie¢ drugie dno. Nic w ich relacji si¢ nie
zmienilo. Helena znow trafila pod ,,opieke” me¢za 1 bedzie musiata spetnia¢ wszystkie jego
zyczenia, rowniez te erotyczne. W jednej ze scen maz mowi ,,Opiekowatem si¢ toba przez 40

lat, pozwo6l mi si¢ tobg opiekowac dalej”.

Maz Heleny podobnie jak bohater Zawrotu glowy Alfreda Hitchocka projektuje na kobiete
obraz ze swoich marzen i stara si¢ by jego oczekiwania, nawet dotyczace fizycznego wygladu,
wbrew woli kobiety byty realizowane. U Hitchcocka bohater grany prze Jamesa Stewarta
probuje upodobni¢ dziewczyne z klasy robotniczej do eleganckiej platynowej blondynki, ktora
jest zong jego przyjaciela. W filmie Jezioro Stone maz bohaterki realizuje swoj wewngtrzny

obraz idealnej Zony, zostawiajac niewiele miejsca na autonomiczny rozwoj Heleny.
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Bohaterka zamknigta w zlotej klatce, w drewnianym domku letniskowym w §rodku lasu, jest
zaktadniczkg patriarchalnej relacji, gdzie nawet jej bunt wobec meza jest tylko chwilowym,
dziecigcym wybrykiem. A pienigdze, ktore sama po raz pierwszy w zyciu zarobila, przeznacza
na sptacenie jego dtugu, ktory zaciggnat u jej kolezanki Agnieszki. Na czym wigc polega
sprzeciw gtéwnej bohaterki, ktora probuje teoretycznie uniezalezni¢ si¢ od me¢za? Do tej pory
dwa miesigce samotnych wakacji byly jedyng jej osobista enklawg, po tym czasie mogla na
reszte¢ roku wraca¢ do domu i1 wypetnia¢ przypisane jej obowiazki. Teraz pierwszy raz w zyciu
probuje stawia¢ mgzowi granice i zarobi¢ swoje pierwsze, wlasne pienigdze. Krytyk filmowy
Michat Przepiorka tak podsumowuje film ,,Jezioro Sfone” na stronach Filmwebu - ,Jest
wszystkim tym, czym sugeruje nie by¢, czyli konserwatywng opowiescig o tym, ze miejsce

kobiety jest przy jej mezu - cokolwiek by si¢ nie dziato”.>

Ciekawe jest tez znaczenie samego tytulu. Jezioro Stone to twor transgeograficzny, co$
pomigdzy jeziorem a morzem. Znaczenie tytutu, moim zdaniem, nie odnosi si¢ do samej
bohaterki, ale raczej do definicji malzenstwa w jego tradycyjnym rozumieniu. Jezioro stone -
to metaforyczny paradoks potaczenia rzeczy niemozliwych w matzenstwie, bol 1 poswiecenie
sa ceng jaka si¢ placi za tzw. szczgscie. Szczegdlnie ta dwoistos¢ dotyczy wiasnie roli kobiety

w tradycyjnych zwigzkach.

Trzeba zauwazy¢, ze Jezioro Stone jest jedynym wspotczesnym filmem polskim, ktory zaktada,
ze kobiety w ,,pewnym wieku” mogg mie¢ nie tylko normatywne relacje seksualne, ale wchodza
réwniez w niekonwencjonalne, homoerotyczne zwigzki. Nie realizuje si¢ on na ekranie, ale
Filip i jego partnerka deklaruja, ze zyja w trojkacie, a kobieta, z ktorg byli zwiazani, poktocita
si¢ z nimi i dlatego nie przyjechala na weekend. Partnerka Filipa méwi o niej ,,nasza

dziewczynka”.

Filmem, ktéry powstal prawie réwnolegle z Jeziorem Stonym sa Glupcy Tomasza
Wasilewskiego. Film miat premier¢ na Festiwalu w Karlowych Warach w 2022 roku 1 miesigc

pozniej wszedt do polskich kin.

2.4. Glupcy

Gloéwng bohaterkg Glupcow jest 62-letnia Marlena, grana przez Dorot¢ Kolak. Marlena jest

potozng, mieszka z mtodszym o 20 lat m¢zem Tomkiem (Lukasz Simlat) w domu na plazy.

SO https://www.filmweb.pl/film/Jezioro+Stone-2022-10019582 (data dostepu: 30.04.24).
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Swiat przedstawiony w filmie i relacje migdzyludzkie nie sa realistyczne, ale maja swoj
wewnetrzny porzadek. Przypominajg zatozenia z wczesnych filmow Yorgosa Lanthimosa,
takich jak Kiel czy Zabicie swietego jelenia, gdzie postaci zostaja poddane specyficznym
eksperymentom, ktore w metaforyczny sposob wizualizujg istot¢ problemu snutej opowiesci.
Bohaterowie podlegaja analitycznej obserwacji, opartej na intelektualnym dyskursie 1

pozbawionej sentymentalnych emaocji i prostych psychologicznych zaleznos$ci.

Gtlupcy rozpoczynaja si¢ sceng erotyczng pomigdzy Marleng 1 Tomkiem. Kamera z szerokim
obiektywem lezy ptasko na 16zku na wysokosci gtow bohateréw. Plener za oknem jest
roz$wietlony, a ciata postaci zatopione w mroku. Sprawiaja wrazenie jakby byly elementem
Krajobrazu, nie przypominajg bowiem z tej pozycji ciala ludzkiego, ale stajg si¢ jakas
abstrakcyjng forma. Dominujagcym elementem filmowego obrazu jest bardzo mocny i
intensywny oddech bohaterow. My widzowie stajemy si¢ niejako aktywnymi uczestnikami
intymnej sceny migdzy nimi. Ustawienie kamery buduje bowiem wrazenie, ze znajdujemy si¢
pomigdzy kobietg a mezczyzng. Marlena jest ubrana w podkoszulke podczas stosunku, a kiedy

si¢ po nim podnosi, by odebra¢ dzwonigcy telefon, jej ciato jest catkowicie zastonigte.

Marlena jest bardzo enigmatyczng postacia, wygtasza niewiele kwestii dialogowych. Nie méwi
nic o swoich emocjach, a od poczatku filmu jest petna napiecia i wydaje si¢ oczekiwac czegos
ztego, co nieuchronnie ma nadej$¢. To postacie, ktore wokot niej funkcjonujag, przypisujg
Marlenie albo wregcz projektuja na nig swoje emocje. Nie do konca wiadomo, co si¢ dzieje z
gléwng postacig na poziomie intelektualnym; na poziomie emocji ma si¢ poczucie, ze grana
przez Dorote Kolak kobieta jest na skraju wyczerpania - zarowno fizycznego, jak i
emocjonalnego. Kazde jej dziatanie, aktywno$¢ wymaga od niej ogromnego wysitku, jakby jej
wewnetrzna sita zupenie si¢ wyczerpata. Porusza si¢ powoli, moéwi §ciszonym gltosem i rzadko

spoglada rozmowcy w oczy, jakby bata si¢, ze kto§ wyczyta z niej to, co chee ukry¢.

O takich postaciach pisze Maureen Murdock W Podrozy bohaterki, nazywajac je ,,wielkimi,
bezinteresownymi zywicielkami”, jedyng alternatywa we wspotczesnym $wiecie dla tej figury
jest kobieta, ktora staje si¢ obiektem seksualnym. Nie ma stanéw posrednich, bo
»spoleczenstwo zachgca kobiety do zycia cudzym zyciem, zamiast szukania wlasnego

speienia.”!

»Podroz bohaterki” jest odpowiedzig na Bohatera o tysigcu twarzy J. Campbella i Podroz
autora Ch. Voglera, gdzie analizie poddane sg mity z réznych kregéw kulturowych. Obaj

51 M. Maurdock, Podréz bohaterki, przet. E.Tolkaczew, Czeladz 2020, s. 52.
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badacze probuja w ten sposob znalez¢ wspolny, bazowy typ podrozy bohatera, ktory odnosi si¢
do wewnetrznego rozwoju cztowieka. Kobiety w analizowanych przez Campbella
opowiesciach pelnig gtéwnie funkcje pomocnicze lub pojawiaja si¢ jako przeszkody na drodze
meskiej postaci.

Przygotowujac si¢ do napisania swojej ksiazki, Murdock zadala pytanie Campbellowi, jak
wyglada, w odrdznieniu do meskiego bohatera, podréz bohaterki. Campbell stwierdzit, ze
kobiety nie potrzebuja odbywac podrozy: ,,W catej tradycji mitologicznej kobieta po prostu
»jest«. Jedyne co musi zrobi¢, to u§wiadomi¢ sobie, ze stanowi miejsce, do ktorego ludzie
staraja si¢ dotrze¢. Kiedy kobieta uswiadomi sobie swoOj wspanialy charakter nie ulegnie
ztudzeniu, ze moglaby byé pseudo-mezczyzna.”®® Murdock nie zgodzila sie z opinia
Campbella, cho¢ dostrzegata, ze pewne etapy podrdézy bohaterki pokrywaja si¢ z droga
bohatera. W swojej pracy postanowita przyjrze¢ si¢ mitom i opowiesciom, ktorych gldéwnymi
bohaterkami sg kobiety. Skonstatowala, iz podroz bohaterki nie odbywa si¢ w sposob linearny
tak jak podr6z meskiego bohatera, a przebiega po kolistej Sciezce — zaczyna si¢ od odrzucenia
kobiecosci, a konczy na integracji pierwiastka meskiego 1 kobiecego.

W pierwszym akcie filmu Marlen¢ niepokoja powtarzajace si¢ telefony, ktorych z nieznanego
nam powodu decyduje si¢ nie odbiera¢. Gdy w koncu to robi, okazuje si¢, Ze jej obtoznie chory
syn wymaga opieki i musi zosta¢ przewieziony do jej domu. Kiedy mlody mezczyzna tam
trafia, Tomek nie jest szczesliwy z tego powodu, a Marlena wyraznie si¢ tym przejmuje. Mowi,
przytulajac si¢ do niego w tazience: ,,Nie chcg, zebys si¢ tak czul (...) zle we wlasnym domu”.
Kobieta czuje si¢ odpowiedzialna za stan emocjonalny swojego partnera, co wigcej ma si¢

wrazenie, ze regulujac jego nastroje, zapomina zupetnie o sobie.

Kolejne sceny z obtoznie chorym synem, w ktorych dominujagcym elementem jest
przeszywajacy dzwiek jego jeku, poteguja napigcie mi¢dzy partnerem i Marleng. Kiedy syn
umiera, pojawia si¢ corka Marleny — Magda, grana przez Katarzyne Herman, jej obecnos¢
burzy zupehie relacje miedzy postaciami. Sceny, ktore si¢ rozgrywajg miedzy trojka postaci,

sa petne napigcia 1 wzajemnych oskarzen. Mozna catkowicie je zrozumie¢ jedynie wstecznie.

52 Tamze, s. 22.
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I15. Dorota Kolak w filmie Ghupcy, materialy prasowe

Kiedy w finale Marlena wchodzi do zimnego morza i méwi do swojej kolezanki z pracy
»lTomek to moj syn”, rozumiemy w petni, co byto podtozem napigcia w rodzinie. Kazirodczy
zwigzek zainfekowat wszystkie wiezi 1 zburzyl podstawy relacji. Film niejako odtwarzamy
wstecznie jeszcze raz z perspektywy ostatniej sceny. Orientujemy wtedy, ze Marlena
zdecydowata si¢ wyjecha¢ ze swoim synem daleko od rodzinnego miasta, w nowym miejscu
zyja jak para, noszg nawet obraczki. Marlena kaze zdja¢ swoja Tomkowi, gdy jada pierwszy

raz spotkac si¢ z corkg i chorym synem.

Niewiele informacji zostaje ujawnionych z ,,backstory” gtownej bohaterki. Wiadomo, ze miala
m¢za. W jednej ze scen daje Tomkowi w prezencie zegarek, kiedy mezczyzna bez
zainteresowania spoglada na prezent, Marlena mowi. ,,Zawsze chciales... Jak twojego ojca,
przeciez.”. Wrgczanie takiego prezentu synowi/mezowi wydaje sie¢ dos¢ ryzykownym
posuni¢ciem ze strony bohaterki. Mieszajg si¢ w tym akcie bowiem funkcje matki i Zony.
Marlena nie przestaje opiekowac si¢ Tomkiem jak dzieckiem i patrze¢ na niego z tej wlasnie
perspektywy, a jednoczes$nie staje si¢ dla niego partnerkg seksualng. Ponadto Tomek wydaje
si¢ o Marlen¢ zazdrosny bardziej jako syn niz dorosty partner. W tej samej scenie mowi do
Marleny: ,,Przyznaj si¢, cieszysz si¢, ze jest chory, w ten sposdb mozesz mie¢ nas obu.” Po
dlugiej pauzie, gdzie wyraznie bohater przezywa negatywne emocje, odzywa si¢
prowokacyjnie do Marleny, pytajac czy zaluje, ze tu z nim jest. W tym pytaniu jest obawa

dziecka, ktore chce sprawdzi¢, ktore z dzieci matka kocha najbardziej. Kobieta nie odpowiada,
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tylko probuje mu zatozy¢ podarowany zegarek. Gest ten mozna odczyta¢ bardzo symbolicznie
jako przypisanie mu funkcji ojca.

Analogicznie ztozone relacje tacza Marlene z coérka, ktora najpierw bardzo glosno wyraza
gniew wobec matki, a po $mierci chorego syna Mikotaja w scenie, kiedy czuwaja przy jego
ciele w kostnicy, moéwi do niej: ,,Chce by¢ taka ladna jak ty”. Kiedy Marlena nie reaguje, corka

niespodziewanie catuje ja namigtnie w usta, po czym rozbiera si¢, ptaczac.

Wszystkie z trojga dzieci Marleny w desperacki i dramatyczny sposéb walczg o jej mitos¢ 1
domagaja si¢ jak najwigkszej atencji. Nawet obtoznie chory Mikotaj, Zeby zyska¢ uwage mamy
symbolicznie cofa si¢ do okresu niemowlegctwa. Komunikuje si¢ z nig jgkami, ktore w filmie sg
porownane do nawotywan fok, pierwotnych atawistycznych sygnalow pozwalajacych

komunikowa¢ si¢ matce z potomstwem.

Gléwnym tematem ,,Glupcow” jest moim zdaniem wlasnie ztozono$¢ macierzynstwa. Marlena
nie istnieje jako oddzielny byt, nie wyraza swoich emocji. Jedyny moment, kiedy zabiera glos
w swojej sprawie, kiedy ma inne zdanie niz jedno ze swoich dzieci, nastepuje w scenie w
kostnicy. Tomek w drugim planie szarpie si¢ ze swoja siostra, odchodzi, a za nim idzie Marlena.
Tomek moéwi wtedy do niej, odnoszac si¢ do ich kazirodczego zwiazku: ,,To jest nasza sprawa.

Nikomu nic do tego”. Marlena odpowiada dopiero po chwili: ,,Nie masz racji, Tomek”.

Pierwszy raz stawia pod znakiem zapytania ich relacj¢, mimo ze nadal nie rozumiemy istoty
ich zaleznosci, dociera do nas informacja, ze Marlena zmienia zdanie, nie walczy o relacje z
Tomkiem jak wowczas, gdy chciat si¢ wyprowadzi¢ z domu. Ma watpliwosci, ale jak sie
okazuje na koncu filmu, nie widzi innego rozwigzania niz samozagtada, unicestwienie. Marlena
wchodzi powoli w glagb pelnego wzburzonych fal morza. 1 jak antyczna Jocasta popetnia

samobojstwa.

Morze zgodnie ze Stownikiem symboli Kopalinskiego reprezentuje figure Wielkiej Matki:
,»Wielkie boginie, ktore jak egipska Izyda, jak asyro-balilonska Isztar sg ,,Paniami Wod”,
,»Gwiazdami morze”, ,,Krolowymi moérz” jak Afrodyta Anodyomene (zrodzona z morza),
uosabiajg ptodne sity natury, gdyz wszystko, co zyjace bierze si¢ z wilgoci, a wszystkie
stworzenia pochodza z morza.”®® Marlena wchodzac do wody, wraca symbolicznie do tona
matki. Ten powrot jest zgodny z teorig Murdock na temat mitycznej podrozy bohaterki, ktora

konczy swoja wyprawe w miejscu, gdzie jg rozpoczela.

53 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 231.
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Drugim, istotnym tematem filmu jest przekroczenie spotecznego tabu, zwigzek kazirodczy
matki 1 syna, ktory nieczgsto pojawia si¢ we wspotczesnym kinie. Tomasz Wasilewski, autor
scenariusza i1 rezyser filmu, w wywiadach wielokrotnie podkreslat, ze ten rodzaj relacji
zainspirowat go do napisania historii Marleny i Tomka. ,,Kazirodztwo jest ogromnym tabu,
ktére wywotuje strach, niezgode, zlos$¢, agresj¢. To jest w nas gleboko zakorzenione,
wyuczone. Bardzo wazny w kontekscie Glupcow jest fakt, ze nie jest to film 0 przemocy, a o
mitosci. Opowiada o bohaterach, ktorzy zdecydowali si¢ by¢ w takim zwigzku jako Swiadomi,
doro$li ludzie. Marlena byta juz wtedy dojrzalg kobieta, Tomasz natomiast byt petnoletni. Takie
byto nasze zatozenie. Nie chodzi tutaj o zadng przemoc czy wykorzystywanie, bo to akurat
zawsze trzeba ostro potepiac. (...) Kiedy robitem dokumentacje i zaczatem glebiej wchodzic¢
W ten temat, spotykajac si¢ m.in. z profesorem Uniwersytetu Warszawskiego, ktory zajmuje si¢
ta kwestia, pckto mi serce. Uswiadomitem sobie, ze nawet kiedy mowimy o §wiadomych,
dorostych ludziach, jako spoleczenstwo skazujemy ich na zycie w totalnym getcie. Tylko
dlatego, Ze dla nas to jest zle. Kiedy na przestrzeni kolejnych lat oswajatem si¢ z tym tematem,
zadatem sobie pytanie, dlaczego w ogole miatbym ich tak oceniaé. Przeciez na dobrg sprawe

swoimi wyborami nikogo nie krzywdzg.”>*

Pozytywny aspekt kazirodztwa jako zwiazku dorostych, odpowiedzialnych za siebie ludzi
niezmiernie rzadko pojawia si¢ w tekstach kultury. Wszystkie tego rodzaju relacje
interpretowane sg zwykle w kontekscie mitu o Edypie. Odwotujac si¢ do niego, Zygmunt Freud
stworzyt pojecie kompleksu Edypa, ktore opisywalo jeden z etapow rozwoju seksualnego
dziecka. ,,Freud uzyl tego okreslenia po raz pierwszy w 1910 r. w rozprawie Beitrdge zur
Psychologie des Liebeslebens. Trzynascie lat pozniej, w rozprawie Ego i id (1923), wyrdznit
forme pozytywna (prosta) i negatywna kompleksu Edypa. Forma prosta wyglada tak, jak w
historii o krolu Edypie, a wigc oznacza pragnienie $mierci rywala, ktorym jest posta¢ rodzica
tej samej pici oraz pragnienie mitosne, seksualne zwiazane z postacig rodzica pici przeciwne;.
Forma negatywna oznacza z kolei mitos¢ do rodzica tej samej pici i zazdros¢, nienawi$é
skierowane do rodzica plci przeciwnej. Warto doda¢, ze obie formy odnalezé mozna w
catosciowej formie kompleksu. Podstawe do okreslenia kompleksu stanowi mit grecki,
najlepiej ukazany w tragedii Sofoklesa Krol Edyp, zgodnie z ktéorym Edyp miat, nie wiedzac o

tym, zabi¢ wiasnego ojca Lajosa, poslubi¢ matke¢ Jokastg i mie¢ z nig dzieci.” Mityczna

% K. Armata, Tomasz Wasilewski i ,, Glupcy” — to film o mifosci nie o przemocy,
https://film.interia.pl/wywiady/news-tomasz-wasilewski-i-glupcy-to-film-o-milosci-nie-o-przemocy,nld,6213939
(data dostgpu: 05.01.24).

> M. Drwiega, W sprawie kontrowersji zwigzanych z kompleksem Edypa, ,,Psychiatria Polska”, tom XXXVI, nr
6, s. 895.
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Jokasta byta Zong kréla Teb, kiedy dowiedziata si¢ prawdy o pochodzeniu Edypa, postanowita
popehi¢ samobojstwo, wieszajac si¢ na chuscie. W tragedii Sofoklesa Jokasta nie chce, by
Edyp dowiedziat si¢, o swojej pomylce w interpretacji stbw wyroczni i gdy postaniec méwi mu
kim s3 jego rodzice, Jokasta zabrania Edypowi zbada¢ te sprawe do konca. Nie chce wierzy¢ w

stowa wyroczni 1 woli zy¢ dotychczasowym Zyciem.

Kompleks Edypa ujawnia si¢ u chtopcow w wieku okoto 3-5 lat, w tzw. okresie fallicznym,
jesli jednak nie zostanie on rozwigzany, na przyktad w sytuacji, gdy ojciec nie jest obecny w
zyciu dziecka, a pomiedzy matkg a synem budujg si¢ relacje partnerskie, kompleks Edypa moze
rowniez dotyczy¢ dorostego mezczyzny i powodowaé m.in. chorobliwg emocjonalng wiez z
matka lub zaburzenia narcystyczne. Zgodnie z koncepcja Freuda bohaterowi Glupcow,
Tomkowi, metaforycznie udato si¢ pokona¢ ojca 1 odnies¢ zwyciestwo w walce o matke. W
filmie posta¢ ojca jest jedynie wspomnieniem, nie pojawia si¢ fizycznie, jego miejsce przy
Marlenie zajmuje juz Tomek, ktory symbolicznie przejmuje jego funkcje, kiedy od matki/Zzony
dostaje zegarek, taki sam, jak miat ojciec.

Czesto kompleksowi Edypa u syna towarzyszy kompleks Jokasty u matki, przez niektorych
psychologéw uwazany nawet za triggera tego pierwszego. Jak podaje Cambell’s psychitric
dictionery pojecie ,kompleksu Jokasty” zostalo wprowadzone przez szwajcarskiego
psychoanalityka Raymonda de Saussure’a w 1920 roku i odnosi si¢ do zaburzen w relacji matka
— syn. Moze ono mie¢ rézne nat¢zenie od chorobliwego, nadopiekunczego przywigzaniu matki

do syna, az po zwigzki kazirodcze.*®

Jednakze wspodlczesni psychoanalitycy, szczegdlnie zwigzani z feministyczng perspektywa
psychoanalizy, neguja freudowskie, klasyczne postrzeganie kompleksu Jokasty jako modelu
matczynego przywiazania, wigzacego si¢ z kompleksem Edypa i kompleksem kastracyjnym.
Krytyce zostata poddana przede wszystkim fallocentryczna narracja kompleksu Edypa. Jedna
z pierwszych oponentek Freuda, nie tylko w sprawie kompleksu Edypa, byla niemiecka
psychoanalityczka Karen Horney, ktéra twierdzita, ze r6znice w psychologii kobiet i m¢zczyzn
nie sg biologiczne, ale kulturowe. Jej praca z 1932 roku pod tytutem Der Angst vor dem Frau
(Strach przed kobietg) zapoczatkowata krytyczne spojrzenie na edypalng teori¢ Freuda. ,,Teza
przewodnia tej pracy gtosi, ze to nie ojciec, lecz matka generuje lgk chlopca przed kobieta,
wynikajacy z niepewnosci wobec wilasnej sprawnosci! Freud miat racje, gdy mowil, ze matka
jest pierwszym obiektem zainteresowan erotycznych matego chtopca i ze ona wlasnie ksztattuje

glowny zrab lekowego stosunku syna do kobiet. Lek ten nie wynika — zdaniem Horney — z

56 R.J Campbell, Psychiatric Dictionery, Oxford Univercity Press, 2009, s. 816
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edypalnego stosunku do ojca, lecz z poczynionej przez malego mezczyzne oceny, ze jego
malutki penis nie sprosta wymaganiom uwielbianej przez niego dorostej kobiety, czyli matki.
W taki sposéb chlopiec ugodzony zostaje w najczulszy punkt swej meskiej dumy — w

sprawno$¢ genitalng. Lek 6w w roznym stopniu towarzyszy mezczyznom przez cate zycie.”’

Niewiele wiadomo o poczatkach zwigzku Marleny 1 Tomka. Wydaje si¢, ze ich relacja ma
przede wszystkim charakter erotyczny. W dwoch scenach widzimy, jak para uprawia seks.
Pierwsza, otwierajaca sytuacja zostaje przerwana przez telefon. W drugiej, mimo tego, iz
inicjatorkg zblizenia byta Marlena, obawiajaca si¢ odej$cia Tomka, to ona wtasnie decyduje si¢
przerwa¢ stosunek. Nie ma w tym zwigzku spelnienia dla Zadnej ze stron. Marlena zdaje si¢
zaspokaja¢ 1 dba¢ o dobrostan me¢za bardziej niz o swoj wlasny. Niespelnienie wpisane jest
niejako w relacj¢ Marleny 1 Tomka. Uciekajac przez ostracyzmem z powodu przekroczenia
spotecznego tabu, sami wpadaja w jego pulapke.

W drugiej scenie erotycznej mozna rowniez odnie$¢ wrazenie, ze Marlena uzywa w pewien
sposob seksu, by wptywac na decyzje swojego partnera. Tomek, ktory chciat wyprowadzi¢ si¢
z domu, po tym jak Marlena nazwata go gowniarzem, zostaje, kiedy kobieta caluje go mocno i
w rezultacie doprowadza do zblizenia. Pokazuje to toksyczny aspekt Marleny, uzywajac seksu
probuje ona manipulowa¢ Tomkiem. Gest ten $wiadczy o jej desperacji i pokazuje ciemna
strone¢ jej osobowosci. Kobieta nie daje miejsca Tomkowi na jego wlasne decyzje, niejako
wymusza na nim zmian¢ planéw. Nie widzi go jako wspotodpowiedzialnego partnera, ale
pozostaje z nim w zaleznej relacji matka-dziecko. Tego rodzaju nadopiekuncza matka ma
poczucie, ze dziecko jest jej wlasnoscia, a jednoczesnie w takiej relacji jeszcze w dziecinstwie
dochodzi do psychicznego uwiedzenia syna przez matke i wchodzi on w rolg dorostego,
nieistniejgcego partnera kobiety. Wskutek parentyfikacji dziecko czuje si¢ odpowiedzialne za
stany emocjonalne matki i probuje je stabilizowac. Analizujac te druga sceng erotyczng, mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze to Marlena pierwsza przekroczyla granic¢ w relacji matka/syn 1
uwiodta Tomka, czynigc go od siebie zaleznym. Mimo iz zalozeniem autora filmu byto
opowiedzie¢ o dojrzalej, aczkolwiek zakazanej mitosci, zwigzek Marleny 1 Tomka ma rowniez
toksyczng strong. Marlena bowiem poswigca si¢ dla partnera/syna, ale jej zachowanie jest

réwniez forma biernej agresji 1 wypelnia jej potrzebe dominowania nad Tomkiem.

37 K. Pospiszyl, Eros w okowach leku, ,,Charaktery”, 4.11.20135, https://charaktery.eu/artykul/eros-w-okowach-
leku (data dostepu: 01.02.23).
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2.5. Chrzciny

W ostatnich latach postacie starszych kobiet pojawialy si¢ rowniez w polskim kinie
gatunkowym. Jedng z takich bohaterek jest Marianna, gorliwa katoliczka z komedii
obyczajowej Chrzciny z 2022 roku. Rezyserem filmu jest Jakub Skoczen, ktory rowniez wraz
z lwo Kordelem napisat scenariusz. Historia rozgrywa si¢ w grudniu 1981 roku, w dzien
poprzedzajacy wybuch stanu wojennego. W matym, wiejskim domu w gorach gromadza si¢
dzieci Marianny — trzech synow i trzy corki — by uczestniczy¢é w tytutowych chrzcinach
nieslubnego dziecka najmtodszej. Kazde z nich reprezentuje inny poglad na zycie. Bracia sg ze
sobg skldceni, bo jeden z nich jest katolikiem, a drugi pracuje w milicji. Matka nie akceptuje
roOwniez wyboru partnera jednej z corek, gdyz jest on rozwodnikiem. Dla Marianny jest to
bardzo istotne, by wszyscy zgromadzeni mimo istniejgcych réznic wybrali si¢ do kosSciota, zeby
uczestniczy¢ w chrzcinach dziecka. Kiedy dowiaduje si¢, ze tego wtasnie dnia wybucht stan
wojenny, postanawia zatai¢ t¢ informacj¢ przed swoimi dzieé¢mi, byleby tylko doszto do
obrzedu. ,,W moim domu wojny nie bedzie” — méwi do ksigedza, ktory ma przeprowadzicé
ceremoni¢ 1 dla ktérego Marianna rOwniez pracuje.

Jednym z pierwszych uje¢ filmu jest zblizenie na wiszaca w kuchni wyszywang makatke. Napis
na makatce glosi: ,,Gdzie mitos¢ 1 zgoda panuje, tam szczgscie swe gniazdo buduje”. Tak w
idealnym $wiecie powinna wygladac¢ rodzina, do takiego ideatu dazy bohaterka, ktora jest
jedynym gwarantem funkcjonowania rodziny i jej spojnosci. Kobieta pos§wigca temu wiasng
podmiotowo$¢. To cena, jaka trzeba zaptaci¢ za tradycyjng rodzing. Marianna nie watpi w sens
swojej misji. Przeciwnie — wszelkimi sitami, magicznymi i realnymi, probuje utrzymac wizj¢
rodziny, w ktora wierzy, a ktora na jej oczach si¢ rozpada.

Posta¢ Marianny nawigzuje do tradycyjnej roli, jaka odgrywata stara kobieta w wiejskiej
tradycji. ,,Starsze kobiety, zwane babkami, babusiami miaty swoje miejsce w gospodarstwie
domowym. Do ich zadan nalezalo wykonywanie zaréwno czynno$ci codziennych, jak i
symbolicznych — w chwilach szczegdlnych i uroczystych. Wykonywanie pewnych gestow
symbolicznych przystugiwato im z racji wieku i do$wiadczenia, podkreslajac tym samym ich
wazny status w grupie rodzinnej 1 sgsiedzkiej. Do takich waznych rol naleza wszystkie te
zwigzane z obrzedowoscig rodzinng i doroczng. Starsze kobiety jako strazniczki tradycji,
skarbnice wiedzy dotyczacej postgpowania w okreslonych sytuacjach zyciowych pilnowaly,
aby obrzedy, rytualy, rozne zabiegi magiczne odbywaly si¢ zgodnie z tradycyjnymi

scenariuszami, przekazywanymi z pokolenia na pokolenie. Szczegdlng role miaty do odegrania
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w obrzedach rodzinnych, czyli tych, ktore sa zwigzane z przelomowymi chwilami w zyciu
cztowieka, jak narodziny, zamazpojécie, smier¢.””®

Marianna grana przez Katarzyne Figurg wyglada jak typowo wiejska baba, ktora zapomniata o
wlasnym wygladzie i zupelnie poswiecita si¢ rodzinie. Nosi szaro-bure ubrania, ma siwe,
nieuczesane wlosy, a na glowie bezksztattng czapke. Wpisuje si¢ idealnie w stereotypowe i
konwencjonalne pokazywanie starszych kobiet w kulturze popularnej. ,,Kobieta istnieje w
spoleczenstwie jedynie przez innych i dla innych, posiada zatem ograniczong autonomig.
Miejsce zajmowane przez kobiete w spoleczenstwie nadaje jej podrzedny status, za$ role
spoteczne sa wazne, ale nie dominujace, sa to przewaznie role petnione w rodzinie. Nie
sprawuje ona wtadzy jest podporzadkowana, a jesli decyduje, to tylko w stosunku do jeszcze
bardziej podporzadkowanych osob, np.: dzieci, wnukéw. Starsza kobieta, zgodnie ze
stereotypem, nie ma wlasnego zycia, wigc musi zy¢ cudzym. To kobieta tkwigca w rutynie i
stagnacji. Poza miejscem w spoleczenstwie i1 rolami, jakie jej si¢ przypisuje, waznym
elementem stereotypu jest roOwniez wyglad zewnetrzny. Zestaw zewnetrznych atrybutow
starszej kobiety to: siwe wlosy, zmarszczki, przygarbiona sylwetka. Starsza kobieta to taka,
ktora zrezygnowata z dbania o swoj wyglad i podobania si¢ innym, jest nieatrakcyjna. Okresla
si¢ ja rowniez takimi przymiotnikami jak: zaniedbana lub niemodnie ubrana”.> Zasady, ktore
Marianna stosuje wobec swojego wyglady, probuje rowniez zaszczepi¢ u whasnych dzieci, nie
pozwalajac, by ktores z nich ubrato si¢ niestosownie do kosciota. Coérce kaze zmieni¢ czerwong
i obcistg sukienke a buty najmtodszego syna, ktore majg cekiny wrzuca do pieca. Wszystko ma
by¢ niewyrdzniajace si¢ i nijakie, bo istotne jest, co pomysla inni, kiedy zobacza rodzing

Marianny.

11.6. Katarzyna Figura w filmie Chrzciny, materiaty prasowe

%8 A. W. Brzezinska, Wiejska baba — rola i miejsce starszych kobiet w tradycyjnej kulturze polskiej wsi, w:
Starsze kobiety w kulturze i spoleczenstwie, red. E. Zierkiewicz i A. Lysiak, Wroctaw 2005, s. 113.
9 E. Garncarek, Filmowy portret starszych kobiet, w: Tamze, s. 199.
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W ksigzce Biegngca z wilkami” Clarissa Pinkola Estes zwraca uwage na stosunek kobiet do
wlasnej fizyczno$ci 1 opisujac ten problem przywotuje basn o sierocie, ktora sama z gatgankow
uszyla sobie czerwone trzewiczki. Kiedy starsza kobieta z poztacanego powozu postanawia jej
pomoéc, dziewczynka zostaje przebrana w elegancki strdj i czerwone trzewiczki zostaja
zamienione na czarne. Gdy dziecko dorasta do konfirmacji, ktéora ma odby¢ sie w kosciele,
staruszka zabiera jg do szewca, gdzie dziewczynka znajduje inne pigkne, czerwone buciki.
Mimo ze ludzie w kosciele patrza na nig z dezaprobatg, dziewczynka jest nimi zachwycona.
Ale po wyjsciu nie przestaje tanczy¢, az do momentu, kiedy kat odcina jej stopy wraz z
trzewiczkami. Zdaniem Estés bash opowiada o tym, ,,ze jesli kobieta utraci wi¢z z naturg i
zrodtem prawdziwej radosci 1 nie potrafi ich odzyskaé, to na skutek podstepu, grozby lub
przemocy moze zagubié¢ sens zycia”.%® Marianna roéwniez wprowadzila we wlasne zycie,
mndstwo ograniczen, ktérych sama usilnie przestrzega. Nie zadaje sobie pytan, co jej tak
naprawde daje poczucie szczg$cia, bo jej jedynym zyciowym celem, jest pielegnowanie
istniejacego schematycznego porzadku. Dlatego tez traktuje kazde wykroczenie poza normy

jako przestepstwo skierowane bezposrednio przeciwko sobie 1 wltasnemu poczuciu sensu.

Estés opisujac basn o czerwonych trzewiczkach poddaje réwniez analizie posta¢ Staruszki,
ktora postanawia zaopiekowaé si¢ sierotkg. Zazwyczaj tego rodzaju postacie reprezentuja
pozytywne wartosci, jednak w tej basni stara kobieta odbiera sierotce jej naturalng ciekawos¢
Swiata 1 probuje ja sformatowal na swoje podobienstwo. ,.Zamiast sta¢ si¢ mentorka
wychowanki, stara kobieta usituje jg zwapni€. (...) Wszystkie sceny w kosciele $wiadczg o tym,
ze t¢ jedyng warto$¢ stanowi przekonanie, iz opinia ogotu znaczy wigcej, niz cokolwiek innego
1 powinna przy¢émi¢ indywidualne potrzeby wolnej duszy. Zbiorowos¢ jest czesto utozsamiana
z kultura, ktora otacza jednostkg. (...) Pozostajemy pod wptywem wielu zbiorowosci, zard6wno
grup, z ktérymi si¢ utozsamiamy jak i tych do ktoérych nie nalezymy. (...) W basni stara kobieta
jest symbolem rygorystycznego straznika kolektywnej tradycji, wymuszajacego
niekwestionowane status quo.”%!

W filmie Chrzciny Marianna jest swoistg strazniczka tzw. ,,prawdziwej, polskiej rodziny”,
gdzie niemozliwe sg nienormatywne zwigzki. Nie mozna by¢ w relacji z rozwodnikiem. Jesli
ma si¢ nieslubne dziecko, trzeba natychmiast znalez¢ me¢za. A wszelkie przejawy innosci, takie

jak buty z cekinami, ktére moga reprezentowac nicheteronormatywne relacje, konczg w

ptomieniach w piecu. Wszystko, co inne, nieznane, nowe budzi zdaniem Marianny zagrozenie

60 C.P. Estés, Biegngca z wilkami, przel. A. Cioch, Poznan 2015, s. 292.
61 Tamze, s. 301.
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dla funkcjonowania jej rodziny. ,,Starsze kobiety, uwazane z jednej strony za strazniczki
tradycji, przyjmowaty czesto role nieugietych obronczyn tradycji 1 kultury, znanej z dziada,
pradziada. Wypracowane przez pokolenia formy zachowan rytualnych i magicznych
funkcjonowaty w $§wiadomos$ci mieszkancéw od zawsze. Kazda nowo$¢, propozycja nowych
rozwigzan, czy odstepstwo od starych form zwyczajowych wigzato si¢ z restrykcjami ze strony
cztonkow spoteczno$ci, nalezacych zwlaszcza do pokolenia starszego. Starsze kobiety
przynalezace do pokolenia odchodzacego nie potrafily czegsto zaakceptowac innych zachowan
od tych, ktore znaly one. O ile pewne rozwigzania w sferze materialnej byty do zaakceptowania,
o tyle sfera obrzedowos$ci byta uwazana za niezmienng. Pomimo zmieniajacych si¢ mod, w
kompleksie obrzedow weselnych do dzisiaj zachowato si¢ kilka elementow archaicznych, z
duzym zaznaczeniem roli kobiety starszej, doswiadczonej. Przyktadem moga by¢
praktykowane do dzisiaj oczepiny, kiedy to welon z gtowy panny mtodej zdejmuje matka albo

najstarsza, cieszaca si¢ szacunkiem kobieta.”®2

Marianna jest jedng z wielu kobiet swojego pokolenia, ktore stajg si¢ strazniczkami
patriarchalnego porzadku, czgsto nawet bardziej gorliwymi niz sami mezczyzni. Maureen
Murdock w swojej ksiazce Podroz bohaterki nie obwinia starszych kobiet za tego typu postawe,
ale pokazuje, Ze jest ona wynikiem oczekiwan spotecznych i kulturowych wobec kobiet w
pewnym wieku. ,,Prawda jest taka, ze nasze matki, zostaty jak zona Lota, uwigzione w obrazie,
ktory wyprojektowali na nie mezczyzni. Kobiety, ktore zostaly matkami w latach
czterdziestych i pieédziesigtych, nie mialty zbyt wiele okazji do osiggania wlasnych celdéw.
Manipulowano nimi, wi¢ziono thumiono przy pomocy reklam, gorsetow i valium. Odslonigcie

i uleczenie kobiecych ran stato si¢ zadaniem ich corek.”%®

Wszystkie trzy corki Marianny realizujg inny niz ona model zycia: najstarsza zostawiona przez
me¢za wychowuje sama dwojke dzieci, $rednia zwigzana z bogatym rozwodnikiem, zdaje si¢
nie przejmowac opinig ludzi ze wsi. A najmlodsza, ktorej dziecko ma by¢ ochrzczone,
zachowuje dla siebie wiedzg¢ na temat ojca swojego dziecka, bo chce je wychowa¢ na wlasnych
zasadach. Jednak zerwanie z tradycja jest tylko pozorne i chwilowe. Rozwigzanie sytuacji jest
jak najbardziej stereotypowe — najmtodsza corka, ktora ma nie§lubne dziecko, godzi si¢ z ojcem

biologicznym dziecka. Cel Marianny zostaje zrealizowany.

Dla gtownej bohaterki Chrzcin istotng relacjg jest jej zwiazek z Matkg Boska. Przed wiejskim

domem potozonym na wzgorzu umieszczona jest mata kapliczka z figurg Maryi ubrang w

62 A.W. Brzezifiska, op.cit., s. 119.
3 M. Murdock, op.cit., s. 41-42.
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bigkitno-biate szaty. Ujecia pokazujace kapliczke staja sie swoistym refrenem filmu, Marianna
czesto wraca w to miejsce, modlac si¢ o to, by jej dzieci nie dowiedziaty si¢ 0 wybuchu stanu
wojennego. Figurka Matki Boskiej zdaje si¢ gorowac i czuwac nad calym otoczeniem, stanowi
centralne miejsce, gdzie przecinaja si¢ losy wszystkich postaci. ROwniez dom wypelniony jest
Swigtymi obrazami, w tym takze podobna figurka Matki Boskiej, jak i mniejszymi obrazkami,
ktore wetknieto m.in. w rame lustra. Za kazdym razem, kiedy Mariannie udaje si¢ pokonac
jakas trudnos¢, czy wybrng¢ z klopotliwej sytuacji zwraca si¢ bezposrednio do Matki Boskie;.
W jednej ze scen, kiedy po raz kolejny oktamuje dzieci na temat stanu wojennego, biegnie
szybko do pokoju obok i modli si¢ do swojej powierniczki: ,,Matko Bosko, przepraszam ci¢ za
te kltamstewka, ale to przeciez dla ich dobra.” W wewnetrznym dialogu gtéwnej bohaterki
Matka Boska stanowi centralny podmiot. Ma nie tylko cechy boskie, ale takze magiczne moce
— potrafi spetnia¢ prosby Marianny i bezposrednio wptywac na rzeczywistos¢. Jednoczesnie
jest jej przyjaciotka i powierniczka.

Jak pisze niemiecka teolog Uta Ranke-Heinemann w swojej subwersywnej historii Kosciota
Katolickiego zatytutowanej Eunuchy do raju, ,,(...) zwlaszcza kobiety zawsze widzialy w
Maryi swoja obrone, kobiete, u ktérej mogty schroni¢ si¢ jak u matki i siostry, niekiedy
uciekajac od Boga, ktory wydawal sig im zbyt gniewnym Bogiem-mezczyzna.”®* Posta¢ Matki
Boskiej ulegla wielkim modyfikacjach podczas ponad dwoéch tysiecy lat  kultury
chrzescijanskiej. W najnowszych badaniach pojawiajg si¢ informacje na temat tego, ze oprocz
Jezusa mogta mie¢ jeszcze inne dzieci. Negowany jest rowniez dogmat o jej dziewictwie i
niepokalanym poczeciu przyjety dopiero w 1854 roku. Uta Ranke-Heinemann jako juz dorosta
kobieta przeszta na katolicyzm i wykladata teologi¢ katolicka na Uniwersytecie w Essen, skad
zostala wyrzucona wiasnie po zanegowaniu dziewictwa Maryi. Niemiecka teolozka rozumiata
ten atrybut Maryi metaforycznie jako rodzaj nowego poczatku historii. Negowala go natomiast
na poziomie biologicznym — wykluczata mozliwos¢ tego, ze Maryja po urodzeniu Jezusa
zachowata swoj hymen nietknigty. Swoja ksigzke Uta Ranke- Hainemann zamyka wtasnie
rozwazaniami na temat figury Maryi w religii katolickiej i przywotuje stowa wygloszone przez
jednego z oskarzycieli podczas procesu Galileusza: ,,Twierdzi¢, ze Ziemia kreci si¢ wokot
Stonca jest takg samg herezja, jak twierdzi¢, ze Jezus nie zostal zrodzony z dziewicy. (...) Kiedy
herezja odno$nie Stonca nie da si¢ juz dzi$ utrzymac, a Ziemi wolno juz by¢ planeta, pozostaje

jeszcze do skorygowania herezja w sprawie dziewicy Maryi. Zbyt dtugo ludzki rozsadek i wiara

64U. Ranke-Heinemann, Eunuchy do raju. Kosciét katolicki a seksualizm, Gdynia 1995, s. 349.
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chrzescijanska byly gwalcone przez falszywa nauke, ze to Stonice obraca si¢ wokot Ziemi. Do

dzi$ zadaje im si¢ gwatt fatszywa nauka o narodzeniu z dziewicy.”%

Przez stulecia ojcowie Kos$ciota Katolickiego zajmowali si¢ defeminizacja postaci Matki
Boskiej. ,,Celibetariusze chcieli odmalowac taki obraz Maryi, ktéry nie miatby nic wspolnego
z obrazem innych kobiet. I to im si¢ udato. Zarazem jednak do niepoznania znieksztalcili jej
ludzka twarz. (...) Ten deficyt ludzkiego czynnika w mariologii uniemozliwia chrze$cijaninowi
zycie wiarg, jesli Maryja ma mu by¢ konkretnym przyktadem w jego wierze. W jakiz to sposob
ma si¢ w Maryi rozpoznaé¢ kobieta, skoro w Litanii Loretanskiej Maryja jest opiewana jako
mater inviolata — matka dziewicza. (...) Jesli wezmiemy do reki stownik tacinski okaze sig, ze
wszystkie inne matki, jako matres violatae, sa kobietami, ktore zgwalcono, ktore byty
maltretowane, zostaly zhanbione, zbrukane, zranione i odarte z godnoéci.”66 Matka Boska,
ktora pojawia si¢ w filmie Chrzciny przez swoj ludowy charakter zdaje si¢ wyswobadza¢ z
dogmatycznej interpretacji i nawigzuje do mniej oficjalnego obrazu Bogini, ktory pojawia si¢
w religijnosci wiejskiej.

Maryja w bajkach i legendach ludowych ma podobnie jak w filmie Chrzciny magiczne moce.
Figurka Bozej Rodzicielki w filmie jest réwniez pokazywana w taki sposob, by zbudowac
wrazenie, ze rzadzi sitami natury. Kiedy Marianna wraca od ksigdza, gdzie dowiedziala si¢ o
wybuchu stanu wojennego 1 klgka zaptakana przed kapliczka Matki Boskiej i modli si¢ glo$no:
,Przeciez wszystko bylo ustalone. Mialy by¢ chrzciny. Pojednanie moich dzieci. Wiesz, jak
bardzo tego pragne. Dlaczego mi to robisz?”. W ujeciach na Matke Boska stonce znajduje si¢
zaraz za drzewem, na ktorym wisi kapliczka 1 kiedy kamera si¢ porusza, kadr roz§wietla stonce,
ktére przypomina $wiatto z katolickich obrazéw. Gdy Marianna koficzy swe modlitewne
prosby opuszcza gltowe, a w dzwieku stycha¢ pukanie w szybe, Marianna podnosi wzrok jakby
wierzyla, ze to figura Matki Boskiej ozyla i zamierza jej odpowiedziec.

Wsrdd chtopskiej ludnosci kult Matki Boskiej taczy si¢ tradycyjnymi zenskimi bdstwami
poganskimi, ktorych miejsce po wejsciu chrzescijanstwa zajeta Matka Boska. ,,Cho¢ Maria
reprezentuje najsurowszy ascetyzm, jest jednoczesnie ostatnim symbolem plodnosci. Gory
same pokrywaja si¢ kwieciem, tak jak matka dziewica. W sanktuariach takich jak Montserrat
przetrwala stara symbolika ksiezyca i weza, a Maria jest czczona jako Zrodlo plodnosci i radosci
(...) Wielbionym tu obrazem jest Czarna Madonna (...) Gdy arty$ci odnawiali obrazy,

rekonstruowali szaty i klejnoty okrywajace Madonng i Dziecigtko, poniewaz nabozny zachwyt

65 Tamze, s. 356-7.
6 Tamze, s. 352-3.
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nie pozwalat im dotkna¢ ich twarzy, ktore pozostaly czarne. (...) W krajach katolickich, gdzie
czern kojarzy si¢ z diabtami, a nie aniotami, 1 wigzana jest niemal wylacznie z magig 1
okultyzmem Czarne Madonny uznawane sg za sprawczynie cudow i wlascicielki hermetycznej
wiedzy i mocy.”®’

Kiedy po przyjsciu zotnierzy dzieci dowiadujg si¢, co takiego wydarzylo si¢ w kraju, wszystkie
majg pretensje do Marianny. Ona thumaczy si¢, ze chciala dla nich dobrze. Najstarsza corka
odpowiada, ze ona nie zrobilaby tego swoim dzieciom. A $rednia, ktora jest zwigzana z
rozwodnikiem, stwierdza, ze nie chce mie¢ dzieci, bo si¢ boi, ze bedzie taka matka jak
Marianna. Konsternacj¢ Marianny przerywa bdjka. Kiedy wszyscy si¢ bija, ona zaczyna si¢
modli¢. Jej krzyk ,,Przestancie” 1 wejscie ksiedza przerywa awanture. Marianna si¢ nie poddaje,
kaze wszystkim i8¢ do koS$ciola, a gdy jeden z Zzotierzy probuje jg zatrzymac, wykrzykuje do
niego: ,,A co zrobisz? Zabijesz mnie?”’ [ wreszcie jej marzenie si¢ spetnia, wszyscy uczestniczg
w ceremonii, a to co ustyszata od swoich dzieci wydaje si¢ nie mie¢ dla niej znaczenia. Stary

tradycyjny porzadek nie zostat naruszony nawet przez wydarzenia historyczne.

2.6. Podsumowanie analiz filmowych

Analizowane przeze mnie trzy filmy — Jezioro Stone, Gtupcy i Chrzciny powstaty na przestrzeni
kilku ostatnich lat, jest to w kinie polskim ewenement. Dwa wczesniejsze Pokot i Pora umierac
byty pierwszymi filmami z bohaterkami pierwszoplanowymi, ktore przekroczyty 60 rok zycia.
Filmy te wpisuja si¢ w ogdlng tendencje obserwowang na catym $wiecie, réwniez w kinie
europejskim 1 anglojezycznym wyrazny jest wzrost zainteresowania tego rodzaju bohaterkami.

Wynika to z jednej strony ze starzenia si¢ spoteczenstwa.

W pracy zbiorowej Aging Women in Literature and Visual Arts® analizujagcej m.in.
anglojezyczne filmy z postmenopauzalnymi postaciami, przyczyne tego zjawiska upatruje si¢
we wzrastajacej Swiadomosci na temat starzenia si¢, a takze a moze przede wszystkim z tym,
ze pokolenie, ktore zostato wychowane na kinie starzeje si¢ i to ono kupuje bilety do kina
decydujac, co chca oglada¢. W Wielkiej Brytanii na okreslenie tego typu widowni uzywa si¢
wyrazenia ,,grey pound”, pojecie to odnosi si¢ do grupy spotecznej po pigcédziesiatce, ktora w
przypadku tego kraju posiada ponad % bogactwa finansowego. Jest to wiec wielka sita

nabywcza, ktora moze wplywac na rynek nie tylko filmowy.

7M. Warner, Alone of All her Sex: The Myth and the Cult of the Virgin Mary, London 1978, s. 146-7.
88 Aging Woman in Literature I visual culture, Dublin 2017, s. 170.
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W pracy Emilii Garncarek Filmowy portret starszych kobiet, ktora powstata w 2005 roku,
autorka odnosi si¢ do polskich filmoéw zrealizowanych po 1989 roku. Stawia teze, ze w tym
okresie w niewielu filmach pojawiaja si¢ starsze kobiety w roli gldéwnej, natomiast tego rodzaju
postaci czesto stajg si¢ bohaterkami drugiego planu. Garncarek wymienia kilka typow tego
rodzaju postaci. Pierwszym z nich jest - Babka Polka ,,(...) to kobieta, ktora przekazuje historig
rodziny, scala ja.”%° Kolejnym typem, ktory umieéci¢é mozna na przeciwlegtym biegunie jest
Kobieta bluszcz — to postac ,,(...) ktora, tak jak owa roslina, szczelnie oplata wszystkie sfery
zycia bliskich jej osob. (...) To ona rzadzi otoczeniem, poczawszy od starszych, a skonczywszy
na mtodym pokoleniu.”’® Postaé ta jest czesto przedstawiana w jednoznacznie negatywnym
swietle. Trzecim rodzajem bohaterki wskazanej przez Garncarek jest posta¢ starszej kobiety
przesadnie dbajacej o siebie, ktora obsesyjnie chce odsungé od siebie nadchodzaca starosc.
Garncarek wymienia jeszcze figurg pretensjonalnej i zadbanej damy, a takze wiejska staruszke
»(...) o tradycyjnych pogladach, dla ktorej najwazniejsza jest rodzina oraz praca na roli, dla
obu poswiecita cate swoje zycie.”"*

Wszystkie te typy odwotuja si¢ do postaci drugoplanowych z filmow, ktore powstaty w latach
1989-2005 w Polsce. Wyraznie wida¢, ze sg one jednowymiarowe i przenosza na ekran
funkcjonujace w kulturze klisze i stereotypy dotyczace starszych kobiet. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze postaci drugoplanowe lub epizodyczne ulegaja najczesciej typizacji poprzez wydobycie cech
najbardziej charakterystycznych, co pozwala je szybko i jednoznacznie zidentyfikowac.
Stanowig one jedynie tto dla bohateréow pierwszoplanowych i relacja z nimi to zwykle

dopehienie rysunku postaci z pierwszego planu.

Nalezy jednak dodaé, ze we wspodtczesnym kinie polskim pojawiajg si¢ rdwniez postacie
starszych kobiet, ktére mimo stereotypowej powierzchownosci i tego, ze istniejg w drugim
planie maja bardzo progresywne poglady. Jedng z takich bohaterek, jest babcia Daniela -
glownego bohatera filmu Lukasza Rondudy i Lukasza Gutta Wszystkie nasze strachy (2021).
Mimo klasycznego wyglady wiejskiej ,,starszej pani” posta¢ drugoplanowa grana przez Mari¢
Maj, nie obawia si¢ walczy¢ z calg wiejska spotecznoscig w obronie wnuczka, ktory nie ukrywa
swojego homoseksualizmu. Babcia Daniela (posta¢ w filmie nie ma wtasnego imienia)
uzywajac przeklenstw odstrasza wiejskich homofobdw, ktoérzy krzycza pod jej domem,

probujac sprowokowaé Daniela do reakcji. Co istotne film jest inspirowany prawdziwym

8 E. Garncarek, op.cit., s. 201.
70 Tamze, s. 202.
"I Tamze, s. 204.
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zyciem polskiego artysty Daniela Rycharskiego, ktory swoje zycie 1 sztuk¢ zwigzat z wsia,
mimo tego, ze otwarcie mowi o swoim homoseksualizmie.

Podziatl postaci drugoplanowych, ktéry zaproponowata Garncarek, odnosi si¢ gtéwnie do cech
fizycznych bohaterek, tego jak si¢ ubieraja czy akceptuja proces starzenia, czy tez probuja go
zatrzymac¢. Klasyfikacja ta pokazuje rowniez, jak istotne w opisie filmowej starszej bohaterki
sg jej relacje z rodzing lub grupa, w ktorej przyszto jej zy¢. Starsza kobieta w filmie albo
poswieca si¢ rodzinie, albo jg kontroluje lub zupetlie o niej zapomina. Nie ma stanow
posrednich. Jest jednoznacznie pozytywna albo negatywnag bohaterka. To przerysowanie
pokazuje, jak wiele brakuje opisywanym przez Garncarek postaciom, by staly si¢
pelnowarto$ciowymi, nie czarno-biatymi bytami.

Postacie w analizowanych przeze mnie filmach dzigki temu, ze sg gtbwnymi bohaterkami maja
szans¢ na petniejsze, bardziej ztozone sportretowanie. Niewatpliwie jednak w pewien sposob
dialoguja z typami z przedstawionej przez autorke klasyfikacji. Marianna z Chrzcin to typ
wiejskiej staruszki, strazniczki domowego ogniska i tradycji. Jej obraz jednak staje si¢ bardziej
ztozony, kiedy okazuje si¢, ze ma réwniez ciemng stron¢ — jest w stanie ktamac 1 stosowac
szantaz, byle tylko spetily si¢ jej modlitwy. Niemniej jednak Marianna nie istnieje jako
indywidualna posta¢, definiuje ja jej funkcja w rodzinie i cel, ktory obrata, nie jest na poziomie
jej postaci, ale wigze si¢ wyltacznie z relacjami, w ktorych tkwi.

Bohaterka filmu Pora umierac grana przez Danute Szaflarska, w pierwszej warstwie odnosi si¢
do figury Babki-Polki. Jej marzeniem jest scali¢ rodzing, przekazaé jej dziedzictwo w postaci
willi, ale kiedy rodzina okazuje si¢ mie¢ inne plany i nie spetnia oczekiwan Anieli, tradycyjna
babcia zapomina o swoim pierwotnym celu i postanawia zrobi¢ co$, czego nikt si¢ po niej nie
spodziewa 1 wychodzi poza typowe oczekiwania, staje si¢ aktywna i podejmuje wtasne decyzje.
Helena z Jeziora Stonego wymyka si¢ kategoriom przedstawionym w teks$cie Garncarek. Jest
wspotczesng, ztozong postacig, kobieta po szescdziesigtce z klasy $redniej, zainteresowang
magiczng, ciemng, logicznie niezrozumialg strong zycia. Sama jest pelna wewnetrznych
sprzecznosci: z jednej strony jest podlegta, podporzadkowana mezowi starsza panig, z drugiej
— jest czarownica, zyjaca w lesie w drewnianej chatce, ktdra stawiajac karty tarota jest w stanie
przewidzie¢ przysztos¢. Te dwie strony Heleny nie zostaty zintegrowane 1 funkcjonuja niejako
oddzielnie. Helena przez czg$¢ roku mogla mieszka¢ w domu w lesie i tam si¢ realizowata jej
mroczna, dzika cze$¢, a potem wracata pokornie do swojej funkcji Zzony, nie taczac tych dwéch
swiatow ze sobg. W filmie przedstawiona jest proba integracji, polaczenia tych dwoch
aspektow osobowosci, ale finalowa scena seksu z mezem stawia jg pod znakiem zapytania, bo

Helena zdaje si¢ by¢ znow podporzadkowana jego woli. Mimo posiadania narzgdzi do tego by
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dokona¢ zmiany, Helena wycofuje si¢ na dobrze sobie znang tradycyjng pozycje. Moze to
wynika¢ z braku wzorcoéw, ktory pokazatyby bohaterce, ze zmiana jest mozliwa 1 istnieje
prawdziwe zycie po drugiej stronie. Swiadczy to rowniez o tym, ze bohaterka na poziomie
psychologicznym, nie potrafi wchodzi¢ w doroste, glgbokie relacje réwniez ze swoimi dzie¢mi
1 ciggle bezpieczniejsze wydaje si¢ jej pozostanie w stanie zaleznosci od kogos.

Marleng z Glupcow roéwniez trudno odnalez¢ w typologii przedstawionej przez Garncarek:
potozna, zyjaca w zwigzku z wlasnym synem, opisywana w umownej rzeczywistosci przez
zdarzenia, ktore wychodza poza realistyczne uniwersum. Najistotniejszym kontekstem dla tej
historii wydaja si¢ zasady tragedii greckiej, a przede wszystkim cigzacego nad bohaterami
fatum, ktorego wyrokoéw nie da si¢ unikng¢. Grecy wierzyli, ze los cztowieka zostat wczesniej
zapisany i nawet probujac dziata¢ wbrew przepowiedniom wyroczni bohater czy bohaterka
polegnie. Istnienie fatum zaktadato wigc, Zze czlowiek nie ma wolnej woli, jego los nie zalezy
od niego. Marlena wydaje si¢ by¢ réwniez bardzo pasywna wobec przydarzajacych si¢ jej
sytuacji. Dominujgce w tej postaci sa funkcje opiekuncze, zaréwno w pracy jak i w domu.
Marlena oddana jest zupelie swoim bliskim. Jednoczesnie stan permanentnego napigcia i
wyczerpania, w ktorym si¢ znajduje, daje poczucie, ze podswiadomie zdaje sobie ona sprawe
z nadchodzacej, nieuchronnej klgski.

W mojej opinii Marlena nie jest realistyczng postacig i trudno ja ocenia¢ w zwyktych
kategoriach psychologicznych. Swiat przedstawiony, ktory jest wokot niej sktada sie z
fantastycznych elementdéw, bohaterowie jada do swojego domu po plazy, a tuz za oknem maja
morze. W tych warunkach Marlena zdaje si¢ raczej symboliczng figura reprezentujaca pewien
aspekt pierwiastka kobiecego — kobiety, ktora oddaje si¢ innym, tak bardzo, ze jest w stanie
nawet przekroczy¢ granice tabu i wej$¢ w zakazang relacj¢ z wlasnym synem. | niczym
antyczna Jokasta musi ponie$¢ za to kare. Mam wrazenie, ze tworca filmu Tomasz Wasilewski
mogltby w budowaniu swojego filmowego $wiata, zarowno relacji migdzy postaciami jak i
sytuacji, posung¢ si¢ jeszcze o krok dalej, i zbudowaé wewnetrzng logike filmowego
uniwersum, ktora bylaby bardziej jeszcze odrealniona i1 niezwigzana z rzeczywistymi
warunkami, pozwolitoby to na oderwanie si¢ od poszukiwan odniesienia do rzeczywistosci i
zbudowato bardziej wyrazistg bohaterke, jesli chodzi o jej cele i motywacje.

W typach starszych kobiet przedstawionym przez Garncarek nie znajdziemy tez odpowiednika
dla postaci stworzonej przez Olge Tokarczuk. Janina Duszejko - wspotczesna wiedZma,
wyksztalcona 1 jasnowidzaca wymyka si¢ prostemu szufladkowaniu i mam wrazenie, ze

otwiera droge dla nowego typu bohaterek, ktére pojawig si¢ dopiero w kinie wspotczesnym.
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Wszystkie pie¢ bohaterek jest wyraznie definiowane przez swoj wyglad zewngtrzy. Marianna
z Chrzcin jest typowa wiejskg babg w gumowcach, pozbawiong jakiegokolwiek potencjatu
erotycznego. W trakcie rosngcego zamieszania jest coraz bardziej rozczochrana i zmgczona.
Janina Duszejko z Pokotu zdaje si¢ by¢ pogodzona ze swoim starzeniem nosi dumnie dtugie,
siwe rozpuszczone wilosy, a strojem nawigzuje do kolorowej mody lat 70. Aniela z Pora
umiera¢ mimo tego, ze samodzielnie podejmuje niepopularne decyzje, wydaje si¢ by,
przywiazana do swojego wizerunku ,.uroczej staruszki” i1 nawet szykujac si¢ do $mierci
wyglada dostojnie i elegancko. Helena z Jeziora Stonego zdaje si¢ nie wiedzie¢, jak wyglada,
nie ma prawdziwego wizerunku wilasnego ciala. Przyczyng tego stanu rzeczy moze byc¢
postrzeganie siebie wylacznie oczami meza. Jego ciggla krytyka powoduje w Helenie frustracje
1 poczucie wstydu. Niemniej jednak w odrdznieniu od swoich filmowych przyjaciotek nie
farbuje wlosow i zdaje si¢ nie walczy¢ z oznakami starzenia. W scenach erotycznych z mgzem
jej ciato jest ukrywane, a kiedy w finalowym zblizeniu nad jeziorem Helena staje naga i maz ja
na chwile odstania, nastepuje nagle ciecie 1 w nastepnym ujeciu Helena lezy juz na plazy, jest
zastonieta cialem meza. Odnosi si¢ wrazenie, ze decyzje o tym w jaki sposob opowiadac o
fizycznosci bohaterki zostaty podjete podczas montazu filmu i wplyw na pokazywanie jej ciata
miaty warunki kulturowe.

Marlena z Glupcow rowniez nie epatuje nagoscia. Sceny seksu sg tak filmowane, by uniknaé
pokazywania ciala kobiety. Marlena czgsto eksponuje dlugie, ciemne wlosy, ktore
przypuszczalnie sg zafarbowane. Stajg si¢ one swoistym symbolem jej ciggle niewygastej
energii libidalnej. W jednej ze scen corka mowi, ze chciataby by¢ tak pigkna jak matka, co
$wiadczy, ze Marlena nadal jest postrzegana jako obiekt seksualny. Zaréwno przez swojego
syna, jak i corke. Jest to ewenementem w filmach o kobietach w tym wieku. Zwykle sg one
pozbawione potencjatu erotycznego. Jesli juz si¢ on pojawia, ma wydzwiek negatywny lub
nawet karykaturalny. W Gfupcach autor probuje normalizowaé relacje Marleny i Tomka i
budowac poczucie, ze ich zwiazek nie wychodzi poza spoteczne ramy. Z drugiej jednak strony
famanie tak wielkiego tabu jak kazirodztwo czyni z Marleny posta¢ ambiwalentng. Widz jest
w stanie oceni¢ bohaterk¢ w pelni jedynie wstecznie — po obejrzeniu calego filmu, kiedy
zrozumie istote relacji z Tomkiem. W zwigzku z tym samobojstwo Marleny w ostatniej scenie

nabiera podwdjnego znaczenia, jest jednocze$nie wyzwoleniem i karg.
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3. Analiza procesu tworzenia postaci w filmie Kobieta na dachu

Kiedy wybieram temat swojego nast¢pnego filmu, szukam czego$, co bedzie inne od czasie
zaczynam zdawaé sobie sprawe, ze oscyluje wokol tych samych problemow, a przede
wszystkim opowiadam o podobnym typie bohaterki.

O tym zjawisku dotyczacym scenarzystow/scenarzystek pisze Helen Jacey w swojej ksigzce
Kobieta w roli gtownej. Ten rodzaj powtarzalnosci w doborze bohaterek nazywa
supermotywem. ,,(...) Supermotywy to najglebsze, najbardziej podstawowe przekonania
kryjace si¢ za wyborem bohaterki (...) Jesli tak jak ja piszesz scenariusze z duza liczba
gléwnych bohaterek, to szybko zauwazysz, ze pewne pomysty powracaja w kazdym projekcie.
Czasami masz wrazenie, ze piszesz ciagle o tym samym, nawet jezeli wybrate§ znaczaco
odmienng bohaterke, miejsce akcji, fabule, temat, a nawet gatunek. Tak jakby pewna
wrazliwos¢ i ideologiczny punkt widzenia wptywaly na twoja prace.”’

Helen Jacey wyrdznia cztery takie supermotywy w odniesieniu do filmowych bohaterek:
swojska kobieco$¢, kobiecos¢ poprawiajaca samopoczucie, walczaca kobiecos$¢ 1 kobiecos¢
przysztosci. Bohaterka Kobiety na dachu wpisuje si¢ w supermotyw ,,walczgcej kobiecosci”.
Jalcey wymieniajac filmy z tym supermotywem, podkresla, ze pokazujg one bezradnosé
kobiety i podwdjne standardy. W moim filmie walka ta jednak nie odbywa si¢ na poziomie
story. Zewnetrznie bohaterka nie wyrusza na wojng z catym $wiatem. To opowiadanie skupia
si¢ na jej wewnetrznym zmaganiu z restrykcyjng rzeczywisto$cia, ktora jg de facto uformowata.
Podobne dylematy mozna przypisa¢ bohaterce mojego poprzedniego filmu Dzikie roze. Ewa
réowniez dotyka w swoim zyciu krytycznego momentu, pozornie bez wyjscia.

Analiza budowania gléwnej postaci z Dzikich roz zajetam si¢ w swojej pracy magisterskiej:
»Najwazniejszy byt dla mnie opis stanu mojej bohaterki, pewien rodzaj zawieszenia, w ktory
trafita po tym jak sytuacja wokot niej stala si¢ na tyle skomplikowana, ze niemozliwa do
przerobienia, dlatego Ewa wycofuje si¢ do wewnatrz siebie i dopiero zagini¢cie syna
paradoksalnie pomaga jej przepracowac t¢ traume. Poszukiwania w lesie spowodowaly, ze
bohaterka weszta w swoisty trans, w ktorym rzeczy wokot wydaty sie jej rzeczywiste i
klarowne, gdzie nie ma juz czasu i miejsca na kunktatorstwo 1 oczekiwanie, ze rozwigzanie
przyjdzie z zewnatrz. Swietnie ten stan opisuje w prowadzonym przez siebie pamigtniku
glownej bohaterki odtworczyni roli Ewy — Marta Nieradkiewicz, Marta prowadzita te notatki
przed zdjeciami, jako konsekwencja naszych prob, a takze w trakcie zdjec: ,,Jedyne mysli jakie

chodza mi po glowie to to, Zeby przetrwaé ten dzien i zeby zasnaé. Zeby jutro nie nadeszto

2H. Jacey, Kobieta w roli gléwnej, thum. K. Dhugosz, Wydawnictwo Myslifiski, Warszawa 2015, s. 16-17.
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nigdy. Zeby nie bylo nigdy, zeby nie bylo poranka, (...) Chciatabym cofngé czas, nawet nie
wiem do kiedy. To taki stan martwicy mozgu. Jesli mozna by zatrzymac co$ dla siebie, to tylko
te momenty, kiedy leze w rozach i $wieci stonce a dokota nie ma nic. Co ja zrobitam
najlepszego, ale w $rodku gdzies czuje¢, ze miatam do tego prawo, ze to byto jak przeznaczenie,
czuje sic winna, ale nie wobec tego, co sie stato, tylko wobec tego dziecka”.” Ewidentnie
mozna zauwazyc¢, ze probuje dotyka¢ w tych dwoch filmach stanow, w ktorych bohaterki same
nie mogac podja¢ decyzji, s zmuszone przez okolicznosci, zeby zrobi¢ nastgpny krok.
Odnoszac si¢ do zatozen M. Murdock z Podrozy bohaterki, obie kobiece postacie z moich
dwoch ostatnich filmoéw sa w tym samym punkcie swojej drogi. Schemat podrozy bohaterki
rozpoczyna si¢ 1 konczy w tym samym miejscu, pierwszym etapem jest oddzielenie od
kobiecosci 1 identyfikacja z meskoscig. Nastepnie bohaterka uswiadamia sobie putapke, do
ktorej doprowadza ja jej wybdr i zaczyna powracac stopniowo do swojej kobieco$ci, ten etap
Murdock nazywa — inicjacja 1 zstgpieniem do Bogini. ,,Po zstgpieniu do podziemi nasza
bohaterka rozpoczyna powolny proces leczenia roztamu matka/corka; zranienia, ktére pojawito
si¢ wraz z odrzuceniem kobiecosci. (...) proces leczenia zachodzi wewnatrz samej kobiety,
kiedy zaczyna si¢ ona opiekowa¢ swoim cialem, oraz ponownie przejmowacé na wlasnos¢
uczucia, intuicje, plciowo$é, kreatywnos¢ i humor.”’* Autorka opisuje, Ze moment rezygnacji z
drogi meskiego bohatera jest trudny 1 wiaze si¢ z ostracyzmem spotecznym. ,,Gdy bohaterka
skupia si¢ na procesie wewnetrznej podrozy, otrzymuje od $wiata zewngtrznego niewiele
uznania 1 jeszcze mnie poklasku. Zadawane przez nig pytania, o to, co w Zyciu najwazniejsze,
wprawiajg osoby, ktore wpadly w putapke pogoni za sukcesem, w zaklopotanie. Dlatego tez
podréz wymaga odwagi oraz ufnosci, ze otrzyma sie duchowe wsparcie.”’® Obie postaci, Ewa
z Dzikich roz 1 Mirka z Kobiety na dachu, sa w trakcie podejmowania decyzji o zmianach we
wlasnym zyciu, zrobily pierwszy krok, ale jeszcze nie sa w stanie przekonfigurowa¢ swojego
zycia. Rozpoczely proces, ktory ma te zmiane zainicjowac.

Pewng wskazowke dla zrozumienia korzeni wlasnego supermotywu stanowi dla mnie réwniez
perspektywa etyki egzystencjalnej, o ktorej pisze Simone de Beauvoir w ksiazce Druga plec.
We wstepie probuje ona zdefiniowac kategorie, w ktorych ma zamiar rozpatrywa¢ kwestie
kobiecej rzeczywistosci tak, by moc okresli¢ faktyczne miejsce kobiety w historii ludzkosci i

jej role w spoteczenstwie. Jednoczes$nie Simone de Beauvoir zaktada, ze na kobiecie nie cigzy

3 A. Jadowska, Praca magisterska, Budowanie postaci kobiecej na przyktadzie Dzikich réz w zbiorach Biblioteki
PWSTVIT pod sygn. D3641.

74 M. Murdock, Podréz bohaterki, przet. E. Totkaczew, Instytut Studidow Kulturowych Raven, Czeladz 2020, s.
31.

7> Tamze, s. 32.
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zadne przeznaczenie fizjologiczne, psychiczne czy ekonomiczne. Kategorig, ktora nie jest dla
niej miarodajna, stanowi pojecie szczescia, ktore uznaje za wzglgdne. Natomiast zgodnie z
mys$la egzystencjalng kategorig bezwzgledna pozostaje wolnos¢ jednostki: ,,Kazdy podmiot
stawia si¢ konkretnie poprzez rézne projekty zyciowe — uznaje si¢ za transcendencj¢ i1 ustawia
jako transcendencja; spetnia swoja wolnos¢, nieustannie przekraczajac ja w drodze ku nowym
wolnosciom. (...) Ile razy transcendencja cofa si¢ w immanencje¢, nastepuje¢ degradacja
egzystencji do bytu ,,w sobie” (en soi), wolnosci do pozoru: ten upadek jest moralnym
wystepkiem, jesli podmiot si¢ godzi nan, jesli jest mu narzucony, wowczas przybiera postac
krzywdy 1 ucisku, w obu wypadkach jest ztem bezwzglednym. (...) sytuacje kobiety w sposob
specyficzny ogranicza fakt, ze bedac jak wszystkie istoty ludzkie, autonomiczng wolnoscia,
odkrywa si¢ i wybiera w $wiecie, w ktorym mezczyzni narzucili jej rolg Innej; daza do tego,
aby ustalila si¢ w postaci przedmiotu i skazujg na immanencjg, skoro jej transcendencja i tak
bedzie stale dystansowana przez inng $wiadomos¢; istotng i suwerenng. Dramatem kobiety jest
konflikt miedzy zasadniczymi roszczeniami kazdego podmiotu, ktory zawsze ustawia si¢ w
pozycji istotnej, a wymogami sytuacji, ktora stawia kobiete jako nieistotng. Jakze wigc w
potozeniu kobiety ma si¢ spetni¢ ludzkie istnienie? Jakie drogi sg dla niej otwarte? Ktére z nich
koncza sie $lepa uliczka? (...) Jakie okoliczno$ci ograniczaja wolno$¢ kobiety i czy moze je
ona przezwycigzy¢?”’

Kategoria wolnos$ci jednostki wydaje mi si¢ decydujgca przy dokonywaniu wyboru bohaterki.
Nie byta to nigdy §wiadoma kwestia, natomiast wstecznie widze, ze rezonuja ze mng postaci
kobiece, ktore w rozny sposdb wychodza poza ramy spotecznych oczekiwan i klisz i poszukuja
wtlasnej wolnosci.

Bohaterka Kobiety na dachu mimo rutyny swojego zycia, w ktorej tkwi od dziesiecioleci, nagle
podejmuje decyzje, ktdra nie ma swojego logicznego uzasadnienia i zdaje si¢ nie mie¢ zwigzku
z tym, co do tej pory robita. Decyzja ta jest wynikiem jej thumionych potrzeb, jej wewnetrznych
brakow, ktore gromadzita przez lata. Myslg, Ze interesujaca jest dla mnie przestrzen pomiedzy
kulturowymi oczekiwaniami a wolnoscig jednostki. Czego kobiecie nie wolno i z jakich
wzgledow? Gdzie jest granica, ktorej przekroczy¢ nie mozna, zza ktérej nie ma juz powrotu do

bycia czg$cig spotecznosci? Moj supermotyw to kobieta walczaca o siebie.

76 . de Beauvoir, Druga pteé¢, przet. G. Mycielska, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1972, s. 41-42.
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3.1. Scenariusz

Scenariusz zaczgtam pisa¢ w 2017 roku. Kiedy w 2021 odbywaly si¢ zdjecia miatam jego 18.
wersje. Przygotowujac si¢ do napisania tego podrozdziatu przeczytatam krotki treatment, ktory
powstatl jeszcze przed pierwszym draftem scenariusza. Zawiera on wszystkie zasadnicze
elementy, ktore znalazty si¢ w filmie. Tak pisatam o tym projekcie w 2017 roku: ,,Scenariusz
inspirowany autentyczng historig, ktéra wydarzyta si¢ w 2011 roku w Lodzi. Potozna blisko
60-letnia napadta na bank na swoim osiedlu, napad byl nieudany, ale zostala oskarzona i
postawiona przed sadem. W scenariuszu, ktory pisze napad wydarza si¢ w pierwszym akcie i
jest katalizatorem dobrej zmiany w zyciu bohaterki.””’

Jak wspomniatam, przeczytaltam akta sadowe dotyczace prawdziwej sprawy, a potem za
posrednictwem strony internetowej, ktora pro bono zajmuje si¢ konsolidacjg dtugéow, udato mi
si¢ skontaktowac z kobietami, ktore wpadlty w kredytowa petle. Czgsto te historie sg bardzo
dramatyczne i doprowadzaja ludzi do wyczerpania emocjonalnego, a takze izoluja od rodziny
i znajomych. W Polsce obecnie zadtuzonych jest ponad 8 min. ludzi, z czego prawie 3 mln. ma
klopoty z terminowym sptacaniem rat. ,,Spirala kredytowa w zyciu osobistym powoduje u
dluznika aktywnos$¢ przypominajaca dzialania osoby uzaleznionej bardzo podobne do
alkoholizmu 1 zakupoholizmu. Najpierw krotkotrwatg ulge i poczucie kontroli nad sytuacja, ale
z czasem momenty kontroli i ulgi trwaja coraz krdcej, a wrazenie bezsilno$ci wraca coraz
szybciej ostatecznie zaciggane zobowigzania stajg si¢ czynnoscig mechaniczng. Po okresie
zadluzania w bankach, instytucjach kredytowych i u rodziny przychodzi czas marginalizacji
spotecznej, poniewaz kazda instytucja, nawet rodzina i znajomi obawiajg si¢ kontaktéw z osoba
w dlugach z obawy przed konieczno$cia pomocy. Nazywamy ten okres czasem nietykalnych.
(...) Bez leczenia spirala kredytowa moze doprowadzi¢ do nieszczesliwego finatu.”’

Od poczatku zamierzatlam skupi¢ si¢ na przebiegu emocjonalnym bohaterki, myslatam o tym
projekcie bardziej jako o character study niz o klasycznym scenariuszu opartym na akcji. ,,(...)
wewnetrzna historia (scenariusza) to szczeg6lny rodzaj tuku postaci, wystgpujacy w jednym
szczegblnym rodzaju historii, w ktorej linia akcji danego filmu wywotana jest przez
wewnetrzng skaze charakteru postaci. Ta skaza/stabo$¢ jest przyczyng serii wydarzen
zewnetrznych, czesto bardzo dramatycznych, ktore ostatecznie pomagajg protagoniscie

przezwyciezy¢ swoja stabosé.”’

7 A. Jadowska, Treatment filmu Kobieta na dachu. Archiwum prywatne autorki.

78 Wojciech J. Krél, Zycie na kredycie, Kino wokét nas, Kobieta na dachu, Chtodnym okiem — doradca prawny,
notowala A. Rozdzynska, ,,Miesiecznik Kino”, 12.2022, s. 47.

78 L. Aronson, Scenariusz na miare XXI wieku, przet. A. Kruk, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa
2018, s. 130.
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Waznym odniesieniem na poczatku pracy byty dla mnie takze ksigzki amerykanskiej pisarki
Elisabeth Strout, ktora w szczeg6dlny sposob buduje swoje postaci Portretuje je (gtéwnie
bohaterki kobiece) w pozornie niewaznych sytuacjach, ktore nie stanowig istotnego elementu
w budowaniu akcji, ale sktadajg si¢ na obraz wielowymiarowej postaci, ktorej wybory, czesto
zaskakujace lub dramatyczne, s3 dla czytelnika przez ten rodzaj narracji zrozumiale na
poziomie emocjonalnym.

Postacia, ktora zainspirowala mnie do napisania postaci Miry jest Olive Kitterage®® - bohaterka
kilku ksiazek, kobieta po szes¢dziesigtce, zyjaca w nieszczesliwym zwigzku. Jedna z jej
waznych cech jest swoista ,,nieprzysiadalno$¢”: méwi co mysli, jest dosy¢ wladcza. Nietypowe
jak dla kobiety cechy mocno wyr6zniaja j3 na tle matomiasteczkowego spoteczenstwa. Przede
wszystkim jednak nie jest postacia, ktorg w oczywisty sposob si¢ lubi, ktora niejako schlebia
czytelnikowi, jest raczej trudna w kontakcie i to dla mnie bylo niezwykle intrygujace. W
jednym z wywiadow Strout stwierdzita, ze byla to najtatwiejsza posta¢ do napisania w jej
dorobku: ,,(...) Olive jest tak pelna zycia, tak pot¢zna w swoich pragnieniach i opiniach, ze
przyszta do mnie w pelni uksztaltowana i1 bez wigkszych probleméw. Ilekro¢ przechodzita
przez drzwi, jezdzita samochodem lub spacerowata wzdhluz rzeki, czutam si¢ szczesliwa, mogac
za nig podazaé.”8

Ja roOwniez piszac pierwsze wersje scenariusza, mialam wrazenie, ze bohaterka zdecydowanie
lepiej ode mnie wie, gdzie ma si¢ pojawic i co powiedzie¢. Mysle, ze wynikto to migdzy innymi
z bardzo silnego poczatkowego ustawienia postaci. Polozna, kobieta sze$¢dziesigcioletnia
napada na bank. Istotne bylo dla mnie takze, ze bohaterka, o ktorej chce opowiada¢, nie ma
typowych cech bohatera filmowego, nie wyrdznia si¢ niczym szczegdlnym, na ma
wyjatkowych talentow. Jest zwykla kobieta, ktora codziennie mijamy na ulicy.

Postaci z ksigzek Elisabeth Strout to rowniez bohaterki z matomiasteczkowych spotecznosci,
kobiety, ktére nie dokonaty w swoim zyciu przetomowych odkryé¢, ale autorka opisuje je w tak
czuly i delikatny sposob, obserwuje ich codzienne dramaty, proby zmiany relacji w rodzinie z
takim pietyzmem, Ze rozumiemy i czujemy, ile wysitku kosztuje je ten powszedni trud.
Podobnym typem postaci byta dla mnie Mirka, bohaterka dnia codziennego, ktora nie pcha si¢
na ekran, unika nawet tego, zeby by¢ przedmiotem rozmowy. Zalezato mi, by w procesie

opowiadania, warstwa po warstwie odstania¢, co kryje si¢ pod codzienng, rutynowa maska

80E. Strout, Olive Kitteridge, przet.E. Horodynska, Wydawnictwo Wielka Litera, Warszawa 2017.
81 An interview with Elisabeth Strout,

https://www.bookbrowse.com/author_interviews/full/index.cfm/author number/312/elizabeth-strout, (data
dostgpu: 02.09.23).
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bohaterki 1 robi¢ to z pozycji nie wszechwiedzacego narratora, lecz kogo$ kto razem z postacia
uczestniczy w tym procesie 1 tak jak postac jest zaskoczony tym, co odkrywa. Jest mi bliskie
podejscie J. Cassavetesa, ktory w swoich filmach opowiadat o problemach zwyktych ludzi
zmagajacych si¢ z codziennymi dramatami. Tak w jednym z wywiadow mowit o swoich
wyborach: ,,Nie robi¢ filméw dla czyjejkolwiek rozrywki, lecz po to, by widzowie mogli w
nich dostrzec ludzkie problemy zwiazki z ich wlasnym zyciem. Matzenstwa, ktore sie¢
rozpadaja, trudnosci wspolnego pozycia, niemozno$¢ wzajemnego zrozumienia — 0to tematy,
ktorymi si¢ zajmuje. (...) Razem z moimi aktorami staram si¢ zglebi¢ te problematyke i wyrazic¢
ja w sposob bliski codziennemu doswiadczeniu kazdego z nas.”® Ta mato komercyjna postawa
wydaje mi si¢ czyms, co sama intuicyjnie wybieram.

Réwniez wyzwania jakie stawiat Cassavetes przed swoimi postaciami jest czyms, co dla mnie
jako widzki i twoérczyni jest intrygujace i zblizone do mojego sposobu opowiadania.
,Cassavetesa pociggato opisywanie standw zaskoczenia, szoku lub zakldcenia. Pragnal dac
wyraz emocjom 1 wyobrazni, zanim zostaly one zrozumiane. Relacje migdzy postaciami
rozwijaja si¢, rozkwitaja i rozpadajg si¢ prawie w tym samym czasie. (...) Takich ostrych, ale
prawdziwych konfrontacji dos$wiadczamy w réznym stopniu kondensacji na co dzien,
niekoniecznie bedac tego swiadomi. Intencja rezysera (Cassavetesa) nie byto epatowanie tym
co szorstkie i nieprzyjemne, ale uwrazliwienie nas na te aspekty ludzkiego zycia, ktore
zazwyczaj s3 pomijane i spychane na margines.”®* W moim wypadku to podejécie do bohaterek
wigze si¢ z tym, ze zawsze czlowiek jest dla mnie poczatkiem myslenia o filmie. Postawa
Cassavetesa wyrasta z myslenia o historii, ktore wyklucza intelektualne podejscie. Nie
rozpoczyna on procesu tworczego od idei, zatozenia o czym bedzie opowiadal, lecz buduje
bardzo radykalnie niegotowy $wiat, ktory przedstawiaja nam niejako postaci, same bedac
zaskoczone tym, co wokot nich si¢ dzieje.

Tym, co bardzo ustawilo bohaterke na samym poczatku myslenia o filmie, byt przede
wszystkim jej wiek. Kobieta po szes¢dziesiatce jest zamknigta w tak mocnej kliszy, ze niewiele
potrzeba, by przekroczyta swoje kulturowe i1 spoteczne stereotypy. Od poczatku miatam
poczucie, ze fizycznos¢ Mirki bedzie miata na ekranie sit¢ oddziatywania i byto dla mnie
istotne, by pojawita si¢ ona nago — istotne zarowno w procesie rozwoju postaci, jak 1 w

p6zniejszym odbiorze. Obraz nagiej, starej kobiety w kinie nie jest czgstym motywem: ,,Stare,

8 Mowi John Cassavetes, ,, Filmowy serwis prasowy” 1978, nr 22, s.18.
8 U. Tes, Kino Johna Cassavetesa, Wydawnictwo Haart, Krakow 2003, s. 45.
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brzydkie kobiety sa nie tylko nieatrakcyjne, wzbudzaja nienawi$¢ pomieszang z lgkiem.
Powraca w nich niepokojace oblicze Matki, gdy uroki Matzonki przemingty.”8

Ekspresja ciata gtéwnej bohaterki byta dla mnie istotna w caltym opowiadaniu dlatego, ze jej
ciato wyrazato wigcej niz dialog. Szczegdlnie w pierwszej czesci filmu bohaterka praktycznie
niewiele mowi, ale istotne jest jak si¢ porusza, jaka postawe przyjmuje jej ciato, kiedy pojawia
si¢ w kolejnych przestrzeniach. Jednoczes$nie fizycznos$¢ bohaterki a szczegdlnie momenty,
kiedy jest naga, pozwalajg tez zobaczy¢ niejako przesztos¢ postaci, o ktorej niewiele wiemy,
ale odbija si¢ ona w jej ciele. ,,Cialo jednocze$nie zamyka w sobie przeszto$¢ i przysztosc,
graficzne relacje ciala 1 przestrzeni nie tylko ujawniaja zwigzki migdzy filmowa
rzeczywistoscig a bohaterem, ale takze determinujg konstrukcje czasowe. Ciato nigdy nie jest
w terazniejszosci, zawiera w sobie, to co wezeéniej, i to, co potem, zmeczenie i oczekiwanie.”®
W uswiadomieniu sobie, o jakiej osobie opowiadam, pomogly mi réwniez kwestionariusze,
ktore sa zawarte w ksigzce Helen Jacey Kobieta w roli glownej. Cho¢ mam raczej sceptyczne
podejscie do tego rodzaju metod, poniewaz wydaja mi si¢ zbyt tatwe, teraz kiedy czytam, co
napisalam w odpowiedziach w ,,Kwestionariuszu wyboru twojej gtdwnej bohaterki”, mam
wrazenie, ze pomogto mi to wykrystalizowa¢ i nazwaé podstawowe cechy i motywacje mojej
postaci. Kwestionariusz wyboru gléwnej bohaterki jest jednym z pierwszych ¢wiczen
proponowanych przez autorke. Tak przedstawia jego zalozenia: ,,WyobraZz sobie, ze jestes§
twoja gldwng bohaterka, taka jaka pojawia si¢ na poczatku opowiesci i wypetnij ankiete. Gdy
ja skonczysz bedziesz mial dopracowang role bohaterki. Zyskasz lepsze poczucie jej
tozsamosci i relacji ze $wiatem zewnetrznym. W miarg rozwijania si¢ bedziesz mogt przekonad
si¢, jak wybdr roli moze ulega¢ zmianie, gdy ona sama rozwija si¢ albo znajduje si¢ w trudnych
sytuacjach.”8

Przytocze kilka pytan z kwestionariusza, wraz z moimi odpowiedziami, wypetnialam go na
poczatku prac scenariuszowych, kiedy pracowatam nad wersja, ktora zdecydowatam sig
pokazaé producentce, a potem script doktorom.

Kwestionariusz wyboru roli twojej glownej bohaterki.

1. Jakie sg twoje najglebsze przekonania? Za czym si¢ opowiadasz?

Odp: Musze ze wszystkim dac sobie rade sama.

2. Jesli masz dzieci jak opisataby$ swoj styl wychowania.

Odp: Totalne oddanie.

84S. de Beauvoir, Druga pteé, przel. G. Mycielska, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1972, tom 1 s. 41-42.
8 P. Kwiatkowska, Somatografia — ciato w obrazie filmowym Wydawnictwo Ha Art., Krakow 2011, s. 141.
8 M. Jacey, Kobieta w roli gléwnej, thum. K. Dlugosz, Wydawnictwo Myslifiski, Warszawa 2015, s. 79.
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3. Kto ci¢ utrzymuje? Czy ty utrzymujesz innych?

Odp: Ja utrzymuje caty dom.

4. Jakie znaczenie dla twojej tozsamos$ci ma uroda? Opisz swoje wyobrazenie o sobie.

Odp: Zadne, statam sie niewidzialna.

5. Co najbardziej lubisz, a czego nie znosisz w swojej pracy, co by$ w niej zmienita?

Odp: Lubie intensywnosc¢ mojej pracy, chciatabym wiecej zarabiac.

5. Jak chciataby$ zosta¢ zapamigtana?

Odp: Ta, ktora nigdy nie prosita o pomoc.

Jacey w swojej ksigzce pisze rowniez o czynniku zapamigtania bohaterki, nazywajac go
czynnikiem Z. Sktada si¢ na niego ,.kompulsywna potrzeba twojej bohaterki + najbardziej
szokujaca cecha x charyzmatyczna lub ujmujaca cecha.”®” W przypadku mojego scenariusza
zdefiniowalam na etapie pisania scenariusza czynnik Z w ten sposob:

Kompulsywna potrzeba — zaspokojenie wszystkich wokoto;

Najbardziej zaskakujgca cecha — totalna determinacja;

Ujmujgca cecha — swietna w swojej pracy.

Czynnik Z pozwolil mi rowniez uswiadomic sobie, jak ztozona jest bohaterka i zastanowic sig,
jaka cecha popycha ja do napadu na bank i czy mogtaby ona rowniez ujawnic si¢ jeszcze w
innych momentach opowiadania. Ta nowa cecha byl dla mnie dawno temu uspiony gen
szalenstwa 1 dzikiej zabawy, ktory wypierany przez lata albo nawet przez cate zycie odstonit
si¢ w tak desperackim akcie jak napad na bank. A kiedy juz ten nowy glos pojawit si¢ w
przestrzeni psychicznej bohaterki, nie moze ona przestac go stysze¢. Bardzo powoli zmienia on
cala narracje¢ psychicznag postaci. Mirka zaczyna podejmowac inne niz zwykle decyzje, buntuje
si¢, kierowana wtasnie tym nowym glosem. Nie sg to wielkie spektakularne zmiany, ale drobne
kroki, ktére jednak w jej uporzadkowanym 1 skostnialym zyciu stajg si¢ rewolucyjne.

Istotna podczas pracy nad scenariuszem byta rowniez §wiadomos$¢, ze probuje odzwierciedli¢
autentyczng postac, rozpigta pomigdzy pracami w kuchni a napadem na bank. Postaé, ktorej
widz nie bedzie jednoznacznie i od poczatku lubit. Co wigcej, kategoria lubienia lub nielubienia
postaci w przypadku bohaterek kobiecych jest dla mnie mocno ograniczajaca i stygmatyzujaca.
Zazwyczaj stereotypowe postaci kobiece, szczegdlnie w wieku mojej bohaterki, musza albo
przynajmniej powinny budzi¢ sympati¢. Na problem ten i podwdjne standardy dotyczace
bohater6w 1 bohaterek filmu zwraca uwage Helen Jacey w swojej ksiazce: ,,Wydaje sig, ze jesli

chodzi o meskie postaci, to im bardziej skomplikowane, zranione wyobcowane tym lepiej.

8 Tamze, s. 35.
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Odwiecznym problem scenarzystow jest obawa, ze publiczno$¢ nie polubi ich bohaterki.
Uczynienie postaci sympatyczng to kwestia wazna dla wszystkich autorow, ale staje si¢ bardziej
zawita, jesli mamy do czynienia z gltéwnymi bohaterkami. JesteSmy zachecani albo do
generowania wielkich pozioméw zyczliwosci dla bohaterki, aby usprawiedliwi¢ wszystkie
trudne wybory, jakich bedzie musiata dokonaé.”8®

Istotnym elementem $wiata bohaterki byta od poczatku jej codzienna rutyna. Wiele ze scen
opowiadajacych o obowigzkach Miry zostato wycietych w czasie montazu. Ale scenariusz
zaczelam pisa¢ wlasnie od zwyktego poranka w mieszkaniu gtownej bohaterki, wazne byto dla
mnie, zeby odtworzy¢ go bardzo szczegdtowo, pokazujac niejako, ze bohaterka realizuje swoje
zadania mechanicznie, zapominajgc o ich istocie, a przede wszystkim nie angazujac si¢ w nie
emocjonalnie. Simon de Beauvoir upatruje w domowych obowigzkach kobiety przyczyny
uniemozliwiajace jej transcendencj¢: ,,Pra¢, prasowaé, zamiataé, tropi¢ ktebki kurzu zaczajone
w mroku szaf — znaczy, odsuwajac $mier¢, negowac réwniez zycie, gdzie czas tworzy 1 niszczy
za jednym zamachem; gospodyni domowa chwyta tylko ten jeden aspekt. (...) kobieta nie jest
powotana do tworzenia lepszego $wiata: dom, pokoj, brudna bielizna, parkiet — to rzeczy
zastygle w bezruchu, moze ona tylko wypedza¢ bez konca elementy zta, ktore si¢ tam
wslizguja. Ale c6z to za smutny los; zamiast si¢ zwraca¢ do pozytywnych celow — by¢
zmuszonym do bezustannego odpierania wroga.”%°

Wejscie w opowiadanie skupiajac si¢ na codziennych czynnos$ciach budowato specyficzny rytm
1 dawato zludzenie realnego czasu, a jednoczesnie mialam poczucie, ze spowoduje emocjonalne
zaangazowanie widzow, ktorzy zwiagza si¢ w ten sposdb z postacig. Perfekcyjnie
przeprowadzila tego rodzaju zabieg Chantal Akerman w swoim stynnym teraz filmie Jeanne
Dielman, Bulwar handlowy, 1080 Bruksela z 1976 roku. ,,W tym szokujgco innowacyjnym
filmie, w ktorym ogladamy najzwyklejsze zycie drobnomieszczanskiej belgijskiej gospodyni
domowej, Akerman celebruje prace domowg kobiety traktujac ja jako kulture, a nawet sztuke.
Gesty kobiet, ktore zdarzaty si¢ od zawsze 1 nie byly doceniane, zostaja wyniesione do poziomu
niemal religijnego. Bo w kinie Akerman nie odkrywamy, ale patrzymy na juz istniejace rzeczy
z innej perspektywy. Rytual gléwnej bohaterki, dbato$¢ o szczegdly 1 powtarzalnosé
prowadzaca do przyziemnos$ci, wywotuja pewne zrozumienie 1 wspolczucie, ktore ostatecznie
1 pod koniec filmu osiggna empati¢ absolutng. Jej porazki sa naszymi porazkami. Kiedy jej

zalezy, nam zalezy. Kiedy ona walczy, my walczymy. Kiedy ona w koficu zostanie wyzwolona,

8 H. Jacey, Kobieta w roli gtéwnej, thum. K. Dlugosz, Wydawnictwo Myslinski, Warszawa 2015, s. 37.
8S. de Beauvoir, Druga pteé, przet. G. Mycielska, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1972, tom 2 s. 239.
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my takze bedziemy wyzwoleni. I po raz pierwszy w historii kina dzieje si¢ tak z bohaterka
kobieca.”%

Pierwsza wersj¢ scenariusza napisalam stosunkowo szybko, biorac kilka pozornie niewaznych
elementdéw z prawdziwej historii, jak na przyktad to, Ze bohaterka kupuje tuz przed napadem
na bank pokarm dla rybek. To niewielkie zdarzenie przenosito dla mnie istotng informacj¢ —
gdzie na skali wydarzen dnia codziennego byt dla postaci napad na bank, ale réwniez dawato
poczucie, jak odpowiedzialna i obowigzkowa jest moja posta¢. Zdawaloby sie, ze napigcie
spowodowane tym, co zamierza za chwile zrobi¢, jest nie do wytrzymania, ale ona w tym
wszystkim znajduje swoj wlasny porzadek i wie, Ze oprocz napadu na bank ma jeszcze wiele
rzeczy do zrobienia.

Prawdziwa historia byta bardzo brutalna, kobieta zostata pobita przez m¢za zaraz po napadzie,
a po wyroku sadu maz zrobil jej awanture, ze n6z, ktory zabrata do banku, zostal uznany za
dowdd w sprawie 1 sad go nie oddal. Mnie zalezalo na tym, zeby skupi¢ si¢ na bohaterce i
pokaza¢, ze napad jest krytycznym momentem, dnem, od ktérego odbija si¢ postac, ze
swiadomoscia, ze gorzej juz by¢ nie moze, zaczyna patrze¢ na zycie z dystansem i staje si¢
gotowa na zmiang.

W pracach scenariuszowych pomagato mi dwoje script doktorow — Andrzej Mellin, z ktérym
pracowalam réwniez nad scenariuszem swojego poprzedniego filmu Dzikie roze, oraz Sarah
Golding, doswiadczona angielska konsultantka scenariuszowa, dokladnie w wieku mojej
bohaterki. Byly to bardzo pomocne rozmowy, ktére pozwolily mi wyjs¢ poza swoje
wewnetrzne ograniczenia i spojrzec¢ na te histori¢ z dystansem. Praca z Andrzejem Mellinem
byla bardzo skupiona na zrozumieniu rozwoju postaci i probie jak najbardziej precyzyjnego
ztapania wewngtrznego procesu bohaterki, a przede wszystkim na umiej¢tnym,
niedydaktycznym zawarciu tego procesu w przebiegu scenariusza. Z Sarah Golding
skupialy$my si¢ na specyfice bohaterki, jej ograniczeniach zwigzanych z wiekiem, a w
pozniejszej fazie prac na strukturze i dystrybucji informacji, co w ostatniej wersji skutkowato
usuni¢ciem wielu scen, ktore wydaty nam si¢ redundantne.

Chciatabym zaznaczy¢, ze dystans czasowy pozwala na tatwiejsze wycigganie 1 formutowanie
wnioskOw na temat pracy nad scenariuszem. Tymczasem w okresie jej trwania proces ten nie
jest w petni u§wiadomiony. Piszac scenariusz, czytam wiele rzeczy, korzystam z wielu narzedzi

pomocniczych, ale sama praca odbywa si¢ bardzo powoli i jest raczej zmudna, sktada si¢ z

%M. Papantoniu, Who are you Ms.Chantal Akerman, 05.06.23,
https://www.a-rabbitsfoot.com/editorial/film/who-are-you-ms-chantal-akerm, (data dostepu 15.05.24).
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kolejnych mniejszych czy wigkszych zmian, ktore moga zaistnie¢ tylko w procesie, niektore ze

zmian s3 tymczasowe 1 stuzg wprowadzeniu niekiedy nawet zasadniczo innego rozwigzania.

3.2. Preprodukcja

3.2.1. Casting

Przy swoim poprzednim filmie Dzikie roze pisalam scenariusz z mys$la o Marcie Nieradkiewicz.
Tym razem fizyczna postac¢ gtdwnej bohaterki pojawita si¢ zdecydowanie pdzniej. Nie miatam
jaki$ konkretnych wyobrazen wygladu mojej postaci. Na pewno zakladatam, ze nie bedzie to
szczupta, smukta kobieta po szes¢dziesiatce, ze w jej fizyczno$ci odbijg sie lata jej zycie, a jej
emocjonalne zamknigcie powinno by¢ widoczne w ciele.

Nigdy nie spotkatam Danuty R., ktora byla inspiracjg dla Mirki. Razem z producentka Marig
Blicharskg probowaty$my si¢ z nig skontaktowac¢, odpowiedziata dopiero na wystany do niej
list. Napisata, ze nie chce mie¢ nic wspdlnego z opowiadang przez nas historig i ze dawno temu
zamknela juz ten rozdziat.

Jedyne zdjecie Danuty R., ktore znalaztam w Internecie, pokazuje ja z zastonigtymi czarnym
paskiem oczami i zostalo zrobione w sadzie. Wygladata na nim jak setki kobiet, ktore mijamy
codziennie na ulicy, w ubraniu pozbawionym ksztattow, krotkiej fryzurze, ktoéra niczym si¢ nie
wyrdznia. Dlatego myslac o fizycznosci Mirki, szukalam kogo$ komu uda si¢ by¢ na ekranie
doskonale nijakim, kto bedzie prawie niewidoczny, zamkniety w stereotypowym wizerunku
kobiety w trzeciej fazie zycia, pozbawionym jakichkolwiek indywidualnych wlasciwosci.
Casting trwal bardzo dlugo. Wraz Piotrem Bartuszkiem, rezyserem castingu, mieli$my
poczucie, ze aktorka, ktora ma zagra¢ nasza posta¢ musi by¢ kim$ nieznanym, zeby
uwiarygodni¢ role w filmie. Kierunek naszych poszukiwan wyniknal réwniez z bardzo
pragmatycznych wzgledow, wiele znanych aktorek w wieku Miry, poprawiato swojg urode i
nie bylyby wiarygodne w roli poloznej z matego miasteczka. W naszych poszukiwaniach
rozwazali$my nawet aktorki, ktore zrezygnowaty z zawodu 1 amatorki.

Prace nad castingiem trwatly jeszcze na etapie konczenia scenariusza, ale mimo zataczania coraz
szerszych kregéw poszukiwan wsrod mieszkajacych za granicg polskich aktorek, nie
natrafiliSmy na nikogo, kto wydawalby si¢ nam odpowiedni. Oczywiscie zdarzaty sie
spotkania, z ktorych wynikato co$ interesujacego i obiecujacego, ale od poczatku mieliSmy
poczucie, ze cata historia opiera si¢ na jednej postaci 1 nie mozemy popetni¢ btedu w wyborze
aktorki.

W trakcie castingu spotkaliS$my si¢ z ponad siedemdziesi¢ecioma aktorkami, przejrzeliSmy

rowniez wiele tzw. ,selftape’0w”. W rozmowach podczas castingu czesto powracat temat
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nagosci w filmie. Dla wielu aktorek byto to problematyczne zadanie, ktore nie zachecato do
udziatu w projekcie. Kilka 0so6b z tego powodu nie zdecydowato si¢ wzia¢ w ogole udziatu w
castingu. Kiedy termin zdj¢¢ nieuchronnie si¢ zblizal musieliSmy zrewidowaé nasze podejscie
1 zrezygnowac z zatozenia, ze chcemy do tej roli kogo$ nieznanego. Wtedy tez zaprosilismy na
casting Dorot¢ Pomykale, z ktéra nigdy wczesniej nie pracowalam, znalam ja glownie z jej rél
w Teatrze Starym w Krakowie. Pomyst na zaproszenie Doroty Pomykaty pojawit si¢ w
rozmowie z Martg Nieradkiewicz, ktora przy tym filmie byla mojg asystentka. Kiedy znany byt
juz termin rozpoczgcia zdjec, a my nadal nie znalezliSmy nikogo odpowiedniego, Marta zadata
mi pytanie: ,,A gdyby$ miata mie¢ zdj¢cia jutro, to kto zagralby Mirke?”” Odpowiedzialam bez
wahania: Dorota Pomykata.

Jeszcze przed studiami w todzkiej Szkole Filmowej widziatam film telewizyjny Szklany dom
(1989) w rezyserii Matgorzaty Kopernik, w ktorym Dorota Pomykata zagrata kobiete, ktorej
dom znika. Jej zdziwienie, kiedy odkrywa, co si¢ stato i nie moze tego zrozumie¢, zapisato si¢
W mojej pamigci.

Dorota ma w dorobku wiele rdl filmowych i telewizyjnych, gidwnie opierajacych si¢ na jej
prawdziwym wizerunku. Aktorka jest bardzo energiczng i wesolg osobg i czesto jest obsadzana
po tzw. warunkach. Wczesniejsze jej role filmowe to migdzy innymi postaé prostytutki Joli w
Wielkim Szu w rezyserii Sylwestra Checinskiego z 1982 roku czy Marty, ktora nawigzuje
romans z mtodszym mezczyzng w filmie Chce mi sie¢ wy¢ w rezyserii Jacka Skalskiego z 1990
roku. W ostatnich latach grata zazwyczaj w popularnych serialach telewizyjnych postaci
dojrzatych kobiet, ktore byly czesto portretowane w komediowym ujeciu. Rok przed naszym
filmem Dorota zagrala w filmie krotkometrazowym Sukienka (2020) Tadeusza Lysiaka
opowiadajacym o problemach osoby matorostej. Dorota zagrata tam kolezanke gldwne;j
bohaterki. Film byl nominowany do Oskara.

Przygotowujac si¢ do castingu, Dorota dostata kilka scen, miala wigc §wiadomos$¢, co to za
przedsiewziecie. Kiedy pojawita si¢ w sali castingowej, zadatam jej tradycyjne pytanie, czy
chce najpierw ustysze¢ co$ ode mnie na temat postaci, ktérg ma zagra¢. Zazwyczaj spotykajace
si¢ z nami aktorki chciaty w ten sposob przygotowac si¢ do zagrania sceny, Dorota natomiast
odmowita 1 powiedziata, ze wolataby od razu zagrac.

W castingu pomagata nam aktorka Dominika Biernat, ktora w filmie zagrata kasjerke w banku.
Partnerowata aktorkom w zdjeciach probnych. Jedng ze scen, ktore wykorzystywalismy do
poszukiwan aktorki, byla scena, kiedy po napadzie Mirka przychodzi do pracy i prébuje si¢
zachowywac¢ jakby nic si¢ nie stato. Bylo to dla mnie wazna scena, bo pokazywala, to co w
postaci najistotniejsze, w tej sytuacji bowiem wiecej emocji trzeba bylo ukry¢ niz uzewnetrznic.
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Kluczowe byto jednak zachowanie czytelnosci owego ukrytego napigcia. Bardzo tatwo bylo
taka sceng ,,przegra¢” — wykorzysta¢ w niej zbyt mocne srodki aktorskie 1 czgsto na castingach
miato to miejsce. Dorocie udato si¢ znalez¢ balans w tej sytuacji, ale tez przy drugim podejs$ciu
bardzo powaznie potraktowata moje uwagi i szukata sposobu, by jeszcze mocniej ukry¢
emocje.

Po zakonczeniu castingu wszyscy mieliSmy poczucie, nauczeni wczesniejszym
doswiadczeniem, Ze blizej znalezienia odpowiedniej aktorki juz nie bedziemy. Niemniej jednak
wstrzymywaliSmy si¢ z podjeciem ostatecznej decyzji i postanowiliSmy przeanalizowaé
doktadnie nagrania z castingu i1 pordwnujac je z zapisem innych aktorek. Podczas spotkan z
publiczno$cig po premierze, Dorota wiele razy powracala do tematu castingu méwiac pot
zartem, pot serio, ze oczekiwanie na naszg odpowiedz byto bardzo dtugie i meczace, ale ze
samo juz zagranie Mirki podczas zdje¢ prob byto dla niej przyjemnos$cia. Dorota Pomykata: ,,Ja
si¢ bardzo ucieszytam, jak Piotr Bartuszek (rezyser castingu) do mnie zadzwonil, Ze jest casting
do filmu, widzialam wcze$niej Dzikie rozZe, ktore mnie absolutnie zachwycity. Ja casting
traktuje tak, ze si¢ w ogole nie denerwuje, ciesze si¢, ze dostaje taka szanse 1 oprocz tego, ze
pokazuje ludziom, ile ja potrafie¢, to zawsze siebie samg sprawdzam. Pamigtam, jak wesztam
na casting rezyser Anna Jadowska zapytata mnie, czy chce si¢ czego$ dowiedzie¢ o granej
postaci ja odpowiedziatam, Ze nie, Zze chcg od razu gra¢. A wtedy wszyscy obecni na castingu
zaczeli si¢ $miaé. Partnerowata mi prawdziwa aktorka Dominika Biernat, a nie jaki$
podpowiadacz zza kamery, tepo czytajacy teksty. Dominika byla wobec mnie tak czufa,
pozwolily$Smy sobie na improwizacj¢. Mnie to ogromnie ucieszyto, bo ja wiedziatam, ze ten
tekst, ktory ja dostalam i to, co ja przeczuwam na ten temat, to jest wszystko to, co we mnie
jest, kiedy ja si¢ nie wyghupiam, kiedy nie uruchamiam swoich obronnych mechanizmodw.
Kazdy z nas nosi jaka$ maske, ja sobie dawno temu powiedziatam, ze do pewnych swoich
wewnetrznych miejsc nie bede dopuszczaé ludzi i tak zycie jest wystarczajaco przygnebiajace,
pelne trudnych sytuacji, Ze to co ja czuje¢, zachowam dla siebie, bedzie gdzies to w srodku mnie,
a na zewnatrz zawsze mi si¢ wydawalo, ze nie trzeba tego pokazywacé, trzeba mie¢ peine
humoru podejscie, zeby moc ludzi rozSmieszy¢. Tak na dobrg sprawe ja wysztam bardzo
zadowolona z tego castingu. Zobaczyta, ile ja umiem. To niewazne bylo, czy wy mnie
wezmiecie, czy nie wezmiecie, zrozumialam, ze daliScie mi szans¢ na sprawdzenie tego, co
sama potrafi¢. Nie znatam w trakcie castingu scenariusza, przeczytatam tylko kilka scen, ktore
dostatam 1 kierowalam si¢ tylko swoja intuicjg, tym co ja bym zrobita, odwotujac si¢ do
swojego wewnetrznego introwertyzmu. Do dzi$ pamigtam scene¢ z psychologiem na castingu,

ze mam sobie wyobrazaé, ze jestem na kawie, jem ciastko, ogromnie t¢ sceng lubie, ona jest
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tak moja, ze nawet teraz jak o niej opowiadam, to si¢ wzruszam. Bardzo dtugo po castingu nie
podejmowaliscie decyzji. Po jakim$ czasie, zaczgtam si¢ denerwowac, czemu nikt do mnie nie
dzwoni, taka §wietna rola. Napisatam do Piotra Bartuszka, z pytaniem, kiedy podejmiecie
ostateczng decyzj¢. On odpowiedzial mi —,,No wiesz, jaka Ania jest.” Nie znaty$my sig, wigc
nie wiedziatam ,,Jaka Ania jest. 91

W kolejnym etapie castingu, kiedy potwierdziliSmy udziat Doroty w filmie, pomagata nam ona
w poszukiwaniu jej filmowego syna. Pozwolito mi to jeszcze raz na zrewidowanie naszej
decyzji i zobaczenie aktorki w kolejnych odstonach. Dorota wiedzac juz, ze bedzie filmowa
Mirka, mogla nas wesprze¢, a przy tym dialogujac z kolejnymi kandydatami do roli syna,

odkrywata, gdzie znajdujg si¢ gtowne rysy jej postaci.

3.2.2. Proby czytane

Mieli$my niewiele czasu przed zdjgciami na przeprowadzenie prob. Najpierw wspolnie z
Dorotg przeczytaly§my caty scenariusz i scena po scenie analizowaty$my 1 wymienialy$my sie
swoimi spostrzezeniami. Dorota nie grata wtedy konkretnych scen, lecz skupiaty$Smy si¢ na jak
najglebszym zrozumieniu postaci, na wychwyceniu z tekstu i z moich zatozen osobowosci
Mirki. Nie byly to rozmowy odwotujace si¢ do jaki$ intelektualnych konceptow, ale raczej do
wiasnych wspomnien i emocji. Dorota czgsto przywotywata swoja mame, ktora przypominata
jej posta¢ Mirki. Ten rodzaj podej$cia do aktorstwa nazywany jest graniem organicznym.
,»Cudowng korzyscig przy aktorach grajacych szczerze, jest to, ze ich psychika i umysly sa
petne wspomnien i uczu¢, co pomaga im poddawa¢ nowe pomysty, rozwigzania i koncepcje,
czesto takie, o ktérych nawet nie mieli pojecia. (...) Niektorzy przeprowadzaja w ten sposob
analize scenariusza, absorbujac emocjonalnie, lecz bez zmuszania si¢ do czegokolwiek, tre§¢
scenariusza i liczac na to, ze gdy uczciwie podejda do tego, co scenariusz im oferuje, to przy
dodatkowym wysitku ich zrozumienie tekstu bedzie sie pogtebiaé.”%?

Dorota rowniez w czasie prob czytanych formulowata swoje zastrzezenia do scenariusza. Jedna
z jej uwag dotyczyla tego, ze Mirka zbyt cz¢sto zalewa si¢ tzami. W rezultacie zrezygnowalam
z kilku takich sytuacji. Dorota zwracata mi rowniez uwage na specyfike fizyczng i psychiczng
kobiety po szes$¢dziesigtce, co pomogto mi wnie$¢ poprawki, ktore uwiarygodnity bohaterke.
Dla mnie najwazniejsze w czasie tych pierwszych rozméw bylo jednak to, by jak najwigcej

dowiedzie¢ si¢ o osobie, z ktora bede pracowaé. Mocno wierzg w to, ze posta¢ powstaje gdzies

91 Wywiad z Dorotg Pomykalg na potrzeby pracy doktorskiej, archiwum prywatne autorki.
92 J. Weston, Rezyserowanie aktoréw, przet. T. Szafranski, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2010 s.
70.
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pomiedzy rezyserem a aktorem i Ze jest to wymiana, ktora musi by¢ szczera. Obie bylySmy
ciekawe, kogo powotujemy do zycia na ekranie i obie miaty$Smy poczucie, ze film w duzym
stopniu bedzie zalezat od tego, na ile wiarygodna i dostepna emocjonalnie bedzie bohaterka dla
widzow.

Kiedy do naszych prob dotaczyt rowniez Bogdan Koca, grajacy meza Mirki, dlugo
analizowali$my scen¢ nocnej rozmowy matzenskiej, dialog po dialogu, nie zawsze si¢ ze sobg
zgadzajac. Sytuacja miala by¢ 1 troche $mieszna 1 straszna. Ztapanie tego balansu, uwaga, by
nie przesadzi¢ w zadng ze stron bylo zadaniem, ktére postawili§my sobie na czas zdjec¢.
Dorota Pomykala ma zupelnie inne emploi niz filmowa Mirka. Zazwyczaj jest postrzegana
przez pryzmat swojego prywatnosci i obsadzana jako energiczna starsza pani. W trakcie prob
aktorskich moim gtownym celem byto zbudowanie poczucia organicznej obecnosci postaci na
ekranie. Kluczowe byly dla mnie nie tyle momenty, kiedy Mirka wchodzi w interakcje z innymi
postaciami, ale rowniez, gdy jest w danej sytuacji sama ze soba, poniewaz od poczatku pisania
scenariusza, te momenty stanowily dla mnie istot¢ postaci. Wazne byto dla mnie, w jaki sposdb
bohaterka postrzega samg siebie, swoja fizycznos¢, swoje emocjonalne potrzeby 1 jak ten
stosunek zmienia si¢ w trakcie rozgrywanych wydarzen. W zatozeniu byty to niewielkie
zmiany, ktére w sumie dopiero stanowig o tym, ze bohaterka nabiera dystansu do wlasnego
zycia i jest w stanie je zrewidowac.

Nastepnym etapem pracy z aktorami byto spotkanie filmowej rodziny, me¢za Julka — granego
przez Bogdana Kocg i syna — w tej roli Adam Bobik. Pracowaliémy nad konkretnymi scenami,
starajac si¢ zbudowacé ztozone relacje rodzinne. Przy czym mnie zalezalo na tym, zeby w
odréznieniu od brutalnos$ci prawdziwej historii, opiera¢ ich relacje na zobojetnieniu i pozornej
normalnosci: niby wszystko si¢ dzieje, jak powinno — obiad ugotowany, w domu porzadek,
wszyscy sobie schodza z drogi, ale glgbokie wiezy juz dawno migdzy nimi zostaty zerwane, a
syn, mimo tego, ze jest dorosly, nie moze wyjs$¢ z roli dziecka. Dysfunkcyjnos¢ tej rodziny
polega na tym, ze wszystkie emocjonalne zobowigzania wzigta na siebie matka-opiekunka, a
nie dostajac nic w zamian ani od m¢za, ani od syna dziata juz jak automat. Probuje ,.kupi¢”
sobie ich zainteresowanie 1 uczucie wrgczajac im prezenty, zapewniajac wikt 1 opierunek, ale
oni zdaja si¢ nie widzie¢ wtozonego w to wysitku, jest to dla nich oczywiste. I dopiero, kiedy
Mirka dochodzi do $ciany, przestaje dziala¢ rutynowo, zaczynaja ja widzie¢ w pelnym
wymiarze, takg jaka jest naprawdg.

Od poczatku zar6wno Bogdan Koca, jak 1 Adam Bobik podkreslali, ze caty ciezar opowiadania
lezy na barkach gtéwnej aktorki, a oni sg tylko po to, zeby tego nie zepsué. Nie do konca jednak

mieli tak proste zadanie. Nasze proby miaty na celu stworzenie wewngtrznych napie¢ i
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swoistego jezyka przemilczen, kiedy nie rozmawia si¢ o waznych sprawach i emocjach, a
przykrywa wszystko pozornie zwyktymi dialogami dotyczacymi biezacych wydarzen dnia
codziennego. Zalezato mi na uchwyceniu wewngtrznej dynamiki tej rodziny, zrozumieniu, jak
reaguja na wybuchy meza/ojca, kto si¢ przeciwstawia, a kto go usprawiedliwia, jak wyglada
dom po takiej burzy, i co si¢ w rezultacie mi¢dzy nimi dzieje, kiedy ten od lat ustalony porzadek
wali si¢ w gruzy 1 muszg zmierzy¢ si¢ z wiadomoscig o tym, ze Mirka napadta na bank. Do
pewnego stopnia cata ta trzyosobowa rodzina funkcjonuje jak jeden organizm zros$nigty ze sobg
na dobre i zte. Kiedy Mirka prébuje przesuna¢ si¢ w tej konfiguracji, zmieni¢ co$, caty
organizm musi ulec transformacji.

Z mojego punktu widzenia w czasie prob najtrudniejsza sceng byta scena 16zkowa z mezem,
ktorej rezultatem jest to, ze Mirka wyskakuje przez okno. Miatam poczucie, ze scena jest
kluczowa dla catego opowiadania, bo dochodzi w niej do konfrontacji bohateréw, a
jednoczesnie gldwna postac ostatecznie podejmuje decyzje, zeby ze soba skonczy¢. Dodatkowo
bohaterka jest w niej zupelnie naga. W czasie naszych rozmow najpierw z Dorota Pomykata
okazato si¢, ze nago$¢ w tej scenie jest dla aktorki zrozumiata 1 uzasadniona, 1 ze nie stanowi
problemu. Dla mnie to fizyczne odkrycie ciata oznaczato zupeine odstonigcie si¢ bohaterki,
otwarcie na druga osobg, wprawdzie tylko na chwilg, ale za to doglebnie 1 bezwzglednie.
Niestety maz nie jest w stanie tego przyjac, nie ma narzedzi, zeby radzi¢ sobie ze swoimi
emocjami i z tym wszystkim, co Mirka zgromadzita w sobie przez lata.

Ku mojemu zaskoczeniu dla Doroty sceng, ktora najbardziej ja przerazata, byta scena napadu
na bank. Juz w trakcie castingu zapytatam ja, czy nie sprobowataby zaimprowizowac tej
sytuacji z obecng Dominikg Biernat, ktora grala w filmie kasjerke. Dorota stwierdzila, ze
wolataby tego nie robi¢. Potem, gdy rozmawialy$my o tej sytuacji, powtarzala, ze nie umiata
sobie wyobrazi¢, jak to jest wejs¢ do banku. Miata nawet ekstrawagancki pomyst, zeby wejs¢
do jakiegos banku i powiedzie¢ ,,Prosze pani, to jest napad”. Zdanie to pochodzi z prawdziwe;j
sytuacji 1 bylo réwniez dla mnie bardzo inspirujace, bo jest bardzo proste, a jednocze$nie
zawiera w sobie sprzeczno$¢. Zwrot ,,prosz¢ pani” pochodzi bowiem z innego porzadku — jest
forma grzecznosciowa, ktorej uzywamy zwracajac si¢ do osoby nam nieznanej z pewng dozg
szacunku. Dla mnie rdwniez, zwrot ten uzyty na poczatku zdania ,,Prosz¢ pani, to jest napad”,
byl wotaniem o pomoc, kogo$ bezbronnego i znajdujacego si¢ na krawedzi. Probowaty$my te
scen¢ wiele razy, Dorota wchodzita do pokoju 1 odgrywala catg sytuacje, ogladajac kolejne
odstony i weryfikujac, to co widze, zrozumiatam, ze rzeczywiscie ta scena jest skomplikowana
1 niezwykle trudna, zbudowanie rosnacego napigcia i jednocze$nie zachowanie organicznej
wiarygodnos$ci byto niemozliwe na poziomie proby. Planujac zdjgcia, miatam poczucie, ze na
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te scene musz¢ przeznaczy¢ maksymalng ilo§¢ mozliwego czasu, bo bez niej nie bedzie calego
filmu.

Napady na bank w filmach szczegdlnie amerykanskich sa juz zjawiskiem samym w sobie.
Kazdy z nas teoretycznie wie, jak one wygladaja. Ma si¢ to jednak nijak do rzeczywistosci i do
indywidualnych przezy¢ napadajacego i napadanego. Chcialem, by w tej scenie zrodzito si¢
poczucie realnego czasu, ktory przez si¢gajace zenitu napiecie przecigga si¢ w nieskonczonosc.
Istotne byto rowniez dla mnie, zeby bohaterka wyszta poza swoje rutynowe zachowania i
odezwala si¢ cho¢ przez chwile, innym niz zwykle glosem, zeby zaczela sie czego$ domagac
dla siebie.

Nasze proby zarowno z Dorotg jak 1 potem z Bogdanem i Adamem nie byty doprowadzane do
finatu, nie zamykali$my porzadku sceny 1 nie méwilismy: ,,Tak to powinno by¢”. Probowalismy
raczej dotrze¢ do tego, co stanowi sedno, wychwyci¢ kierunki, w ktoérych bedziemy cheieli
kopa¢ glebiej, i zrezygnowac¢ z tych, ktore donikad nas nie doprowadzg. ,,Aktorzy musza
odnalez¢ w scenariusz co$ mogacego zapali¢ ich wyobrazni¢. Dobry aktor, ktory nie obudzit
swojej fantazji bedzie sprawial wrazenie mechanicznie wypetniajacego swego obowiazki”® -
twierdzi Juddith Weston w swojej ksiazce, taki tez byt cel naszej pracy przed zdjgciami, znalez¢
paliwo, ktore pozwoli nam razem pracowac, by¢ ze sobg szczerymi i nie znudzi¢ si¢ postacia i
opowiadang historia, tylko ciggle odkrywaé rézne aspekty bohateréw i sytuacji na nowo,
odnoszac si¢ do wlasnych wspomnien i emocji.

Mam poczucie, ze gdy gotowa scena wydarzy si¢ na probie, straci swojg swiezos$¢ na ekranie,
ze to co de facto wydarza si¢ przed kamera, musi by¢ pierwsze i unikatowe, bo oko kamery jest
bardzo czufe i zarejestruje rutynowa powtarzalnos¢. Proby stanowity wiec dla mnie rozpoczgcie
jakiego$ procesu, zadanie sobie 1 aktorem odpowiednich pytan, na ktore niekoniecznie
musieliSmy juz zna¢ odpowiedz. Do zdje¢ przystepowatam wiec, ciggle szukajac postaci,
opierajac si¢ oczywiscie na tekscie i obrazie, ktory do tej pory wspdlnie wypracowalismy, ale
nadal w pewnym stanie niegotowosci i wewngtrznej, mojej i zespolowej, debaty nad budowa
postaci i relacji w tej historii.

Dorota Pomykata: ,,Bylam troche speszona jak mialy§my proby, bo ty mi si¢ tak wnikliwie
przygladatas i nie mogtam zachowywac si¢ w petni naturalnie. Ja wiedziatam, ze na pewno
mogg zaufac tobie, co zreszta ci powiedzialam, w okreslonej sytuacji, o ktérej my tylko wiemy

obie. Powiedzialam ci wtedy, ze na pewno zrobi¢ wszystko, widzialam twoj poprzedni film,

93 J. Weston, Rezyserowanie aktoréw, przet. T. Szafranski, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2010 s.
89.
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ktory mi si¢ bardzo podobal. Ja nie jestem osoba, ktdra przychodzi na plan i méwi, ze wszystko
ma by¢ inaczej. Takze tobie zostawitam prowadzenie. Nie myslalam, jak to bedzie potem
wyglada¢ na ekranie. Nie analizowatam — t¢ sceng to tak bede grac, a kolejng inaczej. Nic nie
kombinowatam. Pierwszy raz pracujac tak mocno czulam postaé, ze bylam pewna, ze przyjde

na plan i bede wiedziala, co ja mam czu¢.”%

3.2.3. Proby kamerowe

Z operatorkg Ita Zbroniec-Zajt nigdy wczesniej nie pracowalam. Nasze spotkanie na probach
byto pierwsza konfrontacja i pracg na Zywym organizmie. Wcze$niej rozmawiaty§my duzo
przez Internet, probujac znalezé wspolny jezyk 1 ustali¢, co kazda z nas widzi, czytajac
scenariusz.

Ja od poczatku pracy nad tekstem miatam pewne zatozenia wizualne, ktére pojawity sie w
trakcie pisania scenariusza, szukajac odniesienia istniejgcego w rzeczywistosci natrafitam na
fotografie Japonki — Rinko Kawauchi, ktére bardzo wyraziScie odzwierciedlaty to, co
intuicyjnie widzialam w tej opowiesci. Majac tak mocny przyktad, fatwo byto mi przekazaé

Icie moje wstepne zalozenia i na tej podstawie budowac¢ kompleksowa wizje filmu.

11.6 Rinko Kawauchi, Untitled

% Wywiad z Dorotg Pomykatg na potrzeby pracy doktorskiej, archiwum prywatne autorki.
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11.7. Kadr z filmu Kobieta na dachu, archiwum autorki

Glownym zatozeniem byto silne stoneczne swiatlo i specyficzna pastelowa paleta barw. To byt
nasz punkt wyjscia. Budowato to swoistg niewidzialno$¢ bohaterki, ale takze odrealniato te
bardzo przyziemng opowie$¢ i przenosito jg na poziom wewngtrznego zycia bohaterki,
uciekajac od logiki wydarzen.

Ita Zbroniec-Zajt probowata przelozy¢ moje teoretyczne zalozenie na konkretne wybory
techniczne. Tak mowita o tym po premierze filmu w jednym z wywiadow: ,,Zastanawiaty$Smy
si¢ jak uzyska¢ wspomniang $§wietlistos¢, a jednym z najwazniejszych zrédet swiatta sg okna.
Miaty zajmowa¢ duzo miejsca w kadrze 1 zwracalySmy na to uwage juz na etapie szukania
lokacji, nie chcieliSmy jednak przeswieca¢ ani uzyskac sztucznego efektu, ale zalezato nam na
naturalno$ci. Istotne bylo, zeby okna znajdowatly si¢ w kadrze. Nie tylko jako domniemane
pozakadrowe zrodlo $wiatla. Okna nie mialy by¢ przeswietlone, dla uzyskania efektu
naturalno$ci wazne bylo, zeby byto widac to, co si¢ dzieje za oknem, przy zachowaniu poczucia
$wietlistosci we wngtrzu, w zwigzku z tym to, co za oknem, byto lekko przeeksponowane, ale
nigdy przepalone (...) Czasami, zeby co$ zadzialalo trzeba byto famac reguty. Uzasadnieniem
dla takiego rozwigzania bylo nie tylko operatorskie prowadzenie §wiatta i praca z bohaterka,
ale i odpowiednie przedstawienie jej sylwetki.”®

Kolejnym zatozeniem, ktore mocno wptyneto na strukturg opowiesci, byla cigglta obecnos¢
gléwnej postaci na ekranie. Nawet w scenie, gdzie Mirce towarzyszg inne osoby 1 akcja dzieje
si¢ niejako wokot niej, a ona sama pozostaje bierna, zdecydowaty$my, ze nadrzednym ujgciem
bedzie to opowiadajace o bohaterce, niezaleznie od tego, czy zmiany w niej zachodzace beda

minimalne, czy istotne dla opowiadania.

9 Festiwal Camera Image, Rozmowa z Ita Zbroniec- Zajt, Laureatka konkursu polskiego, FilmTvKamera,
1/2023.
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Podczas prob kamerowych spotkaty$my si¢ tylko z Dorota Pomykata, nie pracowaly$my nad
zadna konkretng sceng, naszym gtownym celem byto wypracowanie czego$, co same dla siebie
nazwaty$my ,,stanem zero”. Okreslenie to odnosi si¢ do momentow, kiedy bohaterka jest sama
ze soba. Film otwiera bowiem sekwencja, kiedy Mirka wiesza pranie, a potem probuje
niezauwazona wykona¢ swoje obowigzki domowe. Jest w jakim§ stanie zawieszenia i
wewnetrznie przygotowuje si¢ do napadu na bank. Uwazatam, ze obecnos¢ Mirki na ekranie
powinna by¢ transparentna, zeby byta zatopiona w swoich myslach, a czynnosci wykonywata
automatycznie 1 tylko na chwile, kiedy jej wewngtrzny proces synchronizuje si¢ z
rzeczywistoscia, dociera do niej, w jakiej dramatycznej sytuacji si¢ znajduje 1 wtedy wyraza si¢
to w jej zewngtrznym okazywaniu emocji. W poczatkowej sekwencji filmu jest kilka takich

delikatnych momentow.

! N

’ 4 )
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11.8. Kadr z filmu Kobieta na dachu, archiwum autorki
Pracujac nad osiaggnieciem ,,stanu zero”, towarzyszyty$my Dorocie w roznych czynnos$ciach z
kamerg, obserwujac, co powoduje, ze mamy poczucie nadmiaru jej obecnosci 1
zastanawiaty$my si¢, w jaki sposob mozna zbliza¢ si¢ do zakladanego efektu. Naszym
odkryciem byly ujecia profilowe na Dorotg. MiatySmy poczucie, Zze posta¢ w ten sposob
obserwowana jest blizsza stanowi zero. Wynikalo to z kilku réznych powodow, ale
najistotniejszym byl czynnik, ktory w pewien sposob oddzielat aktorke od kamery, nie dawat
jej poczucia grania do kamery, ale sprawial wrazenie, ze kamera jg obserwuje, kreujgc poczucie
dokumentalnego opowiadania. Piszac scenopis, decydowaty$my si¢ czesto korzystaé z tego
ustawienia.
Na pierwszym etapie prac nad scenariuszem odnositam si¢ do prawdziwych miejsc,
wyobrazajac sobie, ze bohaterka mieszka na obrzezach Wroctawia, a komenda i sagd réwniez

znajduja si¢ w tym miescie. Dla mnie to zawsze ma duze znaczenie, kiedy w trakcie prac
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scenariuszowych dokumentuje miejsca, w ktérym on si¢ teoretycznie rozgrywa. W przypadku
Kobiety na dachu zalezato mi, zeby bohaterka mieszkata w wysokim bloku z widokiem nie na
miasto, lecz na jakas$ pustg przestrzen. Pierwotnie myslatam o osiedlu Psie Pole we Wroctawiu,
ktore ogladatam kilka razy pod katem scenariusza. Niestety ze wzgledéw formalnych (nie
dostalismy dotacji z Dolnoslaskiego Funduszu Filmowego) musieli$my przenies¢ zdjecia w
inne miejsce. Najwiecej czasu w trakcie preprodukcji poswiecilisSmy wlasnie na znalezienie
odpowiednich lokacji, a w szczegolnosci zewngtrza bloku Miry. Miato to dla mnie bardzo duzo
znaczenie, gdyz w pewien sposob budowalo portret wewngtrzny bohaterki, a takze pokazywato
stan jej wewngtrznej izolacji.

Bardzo pd6zno uruchomiony zostal skaut poszukujacy lokacji wokot Warszawy 1 praktycznie
miejsce, ktore w rezultacie zagrato w filmie, odnalazly§my same z operatorka, najpierw
przeszukujac google maps, a potem docierajac same do Tomaszowa Mazowieckiego. Byta to
bardzo owocna wycieczka, bo w wyniku niej dopisatam wiele elementéw do scenariusza. m.in
scen¢ na balkonie. W trakcie naszych poszukiwah spotkalySmy mieszkanca jednego z
Tomaszowskich blokéw, ktory tak jak nasza bohaterka miat mieszkanie na ostatnim pietrze.
Czlowiek ten zaprosit nas do siebie. Wyglad jego mieszkania byl potem wielka inspiracja do

urzadzenia filmowego domu Miry. Zachwycit nas réwniez widok z jego balkonu, rozciggajacy

si¢ az po horyzont.

11.9. Kadr z filmu Kobieta na dachu, archiwum autorki

Zestawienie wysokiego bloku i panujacej wokot pustki miato w sobie wpisang sprzeczno$¢. W
Tomaszowie Mazowieckim wybudowano trzy wysokie bloki, majac wielkie plany i §wietlang
perspektywe, 1 na tym si¢ skonczylo. UstyszatySmy rowniez wiele opowiesci o samobojcach,
ktérzy skacza z jedynych w okolicy wysokich budynkow. Jednemu z nich, mieszkancowi tego

bloku nie udato si¢ zabi¢, wyskoczyt z okna w szlafroku, ktory zachowat si¢ jak spadochron, a
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dodatkowo spadt na §wiezo wykopane rabatki, co zneutralizowato upadek. Po skoku spokojnie
wrocita do domu.

Po wizycie w Tomaszowie zmienitam réwniez scene¢, w ktorej bohaterka po zabraniu m¢zowi
samochodu moczy nogi w rzece. Pierwotnie miato to si¢ dzia¢ w lesie, ale znalazty$Smy réw na
skrzyzowaniu autostrad obok Tomaszowa i1 postanowitySmy tam przenies¢ te sytuacje. Ten
sposob poszukiwania lokacji dal mi wielka lekcj¢ 1 poczucie jak wazne sg to wybory, bo buduja
u widza pod$wiadomg wiedze¢ na temat stanu postaci. W kolejnym filmowym projekcie
chcialabym inaczej rozplanowa¢ prace przygotowawcze, by modc na etapie prac
scenariuszowych wraz z operatorkg poszukiwac inspirujacych lokacji, ktore beda §wiadomie i
w pelni wykorzystane podczas zdjec.

Kiedy dokumentowaliSmy scene, w ktorej Mirka zatrzymuje si¢ przy drodze w $rodku pola,
pojechaliSmy z cala ekipg w miejsce, gdzie byl krajobraz odpowiadajacy naszym
wyobrazeniom. Zalezato nam, zeby w tym miejscu bylo ptasko az po horyzont i na polach
znajdowaty si¢ stupy wysokiego napigcia. Kiedy dotarli§my na miejsce, okazato si¢, ze droga
wedruje pies, ktory wyglada doktadnie jak opisany przeze mnie w tej scenie: stary, bezdomny
pies wedrujacy poboczem drogi. Kiedy wréocilisSmy na to miejsce, krecac juz scene, mieliSmy
psa z treserka, ktory nie dorastat do piet naszemu psu z dokumentacji. Byt mtody, czysty i nie
stuchal swojej treserki. Biegal po planie zupetnie inaczej niz pies ze scenariusza. Po kilku
dublach poddatam si¢ rozczarowana, ze nie udato mi si¢ nakrecic, tego co chciatam. W trakcie
montazu zdecydowatam si¢ uzy¢ fragmentu, kiedy pies wbiega w pole i kapie si¢ rado$nie w
katuzy, ciagle z poczuciem, ze to nie to. Dopiero pod koniec prac montazowych dotarto do
mnie, ze ta sytuacja z niesfornym psem buduje mocniej przemian¢ bohaterki 1 jest
zdecydowanie lepsza niz to, co ja wymyslitam. W pracy nad filmem lubig to, Ze staje si¢ on w
procesie, ze na kazdym etapie, mozna dodawa¢ elementy do pierwotnego zatozenia i

weryfikowaé swoje wczesniejsze poglady otwierajac si¢ na to, co si¢ wydarza na planie.
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11.10. Zdjecie z prac przygotowawczych do filmu, archiwum operatorki I. Zbroniec- Zajt

Przystepujac do pracy na planie, mialySmy gotowy scenopis, ale ciagle nie mialy$Smy
najwazniejszej lokacji, czyli wnetrza domu Mirki. W trakcie przygotowan zdecydowaty$Smy si¢
te lokacje podzieli¢, na zewnetrze bloku, balkon, dach, ktore byty krecone w Tomaszowie, a
pozostale miejsca w Warszawie. Mieszkanie musiato by¢ zlokalizowane na parterze, zeby moc
za oknem postawi¢ z jednej strony green screen, a z drugiej zastawke - wydruk
wielkoformatowy z autentycznym widokiem 2z Tomaszowa. Jednocze$nie mialySmy
$wiadomos¢, ze nasz scenopis zawiera jedynie ogdlne zalozenia, ktore pomoga nam w pracy
na planie, ale zdecydowanie nie mozemy si¢ do nich ogranicza¢. Dopiero znajdujac si¢ w

lokacji z aktorami, bedziemy w stanie oceni¢ i zobaczy¢ sceng.

3.2.4. Préby charakteryzacji i kostiumu

Istotng cze$¢ przygotowan stanowily réwniez proby charakteryzacji i kostiumu gléwnej
bohaterki. Najwigksza zmiang w wygladzie aktorki stanowita fryzura. Z charakteryzatorka,
Ewa Szwed, chcialysmy, zeby Mirka miata schludng i praktyczng fryzure, niczym si¢ nie
wyr6zniajaca w malomiasteczkowym thumie. Oznaczato to dla nas, Ze Dorota musi §cia¢ swoje
dtugie witosy. Wspdlnie rowniez zdecydowatly$my, ze Dorota nie bedzie nosi¢ zadnego
makijazu podczas zdje¢, co dato nam mozliwo$¢ budowania fizycznej, intymnej bliskosci z
bohaterka i obserwowania jej najdelikatniejszych mimicznych zmian.

Po decyzji o palecie barw, w ktorej bedziemy si¢ porusza¢ z operatorka Itg Zbroniec-Zajt,

przeniosty$Smy te zatozenie na kostium 1 scenografi¢. Naszym celem bylto by¢ jak najbardziej
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wiarygodnym, a jednoczesnie nie rozszerza¢ wybranej palety kolorystycznej. Poczatkowy
kostium Miry, w ktorym pojawia si¢ w pierwszej scenie w pralni na ostatnim pigtrze, jak
ustalilySmy z kostiumografka Maja Skrzypek miat by¢ bezksztattnym uniformem. Nie udato
nam si¢ znalez¢ nic odpowiadajacego naszym wyobrazeniem i fartuch uzyty w tej scenie zostat
uszyty.

W przypadku kostiuméw dla syna 1 m¢za, a takze dla postaci drugoplanowych pozwolilty$Smy
sobie na pewien rodzaj komediowego podejscia. Na przyktad rozbierajac syna w wiekszosci
scen domowych i pokazujac jego nagi tors, a takze ubierajac meza w stereotypowe meskie
elementy garderoby jak wedkarska kamizelka, ktora jest wyznacznikiem matomiasteczkowe;j
elegancji. Moim ulubionym strojem w filmie jest ubiér me¢zczyzny, ktéry pomaga Mirce
wyjecha¢ autem z parkingu. Trzyma on w r¢ce malg, meska saszetke, ktora $wiadczy 0 jego
wysokim statusie. Saszetka niejako predestynuje go do tzw. mansplainingu - protekcjonalnego

1 deprecjonujacego rozmoéwczyni¢ objasniania Swiata.
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11.11.1 12. Materialy promocyjne francuskiego dystrybutora filmu, archiwum autorki

3.2.5. Zdjecia

Praca na planie w najmocniejszy sposob zweryfikowata nasze wczesniejsze zalozenia. Zdjecia
rozpoczgliSmy od scen rozgrywajacych si¢ w plenerze, kreconych w Tomaszowie
Mazowieckim. Caty film zostat zaplanowany na 28 dni zdjgciowych i tempo pracy bylo bardzo
wymagajace. Po poczatkowym etapie zdj¢¢ zrozumieliSmy, ze musimy zweryfikowaé nasz
plan, bo Dorota pojawiata si¢ w kazdej scenie i po kilku dniach byla totalnie wyczerpana
fizycznie. Zazwyczaj podczas gdy ekipa przygotowywata si¢ do zdje¢, ja miatam czas, zeby
omoOwi¢ z nig sceng 1 przeprowadzi¢ proby. W zwiagzku z naszymi zatoZzeniami dotyczacymi
Swiatta czas oczekiwania na ujecie byt bardzo dhugi.

Dorota Pomykata: ,,Na poczatku zdj¢¢ bytam bardzo zestresowana, bo istotne jest dla mnie jak
druga osoba odbiera to, co robi¢. Batam sig, jak ty mowitas ,,To jeszcze nie to, to jeszcze nie
to”. Mowilam sobie wtedy — ,,Dorota, zle prowadze kierownice, co ja mam tu zrobi¢? Zle pale
papierosa”. Caly czas si¢ przejmowatam, ze ja ci nawalam, Ze ja ci co$ psuje. Ty mi
powiedziatas, ze filmy robisz raz na pig¢ lat. Nie miata$ takiego zamiaru, zeby mnie tym

obcigzac, ale ja poczulam ten ci¢zar, takg mam nature.
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Przede wszystkim jednak miatam bardzo duzo milo$ci wobec bohaterki i1 gleboko
wspotodczuwatam, to co si¢ z nig dzieje. Nositam w sobie wszystko, co moja mama przezyta,
co mnie juz dotkne¢to. To nie byly doktadnie te same tematy, ale to byto tak bliskie, ze nie za
wiele potrzebowalam robi¢, zeby znalez¢ si¢ w pozycji Miry.

Po pierwszych dniach zdjeciowych powiedziata$s mi, Ze materiaty nie sg zte i to byta dla mnie
wielka ulga. Marta Nieradkiewicz (Marta byla asystentkg rezysera) po zdjeciach w
Tomaszowie do mnie podeszta i powiedziata — ,,Dorota ty wiesz, ze ty jestes wspaniata”.
Bardzo mnie ta rozmowa z Martg ucieszyta. Czutam, Ze nie byla to kokieteria tylko Marta
moéwita to bardzo powaznie, dlatego zrozumialam, ze to wszystko, co czuje grajac, jest
widoczne, przenosi si¢.”®® Mam wrazenie, ze w pierwszym etapie zdje¢ w Tomaszowie
Mazowieckim udato nam si¢ z aktorka dotkna¢ postaci, a przynajmniej zobaczy¢ jej petny
fizyczny obraz. Istotne byto dla mnie, w jaki sposoéb Mirka si¢ porusza, jak wyglada jej odstona
domowa i czym si¢ r6zni od tego, jak bohaterka pokazuje si¢ obcym.

W pierwszej czgsci zdje¢ mieliSmy duzo pasazy bohaterki pomiedzy Tomaszowskimi blokami,
w ktorych odwotywaty$my si¢ do wypracowanego przed zdjeciami ,,stanu zero”. Posta¢, ktora
niemal nieswiadomie, na pamig¢¢ porusza si¢ po znanej sobie okolicy, zaden z migs$ni twarzy
nie jest napiety, a bohaterka jest gteboko zatopiona w swoich myslach. Zeby osiagnaé co$, co
bylo dla nas satysfakcjonujace, musieli§my wielokrotnie powtarza¢ ujecia, potem w trakcie
zdje¢ Dorocie bylo coraz tatwiej odnajdywac ten stan.

W pierwszej czgsci krecilismy rowniez najtrudniejsza zdaniem aktorki sceng - napad na bank.
Bank zostal przez scenografi¢ zbudowany w pustym pawilonie w kompleksie z lat
siedemdziesiatych. Obok trwato normalne Zycie i zaraz za $ciang pracowata mala bankowa
placowka. Dorota Pomykata: ,,Pamigtam, ze jak skonczyt si¢ casting to ty powiedziatas, ze
mozemy jeszcze sprobowacé scen¢ napadu na bank. Ja natychmiast odpowiedziatam, ze
absolutnie nie, tej sceny to na pewno nie. Ta scena od samego poczatku wydawala mi si¢
najtrudniejsza, nie te sceny, w ktorych bytam na przyktad nago i myslatam sobie zacisne zgby,
pomysle o wakacjach 1 zagram. Natomiast ta scena od poczatku sprawiata mi ktopot. Marta
Nieradkiewicz powiedziata mi, ze ty lubisz duzo dubli robi¢. I ja sobie pomyslatam, ze w tej
scenie bede tak pilnowana jak mato gdzie. Kiedy czekalismy az bedziecie gotowi z kamerami,
zobaczytam, ze prawie drzwi w drzwi jest maty bank osiedlowy. I pomyslatam, Ze zrobi¢ sobie
probe. Lubi¢ takie eksperymenty. Bytam ciekawa, jak to bedzie, jak wejde tam, co ja bede

czuta. Weszlam tam, wygladatam jak kobieta z osiedla, nikt niczego nie podejrzewal.

% Wywiad z Dorotg Pomykalg na potrzeby pracy doktorskiej, archiwum prywatne autorki.
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Widziatam, Ze jaka$ kobieta jest wtasnie obstugiwana. Wigc sobie pomyslatam, co ja powinnam
teraz zrobi¢. Napiecie we mnie rosto. W pewnym momencie ta kobieta odeszta od okienka i
kasjer powiedziat do mnie: ,,Prosz¢”. Zrobitam krok do przodu, zatrzymatam si¢, on zaczat mi
si¢ dziwnie przygladac i popatrzyl na kasjerke pracujaca obok niego, ona si¢gneta reka pod stot,
gdzie jak wiadomo z filmow amerykanskich sg dzwonki alarmowe. Wigc ja szybko
powiedziatam: ,,Przepraszam, ja sobie chcialam zrobi¢ probg napadu na bank™. Kiedy oni to
ustyszeli, jeszcze bardziej zdziwieni popatrzyli po sobie. Wtedy wyttumaczytam im szybko, ze
my tu obok film krecimy i ja chciatam tylko sprobowacé jakby to byto naprawdg napasé na bank.
Trudne bylo dla mnie krgcenie tej sceny, bo miatam poczucie, Ze jestem rozliczana z kazdego
prawie centymetra. Czy dobrze n6z wyjme, czy nie za duzo, czy nie za mato. A ty jeszcze caty
czas mowitas, ze to jest bardzo wazna scena. ZrobiliSmy chyba z 15 dubli, a ile razy mozna
naturalnie powiedzie¢ ,,Prosze pani, to jest napad.” Dominika Biernat, grata kasjerke w tej
scenie, a ja ma co$ takiego, ze jak mi co$ nie wychodzi, to si¢ wstydze przed kolegami. Od
szkoty teatralnej tak mialam, teraz mi troch¢ odpuscito, jak dostatam te wszystkie nagrody,
zaczetam by¢é odwazniejsza nawet w tym, co teraz buduje w teatrze.”%

Po prébach bylam bardzo mocno skupiona na tym, by mie¢ w scenie napadu na bank rézne
warianty uje¢ zarowno pod wzgledem aktorskim, jak 1 wielko$ci planow. Powtarzali$my kazde
ujecie kilka razy, probujac znalez¢ z aktorka odpowiedni balans pomiedzy wewnetrznym
napigciem 1 zewnetrzng ekspresja. Musze przyznaé, ze ciggle mialam poczucie, ze jeszcze
czego$ w tej scenie brakuje, chociaz ekipa siedzaca ze mng przy podgladzie komunikowata co$
innego. Dopiero w bliskich planach, kiedy bylam w stanie obserwowaé posta¢ bardzo
detalicznie, miatam poczucie, ze b¢de miata material do montazu. Operujac na poéttonach i
ztozonych emocjach, trudno podczas planowego chaosu zdecydowacd, czy uzyskato sig
wlasciwy efekt.

Pierwsze ujecia, kiedy bohaterka pojawia si¢ na ekranie naga, kreciliSmy rowniez w
Tomaszowie. Realizacja sceny skoku z okna bylo bardzo skomplikowana, poniewaz
faczyty$Smy w niej rozne obiekty, a takze aktorke i kaskaderke. Dorota wchodzita na parapet w
Warszawie na parterze, kaskaderka skakata z drugiego pigtra bloku w Tomaszowie na gumowy
materac, a w postprodukcji ujecia z kaskaderka 1 aktorka byly taczone tak, by wygladato jak
jedno. Scena ta rOwniez wymagata, by Dorota lezata nago na rusztowaniu, ktére nie konczyto
si¢ jak w filmie na wysoko$ci 9 pietra, tylko zdecydowanie nizej, a potem w postprodukcji byto

przesuwane do gory i dodawany byt dach bloku. Kaskaderka roéwniez wyskakiwata z okna naga.

% Tamze.
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Przygotowania do tej sceny byly bardzo skomplikowane, przed blokiem w Tomaszowie
musialo zosta¢ wybudowane rusztowanie, cate popotludnie ustawiano $wiatto 1 kamerg na
kranie. Wokoét zgromadzit si¢ thum ludzi, ktérzy obserwowali nasza prace, a niezadowoleni
mieszkancy bloku puszczali glosno muzyke, Zeby utrudni¢ nam zdjecia. Mimo wielu
przeciwnosci udato nam si¢ nakreci¢ te sceng sprawnie. Dorota z pomocg kaskadera weszta na
rusztowanie 1 w ostatniej chwili zdjeta szlafrok. Potem razem z nami obserwowata nagg
kaskaderke skaczaca z okna. ZrobiliSmy trzy duble. Wtedy na planie nie miatam poczucia, ze
jest to trudna sytuacja, gonit nas czas i wszystko przebiegato sprawnie i efektywnie, co wiecej
bylo to bardzo bliskie moim wyobrazeniom. Icie udalo si¢ znalezé takie rozwigzania
techniczne, ktore zbudowaty wiarygodnosc tej sceny 1 daty poczucie zaskoczenia, kiedy Mirka
spada na rusztowanie.

Dorota Pomykata: ,,Wiedziatam, ze ta rola jest wyjatkowa, ze dawno nie gralam, albo nawet
nigdy, gtéwnej postaci 1 ze to niesamowite wyzwanie. | zeby zbudowat si¢ pelen obraz tej
postaci, ta nagos$¢ jest konieczna. Rozmawiatam o scenie wyskoku z okna, w ktorej jestem naga
ze swoim przyjacielem. O on mnie przewrotnie zapytal: ,,Czy chciatabym si¢ zabija¢ w halce?”
Zawsze miatam poczucie, ze jesli si¢ muszg rozebrac, to powinno mie¢ to sens, a nagos¢ byla
totalnie wpisana w rol¢ i na planie w zwigzku z tym bytam otoczona wielka czutos$cia.

Mimo wszystko jednak, to nie bylo dla mnie latwe zadanie. Ja to robitam niby odwaznie,
wszystko byto tak przygotowane, zebym si¢ niczego nie krepowata, ale dla mnie to 1 tak byto
trudne. Wiedziatam, ze dostalam bardzo czutego kaskadera, ktory mnie bedzie pilnowal, byt
dostownie na wyciagnigcie regki. Ja tylko si¢ batam, ze jak bede leze¢ na tym rusztowaniu to
dostang¢ jakiego$ skurczu. Ita tez mi powiedziata: ,,Dorota, nie przejmuj si¢, nie zrobi¢ ci
krzywdy, wszystko bedzie pigkne.” Wiedziatam, Zze wy jestescie gdzie$ bardzo daleko na dole,
wiec jakie mozecie szczegoOly zobaczy¢.”

Kolejna scene, w ktorej bohaterka pojawia si¢ nago byta nocna rozmowa z mezem, w niej
staraliSmy si¢ zbudowac jak najwicksza intymnos$¢ dla pary bohateréw, ograniczajac liczbe
ekipy na planie. Scena ta rowniez nalezata do tych, ktore byty dla mnie priorytetowe i chciatam
w planie pracy mie¢ na nig jak najwigcej czasu. Ita, ktora rOwniez prowadzita kamerg, byta jak
najblizej aktorow. Kamera reagowata na ich drobne zmiany 1 dostosowywata si¢ do napigcia
migdzy nimi. Mam wrazenie, ze wowczas Dorota mocno juz rozumiata posta¢ i wejscie w te
sceng byto bardzo organiczne.

Podczas pracy na planie szczegodlnie zapadto mi w pamie¢ ujecie, kiedy Mirka po wyjsciu m¢za
zostaje sama w pokoju 1 podejmuje w tym momencie decyzje, zeby skoczy¢ z okna. Kamera

znajduje si¢ wtedy tuz nad glowa Doroty, a ona méwi co$ cicho do siebie, zaczyna ptakaé, by
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po chwili si¢ podnies¢. Wydaje si¢ wtedy zupelnie bezbronna i doprowadzona do granic
rozpaczy. Jej ciato zdaje si¢ przepraszac 1 kurczy¢ w sobie. Nie ma innego wyjscia niz skoczyc¢.

Mam wrazenie, ze ustawienie kamery potgguje w tym ujeciu stan bohaterki i mimo, ze logicznie

nie jesteSmy w stanie odczytac, jaka decyzje podejmuje, to mamy do niej dostep emocjonalny.

11.13 Kadr z filmu Kobieta na dachu, archiwum autorki

Bohaterka rozbiera si¢ rowniez w jednej z ostatnich scen w tazience, po tym jak wraca z sadu.
Widz podobnie jak maz nie wie, jaki zapadt wyrok. Zalezalo mi na tym, by ta scena nagosci
byta inna niz poprzednie, by bohaterka w trakcie opowiadania zyskata swiadomos$¢ wlasnego
ciata. By miala zgode na to, kim jest i jak wyglada. By przemiana, ktora w niej nastapita byta
czytelna na poziome fizycznym. Oznaczato to dla mnie, Ze bohaterka jest obecna w tej sytuacji,
jest tu i teraz, nigdzie si¢ nie spieszy, niczego nie planuje. Potrzebuje by¢ teraz sama, jak mowi
mezowi przed wejsciem do tazienki — nie samotna, ale sama.

Zdjecia wnetrz mieszkania Miry kreciliSmy w bardzo matym mieszkaniu w Warszawie, co byto
trudne organizacyjnie. Ekipa nie mie$cila si¢ w $rodku, a dodatkowo obiekt zostal znaleziony
w ostatniej chwili 1 kiedy pojawiliSmy si¢ dzien przed zdjeciami, zeby odebra¢ scenografie
okazato sie, ze nie do konca odpowiada ona moim wyobrazeniom i poprawki musiaty by¢
wprowadzone w nocy, bo nastgpnego dnia mielismy juz zdjecia w tym obiekcie. Niemniej
jednak pospiech nie przeszkodzil nam w koncentracji na tym, co najwazniejsze, czyli
budowaniu relacji filmowej rodziny.

Maz i syn Mirki majg swoje miejsca w matym mieszkaniu: syn przesiaduje w swoim pokoju,
zamkniety, $pi do pdzna, maz siedzi przed telewizorem, rowniez przysypiajac. Miejscem Mirki
jest kuchnia — moze tylko przysig$é¢ tam na matym krzesle. Kreujac ten rodzaj zaleznosci
miedzy postaciami, staraty$my si¢ budowac sceny w filmowym mieszkaniu tak, by pokazac, ze

Mirka jest ciaggle ,,na nogach”, w nieustannym niedoczasie, a jej maz i syn, mimo fizycznej
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obecnosci, nie sg emocjonalnie dostepni i zupetnie si¢ alienujg. Dopiero napad na bank, a potem
obecnos¢ policji w domu stopniowo wymusza na nich wyjscie z rutynowych rol.

Wiasnie scena wejscia policji do mieszkania, obecnos¢ kogo§ obcego, wprowadza nowy
porzadek 1 budzi dwoéch me¢zezyzn do Zycia. Byla to duza i skomplikowana sytuacja do
zbudowania. Naszym podstawowym zalozeniem bylo to, by nie traci¢ gldéwnej bohaterki z
oczu, a m¢za 1 syna wykorzysta¢ jako podmioty budujace akcjg¢, czasem wbrew stanowi
bohaterki, ktora jest zupetnie zatopiona we wlasnych myslach. Maz i syn reaguja na siebie i
prébuja skomunikowac si¢ z Mirka, uzyskaé¢ od niej jakas odpowiedz, a jednocze$nie nie
pozostawiaja miejsca na jej reakcje, bo s3 zajgci wlasnym strachem.

Podzielity$my t¢ scen¢ na kilka logicznych segmentéw i1 w kazdym z nich skupiaty$my si¢ na
przebiegu emocjonalnym Mirki. W pierwsze] czesci sceny jest moment, kiedy maz Mirki
odbiera domofon i informuje ja, ze dzwonit jaki$ policjant. Mirka juz wie, Ze to po nig, ale nie
jest w stanie opowiedzie¢ o tym mezowi. Zdecydowaty$my si¢ z operatorka pokazac¢ w realnym
czasie Mirke w bliskim planie, oczekujaca az policja zadzwoni do drzwi. Podczas tego ujecia
aktorka styszy i reaguje na kolejne etapy przemieszczania si¢ policjantow. Winde, kroki na
korytarzu, a potem dzwonek do drzwi. Napigcie w niej rosnie. I cho¢ pozornie nie jest to ujecie
wazne dla przebiegu akcji, wydawato mi si¢ istotne, by w kluczowych momentach opowiadania
mie¢ dostep do tego, co dzieje si¢ z bohaterka, a jednocze$nie opdznia¢ akcje 1 pokazywac
sytuacje z intymnej perspektywy gtownej postaci. Podobny zabieg zastosowalysmy w dalszej
czesci sceny, kiedy dochodzi do bezposredniej konfrontacji z policjantami. Mirka pozostaje

niema i pasywna w $rodku kadru, a przekrzykujacy si¢ wokoét niej mezczyzni sg nieostrzy, ich

intensywna obecno$¢ jest zaznaczona gtownie w dzwigku.

11.14. Kadr z filmu Kobieta na dachu, archiwum autorki

84



Specyficzng czgs¢ filmu stanowi rozdzial w szpitalu psychiatrycznym — r6zni si¢ on bowiem
dynamikg relacji od poprzedniej czesci opowiadania. Podczas pisania scenariusza zalezato mi
na tym, zeby podwaliny pod przemiane¢ postaci nie budowaty si¢ w relacji z jedng osoba, ale
zeby kolejne spotkania, konfrontacje z innymi pacjentkami budowaty w postaci poczucie, Ze sa
rézne postawy zyciowe i ze mozna mie¢ wybor, ktora z nich zrealizowac.

W sekwencji szpitala psychiatrycznego Mirka spotyka miodsze od siebie kobiety, ktore
wyraznie stawiajg granice 1 nie chcg si¢ podporzadkowa¢ narzuconym normom. Wazng rolg w
budowaniu dystansu bohaterki wobec samej siebie odgrywa réwniez jej wspotlokatorka z
pokoju — kobieta opryskliwa, ktora glosno manifestuje, ze nie ma zadnych zaburzen
psychicznych, ale wewngetrznie jest w rozsypce. Kiedy obie przyzwyczajaja si¢ do zycia w
szpitalu, powrdt do rodzin budzi w nich wielki niepokdj. Nie czujg si¢ gotowe do konfrontacji
ze $wiatem, bo on pozostat taki sam, jak przed szpitalem, nie potrafia przetozyc
psychologicznych teorii na domowa praktyke.

W sekwencji szpitala psychiatrycznego chciatam zbudowac¢ wrazenia, ze przemiana bohaterki
jest mozliwa, ze sa3 momenty, kiedy szczegéOlnie do niej dociera, ze wszystkie swoje
wewnetrzne problemy i potrzeby, gteboko w sobie zamkneta 1 sama dla siebie nie umie si¢ z
nimi komunikowaé. W scenariuszu zatozytam, ze sygnaty, ktore docierajag do niej ze Swiata
zewnetrznego i pokazuja jej inne mozliwosci, nie pochodzity jedynie od jednej bohaterki, ale
byty suma rdéznych spotkan mojej gtdéwnej postaci. W klasycznie rozumianym scenariuszu ta
zmiana nastepuje pod wptywem jednego zdarzenia lub konfrontacji z szczeg6lng postacia, mnie
zalezalo na tym, zeby sprébowaé odtworzy¢ dynamike ,,prawdziwego zycia” i pokazad
bohaterke, ktora powoli, cofajac si¢ i postgpujac krok naprzod, zaczyna patrze¢ na swoje zycie
z dystansem pod wptywem réznych spotkan.

W szpitalu psychiatrycznym dochodzi réwniez do konfrontacji Mirki z me¢zem i synem, ktorych
po jej probie samobdjczej odwiedzit komornik 1 w ten sposdb dowiedzieli si¢ o jej dtugach.
Obaj me¢zczyzni nie sg gotowi na to, by zmierzy¢ si¢ z problemami bohaterki i reaguja panika,
bo caty ich dotychczasowy $wiat runal, a porzadek, w ktorym funkcjonowali okazat si¢ utuda.
Chociaz prawdziwa bohaterka tej historii nie probowata popetni¢ samobojstwa, ta scena byta
zainspirowana autentycznymi wydarzeniami w jej zyciu, kiedy to zostata odestana na
obserwacj¢ do szpitala psychiatrycznego. ,,Po trzech tygodniach maz przyjechat do szpitala z

awanturg: brudno w domu, lodéwka $mierdzi, sprzatat trzy godziny, a ona sobie tu wypoczywa.
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Myslata, Ze co$ sobie zrobi. Az dziewczyny, z ktérymi Danka dzielita szpitalny pokoj, wezwaly
lekarza. Baty sig.”®

Mirka w trakcie wizyty m¢za zupelnie si¢ zamyka. Nie jest jeszcze gotowa na konfrontacje, po
tym jak zostata przez Julka odrzucana w nocnej rozmowie. Pracujac nad ta sceng, mysleliSmy
o niej jako o nowych narodzinach, nowym poczatku, ktéry ma zupetie inny rytm i1 inng
dynamike niz dotychczasowe zycie bohaterki. Szukajgc miejsca, w ktorym postawimy kamerg,
zdecydowatySmy si¢ by¢ jak najblizej postaci, kamera jest tuz przy jej twarzy, kiedy odwraca
si¢ od meza, lezac na t6zku. To byto dla nas stanowigce ujecie.

Szczegolnie wazng sceng w tym segmencie, jest scena zbiorowego tanca z calg grupa
pacjentow. Piszac ja, odnositam si¢ do warsztatoéw tanecznych prowadzonych przez Simone
Forti, z pochodzenia Wtoszke pracujaca w Stanach Zjednoczonych. Forti urodzita si¢ w 1935
roku, jest przede wszystkim znana jako choreografka, cho¢ jest rowniez artystka wizualng.
Pierwszy raz zaprezentowata swoj eksperymentalny taniec z mala grupka tancerzy w 1961
roku. Tanczacy obejmowali si¢ wzajemnie, podczas gdy jedna osoba z grupy wspinata si¢ na
gore.®® Dla mnie ten rodzaj ruchu miat wielka site wyrazu, pokazywat jak kolektywnymi
stworzeniami jestesSmy i jak wspolczesne relacje te wigzy zrywaja 1 seksualizuja. A de facto
wszyscy jesteSmy ze sobg zwigzani i nawzajem na siebie wplywamy.

Piotr Bartuszek, rezyser castingu, zaproponowat, by$my zaprosili do roli instruktorki tanca Ewe
Wycichowska, wybitng polska choreografke i1 tancerke. Kiedy realizowaliSmy juz sceng
okazato si¢, ze Ewa Wycichowska rowniez prowadzi tego rodzaju warsztaty i po tym jak
opowiedziala mi jak one wygladaja, zdecydowatam si¢ zmieni¢ scen¢ i rozpoczac ja od jej
propozycji. Instruktorka tanca zwraca si¢ do wszystkich pacjentdw, proponujac by wyobrazili
sobie, ze sg ptakami 1 biegngc zaczeli ja nasladowac. Scena w zwigzku z tym stata si¢ bardziej
komediowa, obrazujac niejako bezradno$¢ wspodiczesnej psychiatrii wobec narastajacych
problemow psychicznych spoteczenstwa.

Jedyna scena konfrontacji z psychologiem, jest rozmowa z terapeutka grang przez Marte
Nieradkiewicz. Mirka probuje w tej scenie odwrdci¢ role 1 przestaé by¢ obiektem
zainteresowania. Jest jej bardzo trudno mowi¢ o sobie 1 wyraza¢ wlasne, nawet bardzo proste

potrzeby. Pracujac nad tg sceng na planie, mieliSmy poczucie, ze ma ona duzy potencjat

%8 Napadta na bank, bo nie miata na rate Agnieszka Sowa, ,,Polityka”, 08.03.12,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1524683, 1, napadla-na-bank-bo-nie-miala-na-rate.read
V. B. Spivey, The minimal presence of Simone Forti
https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=Simone+Forti&so=rel, (data dostepu: 09.01.24).
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komediowy, niektore z dubli zmierzaly w takim kierunku, ale zdecydowanie mocniejsze byly
te, kiedy udalo si¢ powage sytuacji potaczy¢ z delikatnym poczuciem humoru.

Przygotowujac si¢ do filmu, bytam kilkakrotnie w Szpitalu Psychiatrycznym w Tworkach. W
konsekwencji poczynionych obserwacji zalezalo mi, by w scenie odda¢ swoiste poczucie
nieadekwatnos$ci w zderzeniu pracownikow szpitala z chorymi. Miatam wrazenie, jakby kazda
z tych grup funkcjonowata we wlasnym wymiarze, a wiedza na temat psychologii cztowieka i
narzedzia do jej przekazywania 1 wdrazania byla niekompatybilna ze stanem pacjentow. W
Polsce, ale takze na $wiecie, mozliwos$ci szpitali psychiatrycznych nie nadazajg za spotecznymi
potrzebami, procedury zastepuja gleboki proces, ktory jest konieczny do tego, zeby dotrze¢ do
pacjenta i rozpocza¢ proces terapeutyczny.

Najwazniejsza sceng w trzecim akcie filmu byta rozprawa sagdowa. W niej bowiem po raz
pierwszy Mirka konfrontuje si¢ z konsekwencjami wtasnego dziatania i wyraza bezposrednio,
co bylo jego przyczyna. Konsultowatam te¢ scen¢ z moim znajomym prawnikiem, Michatem
Wolnikiem, ktory rowniez gra adwokata Mirki. Michat twierdzil, ze robimy niepotrzebnie az
tyle dubli, bo Dorota zachowuje si¢ doktadnie tak jak ludzie na sali sgdowej — jest chaotyczna,
bardzo emocjonalna i przerazona powagg sagdu. Mnie zalezato przede wszystkim na poczuciu,
ze posta¢ nie ma przygotowanej wypowiedzi, ze jej reakcje nie sg przewidywalne. Dopiero w
sadzie Mirka gto$no wypowiada, co doprowadzito ja do decyzji napadu na bank, jakby sama
przed sobg bata si¢ do tego przyznac.

To, co aktorsko stanowito najwigksza trudno$¢, to zbalansowanie wewnetrznego napigcia i
zewnetrznych reakcji. Bedac w bardzo bliskim planie, majac niejako posta¢ pod mikroskopem,
trzeba byto by¢ bardzo ostroznym w wyrazaniu bezposrednio tego, co dzieje si¢ W postaci. W
procesie emocjonalnym postaci istotny wydawat mi si¢ sam rytuat rozprawy sadowej, majacy
swoje korzenie w strukturach plemion pierwotnych. Przyznanie si¢ do winy przed cztonkami
wiasnej spotecznos$ci, wymierzenie kary zamyka pewien proces, ktoéry doprowadzit do zbrodni.
Tak tez dzieje si¢ w przypadku postaci Mirki, niezaleznie od tego, ile problemdéw jeszcze jest
przed nig, udaje si¢ jej zamkna¢ istotny rozdziat swojego zycia, co w paradoksalny sposob daje
jej poczucie sprawstwa. Dorota Pomykata: ,,W scenie rozprawy sadowej byto tak samo jak w
banku. Ja gratam a ty caly czas méwiltas, ze za duzo. Naprzeciwko mnie siedziat Dobromir
Dymecki, ktory grat prokuratora. Michat W. ktory grat mojego adwokata 1 w zyciu tez jest
prawnikiem, przekonywat ci¢ po kazdym moim dublu: ,,Alez Aniu, ja mialem ciary, ja
myslalem, ze jestem w sadzie”. A ty ciggle robitas duble. A ja tez wiem jedno w zwigzku z tym,
ze jestem aktorka z przypadku, ja uwielbiam pierwsze duble, bo wtedy czuje, ze jestem

najbardziej $wieza. A potem do kazdego nastgpnego musze sobie cos dodac, zeby nie powtarzac
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ciggle tego samego. Natomiast pamigtam, ze dzigki temu, Zze caly czas powtarzala$, jak
kreciliSmy scene w sadzie: ,,Jeszcze nie, jeszcze nie”. A to juz byto genialne, moim zdaniem.
To we mnie co$ tak peklo i otworzyto mi poktad takiego istnienia, ktérego ja w ogdle nie znatam
u siebie. To miatam pierwszy i do tej pory jedyny raz w zyciu. Przez to, Ze ty caly czas chciatas
powtarzac to ujecie (kiedy Mirka, przyznaje przed sadem, dlaczego chciata ukrasé¢ 2 tysiace,
chociaz jej dtug jest wigkszy), to nagle we mnie co$ puscito i ja czutam, ze dalej bym to mogta
graé, a ty wtedy powiedzialas: ,,Dziekuje mamy to”.1%

Na koniec zdjg¢ ponownie powrdcilismy do Tomaszowa Mazowieckiego, zeby dokreci¢
brakujace ujecia do tej sekwencji. Okres zdjeciowy byl bardzo intensywny i nie pozwalal na
poszukiwania, ani improwizacj¢. MusieliSmy podaza¢ za wczes$niej] wyznaczonym planem i
realizowa¢ go konsekwentnie. Kilku scen z tego powodu nie udalo si¢ zrealizowaé¢ w

optymalnym sposéb i zostaly one wyeliminowane w procesie montazu.

3.2.6. Montaz

Ze wzgledu na to, ze film byl koprodukcja pomiedzy Polska, Szwecja i Francja, cze$¢ tworcow
musiala pochodzi¢ z tych krajow, dlatego tez wspdlnie z producentka Marig Blicharska
zdecydowaty$my, ze bed¢ nad montazem pracowaé z dwoma montazystami z Polski i Francji.
Pierwsza uktadke filmu zmontowat polski do§wiadczony montazysta Piotr Kmiecik bez mojego
udziatu, miata ona prawie 3 godziny i zawierala wszystkie sceny ze scenariusza. Nastepnie ja
wlaczylam si¢ w prace montazowe i kierujagc si¢ jeszcze moimi wrazeniami z planu,
zmontowali$my wersje¢, ktorg przestaliSmy francuskiej montazystce Juli Gregory.

Poszukujac montazysty po stronie francuskiej obejrzatam wiele filmow i zdecydowatam sie na
prace z Julig pod wplywem filmu w rezyserii Benoit Jacquot Dziennik panny stuzgcej z 2015
roku. W gléwnej roli w tym filmie wystepuje Lea Seydoux i cala historia skupiona jest na
subiektywnej perspektywie postaci, w podobny sposob chciatam skonstruowac swoja historie,
dlatego Julia byta dla mnie naturalnym wyborem.

Pracujac nad kolejnymi uktadkami, podrézowatam pomiedzy Francja i Polska, co miato bardzo
ciekawy wplyw na opowiadang histori¢ 1 dawato mnie 1 montazystom dystans do materiatu.
Podczas procesu montazu struktura filmu nie zmieniata si¢ w znacznym stopniu 1 pozostawata
w ramach zakre§lonych w scenariuszu. Istota pracy byto zbudowanie czytelnego i
wiarygodnego procesu emocjonalnego bohaterki oraz dystrybucja informacji, ktora

pozwolitaby widzom podaza¢ za wydarzeniami i rozumie¢, to co dzieje si¢ z postacia, a

100 Wywiad z Dorota Pomykatg na potrzeby pracy doktorskiej, archiwum prywatne autorki.
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jednoczesnie ujawnia¢ tajemnice¢ stopniowo. Dla mnie priorytetowa byla wiarygodnosé
gltownej bohaterki. Szczegotowo przegladalismy wszystkie duble, szukajac ujecia o
odpowiednim natezeniu emocji i pasujacego do ciggu, ktory tworzymy. W trakcie zdjeé
sekretarka planu Barbara Bladowska skrupulatnie notowata, ktoére duble spelniaja moje
oczekiwania, ale podczas montazu okazywalo sig¢, Ze to co na planie wydawato mi si¢ najlepsze,
nie pasuje do procesu emocjonalnego postaci w powstajagcym filmie.

Kolejne wersje powstawaly gtownie droga eliminacji — pozbywali§my si¢ kolejnych scen z
watkéw pobocznych, skupiajac si¢ na gltéwnej postaci. Pracujac z Piotrem Kmiecikiem,
bardziej zwracaliSmy uwagg si¢ na stronie merytoryczng filmu. Julia Gregory natomiast
szlifowata strukture, dbajac o montazowa poprawnos¢. Dla francuskiej montazystki pasywna
postawa gtownej bohaterki byta obca kulturowo - dziwilo jg to, ze Mirka si¢ nie buntuje, nie
wyraza wlasnego zdania.

Po kilku miesigcach pracy mieliSmy wersje gotowa do pokazywania w waskim gronie
zaufanych osob, ktore potwierdzityby lub nie, czy nasze zalozenia sg czytelne. Te pierwsze
projekcje sa dla mnie bardzo trudne i wigza si¢ z ogromnym stresem, dlatego bardzo
skrupulatnie wybieram publiczno$¢. Pierwsze reakcje byty bardzo ciekawe i zroznicowane, co
interesujace pokazaly rowniez rdéznice w odbiorze pomigdzy mezczyznami i kobietami. W
pierwszej grupie, mieliSmy osoby, ktore nie byly w stanie podaza¢ emocjonalnie za bohaterka
1 w rezultacie nie byty zainteresowane jej historig. Osoby, ktorym film si¢ nie podobal, byly
zirytowane postawa postaci, przeszkadzat im rowniez brak nadziei i dobra w $wiecie
przedstawionym filmu. Niemniej jednak niezaleznie od tego, czy opinie byly pozytywne czy
negatywne, wszystkie byly przekazywane z duza dawka emocji, co dawato poczucie, ze film

dziata, ale nie jest dla wszystkich.

3.2.7. Odbior filmu

Nieoczekiwanie dyrektor artystyczny festiwalu Tribeca, Frederic Boyer zaprosit nasz film,
jeszcze przed zakonczeniem postprodukcji. MusieliSmy podja¢ decyzje, czy czekamy na inny
festiwal, czy decydujemy si¢ pokaza¢ go w Nowym Jorku.

Pierwsze recenzje ukazaly si¢ w dniu festiwalowej premiery 11 czerwca 2022. Wczesniej na
stronie festiwalu pojawit si¢ krétki opis filmu napisany przez jednego z jego programerdéw
Paula Struthera: ,,Rezyserka Anna Jadowska stworzyla znakomity film, ktéry jest rownie
niszczycielski, osobisty, peten nadziei i zabawny, 1 zawiera kilka niezapomnianych scen
dramatycznych. Pomykata daje niesamowity wystep w roli Miry. Jest obecna niemal w kazdej
scenie 1 autentycznie zyje ta postacig na ekranie, oddychajac nig i ptynnie oddajac jej
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wewnetrzne zmagania. Poboczne postacie, ktore Mira spotyka w swojej podrézy do siebie, sa
naprawde niezapomniane i celebrujg réznorodno$¢ ludzi na naszej planecie. Zainspirowany
prawdziwa historig, jest to ztozony portret postaci opowiedziany z wyjatkowym kinowym
realizmem.”%

Kolejne recenzje réwniez skupialy si¢ na postaci glownej bohaterki i jej nadrzednym
charakterze w opowiadaniu, a takze zwracaty uwage na to, ze reprezentuje ona grupe, ktore
podobnie jak w zyciu, tak 1 w kinie nie jest w ogdle podmiotowo traktowana. ,,Opowiadajac jej
(Miry) histori¢ Jadowska kresli portret kobiety, ktéra sens zycia znajduje w pomaganiu i
ustugiwaniu innym. Jest jedng z wielu. Tych, ktére na co dzien sa niewidzialne. Dawno
przestaly by¢ juz obiektem uwielbienia, ich Zycie seksualne jest zamknigtym rozdzialem, a
patriarchalne wzorce kaza im odgrywac¢ role opiekunek i strazniczek domowego ogniska.
Filmowa Mira potrafi walczy¢ o innych, ale nie o siebie. Pograzona w depresji coraz bardziej
zapada sie we wlasnych lekach i samotnosci.”*%

O jeszcze bardziej szczegdtowy opis grupy wiekowej kobiet 1 tego jak funkcjonuja w polskim
spoleczenstwie pokusita si¢ recenzentka ,,Vogue” Adriana Prodeus. ,,Jak to si¢ dzieje, ze
jestesmy widoczni, cho¢ nas nie ma, albo niewidzialni, mimo ze jesteSmy? (...) Taka jest Mirka
— bohaterka Kobiety na dachu, ktora dobrowolnie staje si¢ niewidoczna. Najwyrazniej ta
taktyka duzo mniej ja kosztuje niz zaznaczanie swojej obecnosci. W koncu polskie
spoleczenstwo tego oczekuje od kobiet w pewnym wieku, by przestaly mie¢ osobowosc,
najchetniej prawna réwniez (przyznaje im si¢ co najwyzej rente). Maja si¢ sta¢ dobrymi
babciami, opiekunkami starych rodzicow, meza — przedluzy¢ przynalezne im funkcje
macierzynskie niemalze w nieskoficzono$é. Zeby taka kobieta byta autorytetem, nie pyta si¢ ja
o wybdr zyciowej drogi, ale prosi o przepis na pierogi, instrukcje prasowania koszul, mape
miejsc, gdzie zbiera grzyby, albo ewentualnie sekret smacznej nalewki. W prezencie na

imieniny takiej pani (bo od pewnego wieku nie wypada obchodzi¢ urodzin) daje si¢ obrus,

czajnik, kapcie albo chusteczke haftowang. Wiadomo, ze obdarowana nie lubi ekstrawagancji

101 hitps://tribecafilm.com/films/woman-on-the-roof-2022 “Director Anna Jadowska has crafted an exquisite
film that manages to be equally devastating, personal, hopeful and entertaining and includes several unforgettable
dramatic scenes. Pomykala gives a tour de force performance as Mira, she is in nearly every scene and authentically
lives and breathes this character onscreen and captures this character's inner struggles seamlessly. The side
characters Mira encounters on her journey of self, are all truly memorable and celebrate the variety of humans on
our planet. Inspired by a true story, this is a complex character portrayal told with outstanding cinematic realism”.
(data dostgpu: 01.03.24)

102 Kobieta na dachu, rez. Anna Jadowska, https:/culture.pl/pl/dzielo/kobieta-na-dachu-rez-anna-jadowska (data
dostepu: 13.12.23).
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— jesli wyrwie si¢ z rutyny, to pojedzie co najwyzej do sanatorium, a poza tym che¢tnie zrobi
wszystko, o co poprosi ja rodzina. Bezptatnie, bez ograniczen czasowych i z uémiechem.”1%
Opisujac posta¢ Mirki i okreslajac jej przynalezno$¢ wiekowa, dziennikarze bardzo czesto
postugiwali si¢ eufemistycznymi okresleniami, starajac si¢ by¢ delikatnymi i niedostownymi,
odwotywali si¢ do formalnego, urzgdowego jezyka. Pojawiaja si¢ w recenzjach okreslenia
bardzo rozbudowane i opisowe: ,,bohaterka w wieku urzedowo uznanym za emerytalny” lub
,kobieta z dlugim doswiadczeniem zawodowym”. Bardzo czgsto wystepuje rowniez poetyckie
okreslenie kobieta niewidzialna lub przezroczysta, ktore nie jest nacechowane emocjonalnie a
okresla posta¢ przez pryzmat tego, jak widza ja inni. Nie jest dostrzegana, nie jest w kregu
niczyjego zainteresowania, dlatego staje si¢ niewidzialna i nieistotna, nie istnieje sama z siebie,
ale potrzebuje oka patrzacego, ktore sprawi, ze zaczyna istniec.

W recenzjach pojawiajg si¢ rowniez wyrazenia, ktdre pozornie majg elegancki kontekst, ale
nosza tez w sobie cechy przemilczenia i pryncypialnosci, nalezy do nich: starsza pani lub
kobieta w pewnym wieku. Zwykle stosuje si¢ werbalng woalke, ktora zastania istotg zjawiska.
W jednej z recenzji autor przywotuje fragment wiersza Adama Zagajewskiego o kobiecie, ktora
stoi w oknie i jest ,,smutna, zmeczona i brzydka”. Wszystkie te epitety przywotuja obraz postaci
nieinteresujacej 1 niedajacej si¢ polubi¢, kogos$ kto sam z siebie nie moze si¢ sta¢ podmiotem
opowiadania.

Te zmagania z okre§leniem wieku i znikomos$¢ stow, ktore bez pejoratywnego nacechowania
nazwatyby okres zycia Miry, swiadczy o tym, ze w jezyku polskim brakuje precyzyjnych
wyrazen okreslajacych staro$¢ kobiet, co odzwierciedla to w jaki sposob sg one postrzegane w
naszym spoleczenstwie 1 jakie miejsce zajmuja w kulturze 1 zyciu publicznym.

W wielu recenzjach wracat rowniez temat kontrowersyjnej nagosci gléwnej bohaterki. W
recenzji dla Onetu Karol Barzowski pisze: ,,Pomykala nie bala si¢ by¢ w tym filmie brzydka
— jej worki pod oczami czy zmarszczki sg wrecz fetyszyzowane przez kamerg. W kilku
scenach aktorka pokazuje sie tez zupetnie nago, bez retuszu czy filtrow.”1% Zaskakujace wydaje
si¢, ze norma stalo si¢ upigkszanie wygladu fizycznego aktorow, a czym$ niezwyktym, aktem
odwagi wrecz, pokazanie si¢ bez retuszu.

W wywiadach z Dorota Pomykata sprawa nagosci pojawiata si¢ zazwyczaj w jednym z

pierwszych pytan: ,,W Kobiecie na dachu tez zdecydowaliscie si¢ pokaza¢ ciato dojrzalej

103 A, Prodeus, Demontaz atrakcji — Kobieta na dachu, ,,Vogue”, https://www.vogue.pl/a/recenzja-filmu-kobieta-
na-dachu-z-dorota-pomykala-nagrodzona-na-festiwalach-tribeca-i-w-gdyni (data dostepu: 31.12.23).

104K. Barzowski, Kobieta na dachu - dramat po cichu (recenzja), onet/film,
https://kultura.onet.pl/film/recenzje/kobieta-na-dachu-ugotowala-obiad-i-napadla-na-bank-recenzja-
filmu/OepmOjs, (data dostgpu: 09.12.23).
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kobiety. - Tak, nago$¢ Mirki robi duze wrazenie, jak podejrzewam. Rezyserka zapytata mnie
wczesniej, czy takie sceny beda dla mnie problematyczne, ale tu kazdy kadr ma sens. Nie ma
tu zbednych elementow. Gdybym miata wejs¢ do pokoju, bez sensu rozebrac si¢ i wyskoczy¢
z okna, to bym si¢ nie zgodzita. Nago$¢ w tym filmie ma ogromne znaczenie.”'%
Dziennikarze rozmawiajacy z Dorota Pomykata podkreslali rowniez, ze jest nagie sceny byly
wielkim aktem odwagi: ,,A scena rozbierana? Nagos$¢ dojrzatej aktorki zostata uznana w
wielu recenzjach za akt odwagi. Pani tez tak uwaza? - Wie pan... Jest rozbieranie potrzebne
I jest rozbieranie niepotrzebne. W Kobiecie na dachu Mira jest na skraju zatamania
psychicznego i akt zblizenia z m¢zem w 16zku jest naturalny dla ich matzenstwa, dla ratunku
przed skokiem z okna, ktory niechybnie nastgpit. Ania Jadowska zapytata mnie, czy nie bede
miata z tym ktopotu, bo tak wyobraza sobie bohaterke. Odpowiedziatam, ze w porzadku, ze
rozumiem, ze tak. W Nowym Jorku na spotkaniu z publicznoscig jaki$ m¢zczyzna zglosit sie
1 powiedziat: » Ale pani jest odwazna. Ale pani jest odwazna!«. Do dzisiaj nie wiem, co miat
na mysli, ale podejrzewam, ze stuszno$é mojego wieku i te scene whasnie.”2%

Czesto role Mirki poréwnywano pod tym wzgledem, do postaci emerytowanej nauczycielki,
granej przez Emme Thompson w filmie Powodzenia, Leo Grande (rez. Sophie Hyde, 2022). W
ostatniej scenie tego filmu Emma Thompson staje zupelnie naga przed lustrem. Wpisuje si¢
ona jednak w stereotypowa kategorie¢ starszej kobiety w kinie, jest szczupta, wysoka i
proporcjonalnie zbudowana, nie prowokuje, nie wychodzi poza przyjete normy.

Bardzo ciekawym aspektem recepcji filmu jest szereg artykuldow w prasie brukowej i na
portalach plotkarskich rozpoczynajacych si¢ zwykle od tytutu Polka wystgpita nago w filmie.
Skupiajg si¢ one tylko na tym zagadnieniu, pordwnujac obecny wyglad Doroty Pomykaly, z
tym, kiedy zaczynata swoja kariere. Jeden z tych tekstow ze ,, Swiata seriali” nosi znaczacy tytut
Kiedys zachwycata nagim ciatem dzis odwaggq, sam juz tytut wiele méwi o tym, jak zmienia si¢
stosunek do kobiecej cielesnosci, kiedy zaczyna si¢ ona starze¢ i jak trudno wpisaé si¢ w
obowigzujace standardy wygladu fizycznego. ,,Cho¢ Dorota Pomykata juz dawno nie wyglada
jak amantka, a jej ciato nie jest juz tak bardzo apetyczne jak przed laty, wciaz nie wstydzi si¢
nagos$ci. »Jak juz podje¢tam si¢ zadania, to si¢ nie zastanawiam, ile wateczkéw bedzie widac« -

zartowata w rozmowie z ,,Twoim Stylem”, opowiadajac o nagiej scenic w Kobiecie na

195 M. Drozdek, Wstrzgsajgcy film, prawdziwa historia, zadtuzyta sie chwiléwkami prawie rujnujgc sobie Zycie,
wp/film, https://film.wp.pl/wstrzasajacy-film-prawdziwa-historia-zadluzyla-sie-chwilowkami-prawie-rujnujac-
swoje-zycie-6842020387666464a, (data dostepu: 11.12.23).

106 W. Krajowski, Dorota Pomykata: Lek towarzyszyt nam za kazdym razem gdy tata opuszczat dom, ,,Viva”,
https://viva.pl/ludzie/wywiady-vivy/dorota-pomykala-o-aktorstwie-i-rodzinnym-domu-lek-towarzyszyl-nam-za-
kazdym-razem-gdy-tata-opuszczal-dom-143331-r1/, (data dostgpu: 23.03.23).
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dachu.”'% Kiedy pierwszy raz przeczytatam ten artykut, bytam mocno poruszona, w jak
przedmiotowy sposob potraktowano aktorke, w ocenie jej walorow, odwotlujac si¢ wylacznie
do jej fizycznosci. Stwierdzenie, ze tylko wielka odwaga moze spowodowac, ze kobieta po 60.
pokaze si¢ naga, jest bardzo dyskryminujace i utrwalajace stereotypy.

Zarowno w Polsce jak 1 na $wiecie ukazatly si¢ recenzje na temat filmu, w ktorych podkreslano,
ze film jest bardzo smutny 1 depresyjny, a przede wszystkim zostawia widza bez zadnej nadziei.
,»Pomyst Anny Jadowskiej polega na sfilmowaniu tego ponurego ciata. To ciato proletariackie
1 jego akt dzialania. Tyle ze wykorzystujac ten wyjatkowy pretekst do inscenizacji twardych,
ptaskich przestrzeni, jakby obowigzkowym krokiem bylo estetyzacja surowego zycia, bardzo
surowym blaskiem, film szybko staje si¢ sztywny, blady i monotonny. Jedyna scena, ktora
sprawita, ze chciato si¢ zobaczy¢ co$ wiecej niz tylko ten monolit §$wiadomy swojej grafiki,
przedstawia Mirke wykonujaca zawéd potoznej, tacznie z porodem.”2%®

W polskich recenzjach negatywnych podkreslano mielizny scenariuszowe i to, ze film
opowiada o czarno-bialym $wiecie, w ktérym to me¢zczyzni sg zawsze zli, a kobiety biedne.
,Catos¢ nie wypada jednak z sitg, do ktorej przyzwyczaila nas tworczyni. Ostateczny zwrot
akcji co prawda uderza i ksztaltuje definicje uczciwosci 1 poczucia wstydu, ale na tle
bezbarwnej scenerii nie wybrzmiewa tak, jak powinien. Jadowska zostawia sporo poza kadrem,
co normalnie bytoby ogromnym plusem, w mys$l zasady /ess is more 1 dawania przestrzeni do
namystu widzowi. Tutaj jednak powoduje to nieuzasadnione braki, jak chociazby w kwestii
pobytu Miry w szpitalu psychiatrycznym (...) Sama sytuacja gtdwnej bohaterki, jej relacje z
me¢zem 1 dorostym synem sg bardzo enigmatyczne i naskérkowe. Kluczowe dla narracji
stosunki z siostrg zostaty zaledwie lizniete, uznane za $rodek do celu, a nie cel sam w sobie.
Przez to dostajemy mocno papierowa konstrukcje rodziny, ktéra w dos¢ banalny sposob
puentuje powazng bolaczke naszych czasow: to, ze z czasem ludzie przestajg ze sobag

rozmawiaé, dotykaé sie czy po prostu o siebie dba¢.”1%

107D, Pomykata, Kiedys zachwycata nagim ciatem dzis odwagg, ,,.Swiat Seriali”, 03.01.23,
https://swiatseriali.interia.pl/plotki/news-dorota-pomykala-kiedys-zachwycala-nagim-cialem-dzis-
odwaga,nld,6511773 (data dostgpu: 07.02.24).

108 C. Nevers, Une femme sur le toi, d’Anna Jadowska, I’arme aux yeux, ,Liberation”, 18.10.2023,
https://www.liberation.fr/culture/cinema/une-femme-sur-le-toit-danna-jadowska-larme-aux-yeux-

20231018 4EBRDJSGEZEARAJWEERL4QWIBA/, (data dostgpu: 23.03.23).

L’idée d’Anna Jadowska est de filmer ce corps morose. Ce corps prolétaire et son numéro d’actrice. Sauf qu’en
prenant ce prétexte unique a sa mise en scéne d’aplats durs, comme si le passage obligé était d’ainsi esthétiser la
vie rude, d’une lueur bien crue, le film s’ankylose vite, blafard et monocorde. La seule scéne qui donnait envie
d’en voir plus que ce monolithe conscient de son graphisme, montre Mirka exergant son métier de sage-femme,
accouchement compris. Enfin un peu de parole, de geste souverain et de changement d’expression, d’oubli de
jouer excellemment la rudesse avachie.

109 A, Pilacinska, Kobieta z przyszioscig, recenzja filmu ,, Kobieta na dachu” Gdynia 2022, Petna Sala,
https://pelnasala.pl/kobieta-na-dachu/, (data dostgpu: 14.09.23)
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Dla mnie rowniez jest bardzo trudne pokazanie po raz pierwszy filmu gtownej aktorce,
podobnie byto w przypadku Dzikich roz. Mam poczucie, ze kto§ mi zaufal, wlozyt w prace
mnostwo energii i efekt koncowy moze go rozczarowac. Dorota nie widziata zadnej z uktadek,
na planie tez nie ogladata materiatow, jej pierwsze wrazenia po obejrzeniu filmu byly dla mnie
bardzo istotne. Dorota Pomykata wspomina: ,,Pierwszy raz zobaczytam film na zamknigte;
projekcji jeszcze przed wyjazdem do Nowego Yorku. Nie jestem w stanie si¢ skupié, kiedy
ogladam film, w ktorym wystepuj¢ razem z publicznoscig. Bytam w szoku po projekcji, sama
bytam sobg zadziwiona, ja teoretycznie nic nie gram, a jestem w stanie odczu¢ emocjonalnie,
to co si¢ dzieje na ekranie. Mysle, ze stato si¢ tak dzieki, temu, ze umowityscie sie, ze caty czas
filmujecie mojg twarz, dato to szans¢ zobaczenia tego wszystkiego, co si¢ w cztowieku dzieje.
Premiera filmu byta w Stanach, mialam wtedy poczucie, ze film si¢ bardzo podoba,
podchodzity kobiety byly zachwycone, miaty tzy w oczach. Ale tak prawde moéwiae, nie
mogtam si¢ doczekac, jak Polacy ten film przyjma i czy oni t¢ moja Mire tak pokochaja jak ja
ja kocham. Przyjechatam na Festiwal w Gdyni z Danii, gdzie kr¢citam serial. Jak juz mieliSmy
premiere prasowa, pytania dziennikarzy, ich akceptacja — ja juz wtedy czutam, ze oni w peini
czytaja, to co si¢ w tym filmie dzieje. W trakcie projekcji dla publicznosci, wesztam na sale,
akurat na sceng, jak wchodz¢ mezowi do t6zka, a on méwi: ,,Co cig¢ Mirka popierdolito, biegasz
po mieszkaniu naga...” i ludzie si¢ zacze¢li gto$no $mia¢. Miatam wrazenie, ze doskonale

reaguja na to, co si¢ dzieje na ekranie.”*1°

Badania widowni Kobiety na dachu wykonane na zlecenie Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej

Kobieta na dachu weszta do kin w Polsce 9 grudnia 2023 roku. Film dystrybuowata firma Kino
Swiat. Podczas projekcji w Warszawie i Trojmiescie Polski Instytut Sztuki Filmowej zlecit
wykonanie badania widowni. Polegalo ona na wypekieniu ankiety po projekcji filmu. W
badaniu wzigto udzial ponad 200 osoOb, najczes$ciej kobiety miedzy czterdziestym, a
pig¢dziesigtym rokiem zycia, z wyzszym wyksztatceniem i pochodzace z klasy $rednie;.
Ponad potowa ankietowanych uznata film za ,,emocjonujacy i poruszajacy, doceniono tez gre
aktorska Doroty Pomykaty. Negatywne opinie pojawiaty si¢ rzadko i dotyczyly »trudnego
charakteru« filmu.”*! Widzowie zwracali uwage na to, ze film jest przejmujacy: ,,Co ci¢ nie

zabije, to ci¢ wzmocni. Pokazuje problem wykluczenia starszych kobiet, tylko pani Pomykata

110 Wywiad z Dorotg Pomykalg na potrzeby pracy doktorskiej, archiwum prywatne autorki.
1 Badanie widowni — ,, Kobieta na dachu”, https://pisf.pl/wp-content/uploads/2023/03/K obieta-na-dachu_-
publikacja-.pdf, (data dostepu: 04.05.23).

94


https://pisf.pl/wp-content/uploads/2023/03/Kobieta-na-dachu_-publikacja-.pdf
https://pisf.pl/wp-content/uploads/2023/03/Kobieta-na-dachu_-publikacja-.pdf

mogta to dobrze zagra¢. W wypowiedziach widzéw podkreslano tez opiekunczy charakter
Miry: ,,Historia kobiety, ktéra przez cate zycie ustuguje ludziom. Zaczyna si¢ buntowac i wotac

cichym glosem o zrozumienie i zainteresowanie.”

Spontaniczny odbior AKobiety na dachu jest znakomity i do$¢ spektakularny - ponad potowa widzéw uznata film
za emocjonujacy i poruszajacy, doceniono tez gre aktorska Doroty Pomykaty. Negatywne opinie pojawiaty sie
rzadko i dotyczyty ,trudnego charakteru” filmu.

poruszajacy, emocjonujacy, prawdziwy ’ ‘ 51%

*  Bardzo poruszajqcy film, aktorka swietnie zagrata bdl i cierpienie gitéwnej bohaterki; oedliiiedobrviciekaw 7%
klimat filmu oddaje uczucie leku i niepokoju. 8 Y Y ~

*  Bardzo przejmujgcy film: co cie nie zabije, to cie wzmocni. Pokazuje problem aktorzy - dobdr, gra 18%

wykluczenia starszych kobiet, tylko pani Pomykata to dobrze mogta zagrac.

*  Ciekawe kino obyczajowe grajqce na skrajnych emocjach. Dlaczego dopiero jak piekny, wybitny 12%
krzyczymy, to ktos nas ustyszy. e
*  Dobry pomyst na nakrecenie takiego filmu, nieszczesliwa kobieta buntuje si¢ przeciwko smutny / trudny D %
Zyciu jakie jq spotkato.
. 5 2 g e 2 . negatywy . 8%
*  Film pokazuje wazne problemy pogtebiajqcej sie depresji i problemow zwykiej osoby.
Sqdze, ze mozna byto bardziej rozbudowac historie poczqtkéw choroby i problemow
bohateréw. scenariusz D 6%
*  Historia kobiety, ktdra przez cate zycie ustuguje ludziom. Zaczyna sie buntowac i wotac "
cichym gtosem o zrozumienie i zainteresowanie inne D 3%
kazdy powinien obejrze¢ H 1%

Badanie pokazato rowniez, ze Kobieta na dachu uzyskata ogdlng ocen¢ dobrg w poréwnaniu
do filméw do tej pory objetych tym badaniem. PISF rozpoczat tego typu ankietyzacj¢ odbioru
polskich filméw w 2019 roku. Kobieta na dachu uzyskata 75% na 100%, co oznacza film
wybitny, znakomity. Srednia ocena ankietowanych dotychczas filmoéw ksztattowata sie okoto

59%.

Szczegotowa ocena racjonalna filmu Kobieta na dachu

Pod wzgledem ogélnej oceny Kobieta na dachu, to jeden z kilku najlepiej ocenionych do tej pory filméw. Oceny szczegétowe s3
bardzo wysokie - zas wybitnym elementem filmu jest gra aktorska gtéwnej bohaterki.

Ogolna ocena filmu Oceny szczegétowe —
Q4 (76-100 na skali 0-100) Q4 ,bardzo dobrze’ (76-100 na skali 0-100)

Wybitny;znakomity; gra aktorska | | 0% A 71%

~ dobér aktoréw, obsada [ 89% A 72%

tematyka filmu ‘ ‘ 871% A 66%

/ wywotywanie emocji [ ] s A 62%
\ 75% / 7
‘ . walory artystyczne 75% A 61%

S Norma A
59% scenariusz %‘ 2% 59%
[anannunnnnnnnnnn nunnnnnn) dialogi [ |7 A s8%

s s ssesesenEnE . IsEusn | muzyka[—“:z-/. 65%

humor l:l 17% V  48%

AV Roinica istotna statystycznie vs Norma
Podstawa N=200
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W szczegbtowej ocenie racjonalnej, gdzie wyrdznione sg poszczegdlne elementy budowy filmu
najwigksze uznanie zyskala gra aktorska — 90% 1 obsada aktorka 89%. Najmniej punktow
procentowych widzowie przypisali humorowi w filmie — tylko 17% uznato go za bardzo dobry,

18% za dobry, a 42% widzéw za dostateczny.

Szczegotowa ocena racjonalna filmu Kobieta na dachu

W 75-100 ("bdb") ®50-75("db") [@25-50("dst") m1-25 ("ndst") norma

59%
71%
72%
66%
62%
66%
58%
61%
59%

ogodlna ocena
gra aktorska

dobdr aktoréw, obsada

tematyka filmu
wywotywanie emocji
rezyseria

wecigganie w akcje
walory artystyczne

scenariusz

dialogi 58%
scenografia 64%
muzyka Lok 65%
humor T 2% P as%

Dobrze wypadia réwniez ocena emocjonalna filmu. Ankieta jest tak sformutowana, ze
widzowie wybierajg sposrod przedstawionych im okreslen, te ktére najbardziej trafnie
charakteryzuja film. Kobiet¢ na dachu najczesciej opisywano przymiotnikami: poruszajacy,

mocny, nowatorski.

Ocena emocjonalna filmu Kobieta na dachu

Bardzo wyrazisty profil emocjonalny Aobiety na dachu. Film przede wszystkim uznano za poruszajacy,
mocny i nowatorski.

ciekawy —
denerwujacy @i@

przecietny
meczacy kojacy
staby ciepty
nudny wazny
/oéﬁy—\\\ ambitny norma
noww wybitny film

Dadetawsa N=20N
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W podsumowaniu badania zwrdcono uwagg, ze nawet widzowie negatywnie oceniajacy film,

ktorych byto niewielu, podkreslali, ze to film wazny i mocny.

Podsumowanie oceny filmu Kobieta na dachu

* Kobieta na dachu - egzystencjalny dramat prezentujacy historie Miry Napieralskiej, to produkcja
odebrana przez widzow jako film pod wieloma wzgledami wybitny. Reakcja widzéw jest
entuzjastyczna, a samej produkcji trudno cokolwiek zarzucic.

» Najmocniejsza strona filmu, to dobor aktoréw oraz ich gra - zwtaszcza gtdwnej bohaterki
produkcji: Doroty Pomykaty. Subtelne a jednoczesnie mistrzowskie aktorstwo zostato docenione
przez odbiorcow, ktérzy zgodnie ocenili je jako wybitne.

Jednak réwniez pozostate elementy odbioru filmu odrdzniajg sie /n plus na tle dotychczas
zbadanych produkcji.

* Na poziomie emocjonalnym, profil Kobiety na dachu jest wyznaczany przez takie charakterystyki,
jak ,poruszajacy”, ,ambitny” i ,nowatorski”. Co wazne i ciekawe, nawet wsrod widzow, ktorzy
zareagowali na film mniej pozytywnie (nielicznych) widoczne jest uznanie, ze to wazny i mocny
film.

« Zrédtem informacii na temat filmu byty rekomendacje znajomych oraz opinie / recenzje
internetowe. Rowniez badani widzowie zamierzajg rekomendowac film swoim przyjaciotom i
znajomym.

» Widzowie Kobiety na dachu, to przede wszystkim dobrze wyksztatcone kobiety w wieku 40-50 lat.

3.2.8. Wyniki ankiety ,,Figura starej kobiety w kinie polskim”

Na potrzeby tej pracy i poszerzenia wiasnej wiedzy na temat odbioru gtéwnej bohaterki mojego
filmu przygotowalam réwniez ankiete, ktora przede wszystkim pozwolitaby precyzyjniej
okresli¢, w jaki sposob widzowie postrzegaja posta¢ Miry 1 jak angazujg si¢ w opowiadang
historie. W ankiecie wzig¢to udzial 32 osoby, w wigkszosci kobiety — 23 1 9 mezczyzn.
Ankietowani byli w gtownie pomigdzy czterdziestym drugim a pigédziesigtym rokiem zycia —
20 os6b, zdecydowana wigkszos¢ - 30 os6b zamieszkuje w miejscowosci powyzej 100 tysigcy

mieszkancow. Wyksztatcenie wyzsze ma 29 ankietowanych!!2

. Ankieta miata otwarte pytania
1 nie sugerowata zadnych odpowiedzi. Uktadajac liste pytan, staratam si¢ sprawdzi¢ w jaki
sposOb przebieg emocjonalny bohaterki jest czytany przez widzow 1 na ile moje zatozenia sg

odbierane i zrozumiate. Istotne bylo dla mnie réwniez w jaki sposoéb opowiadana historia

112 Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze tak przygotowana ankieta przeprowadzona w tak skromnej i tak dobranej
grupie widzow nie ma charakteru reprezentatywnego. Jej cel byt zdecydowanie skromniejszy.
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rezonuje z rzeczywistoscia. Stad na przyktad pytanie ,,Czy w swoim prywatnym zyciu znasz

kobiety podobne do gtéwnej bohaterki?”

1. Jakie uczucia towarzyszyvly ci podczas ogladania filmu?

Wisréd respondentdw ankiety dominujacymi uczuciami, jakie wskazywali widzowie podczas
ogladania filmu, byly smutek (14 osob) i wspélczucie (11 osob). Wsrod innych
powtarzajacych si¢ emocji byly réwniez ztos¢, zal przy jednoczesnym wzruszeniu i empatii

wobec gléwnej bohaterki.

nadzi [niepo |wspolcz |ztod|za|smut |gnie|samotn |szcze$ [ciekaw (wst [frustra |solidarn|wzrusze
eja |koj |ucie ¢ |l ek |w |os¢ cie  |o$¢ yd [cja  |0$¢ nie

2 2 11 6 S|4 2 2 2 3 2 1 2 7

Inne okreslenia, ktére pojawiaty si¢ w opisie uczu¢ towarzyszacym ogladaniu filmu to:
ekscytacja, frustracja, oczyszczenie, podenerwowanie, stres, troska. Ankietowani deklarowali
silng empati¢ wobec gtownej bohaterki, identyfikacj¢ z jej losem i zaangazowanie w historie,
podkreslali rowniez, ze ogladajac film kibicowali postaci w niezauwazalnej walce z
codzienno$cig. ,,Bardzo jej kibicowalem, aby znalazta sposob na uwolnienie si¢ z kulturowego
1 emocjonalnego uwiktania, w ktorym si¢ znalazla.” (mezczyzna, 52-61 lat, miasto, Zonaty,
wyksztalcenie wyzsze)

Widzowie podkreslali rowniez, ze waznymi emocjami, jakie towarzyszyty im podczas projekcji
byly ciekawos$¢, bezradnos¢ 1 nadzieja. Jeden z ankietowanych zwrocil uwage, ze jego emocje
zwigzane z projekcja filmu, zmienialy si¢ w trakcie ogladania: ,,0d zalu, gniewu i niezgody po
pewien rodzaj inspirujacej satysfakcji” (mezczyzna, 42-51 lat, miasto, kawaler, wyzsze).
Towarzyszyly im skrajne uczucia od rado$ci, szczescia, rozbawienia po bezsilnos¢, frustracje,
strach i samotno$¢. ,,Smutek a zarazem rados¢, ze w kinie znalazto si¢ miejsce na kobiete jakich
wiele” (kobieta, 42-51 lat, miasto, mezatka, wyzsze). ,.Bardzo optymistyczne, pomimo ze
historia byta smutna i wzruszajaca (kobieta, 42-51 lat, wies, mezatka, wyzsze).

Co ciekawe, w opinii jednej z widzek pojawia si¢ okreslenie ,,wstyd 1 zazenowanie” Swiadczace
o glebokiej identyfikacji.

W kilku ankietach zwrécono roéwniez uwage na przezycia estetyczne: ,,Przyjemnos$é¢ z

estetycznego minimalizmu”, jeden z ankietowanych napisat po prosty ,,$wiatto”.
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2. Jak okreslitbys/okreslilaby$ charakter slownej bohaterki?

Poddana, ulegta, Asertywna, Samotna Lagodna, ciepta, dobra,
bezradna, wycofana, zdeterminowana, empatyczna, wrazliwa,
cicha, zachowawcza odwazna, zaradna, introwertyczna, wierna,

uparta madra
15 6 4 10

Wigkszo$¢ ankietowanych 43% okreslito gtowna bohaterke jako: poddana, ulegly, bezradna,
wycofang, cichg 1 zachowawcza, natomiast 29% uwaza j3 za lagodna, ciepta, dobra,
empatyczng, wrazliwg, wierng 1 madra. Dla 17% Mirka jest postacig asertywna,

zdeterminowang, odwazng, zaradng i uparta. Dla 11% to osoba bardzo samotna.

Jak okreslitbys/okreslitabys charakter giéwnej bohaterki?

B wycofana asertywna samotna madra

Co ciekawe, to kobiety uznaty gldéwng bohaterke za staba, natomiast mezczyzni postrzegaja ja
jako ,,zadziorna, odwazng, zdesperowang dojrzalta kobiete, ktora przestaje zwraca¢ uwagg jak
bedzie odbierana przez najblizszych” lub zaradna, ale w patologiczny sposdb, nie umiejaca
prosi¢ o pomoc najblizszych. ,,Delikatna, pigkna, subtelna osobowos$¢. Troche naiwna.
Sttamszona 1 niszczona przez patologiczne relacje rodzinne i1 kulturowe.” (mezczyzna, 52-61
lat, miasto, Zonaty, wyksztalcenie wyzsze)

Wielu ankietowanych zwrécitlo uwage na zmiany zachodzace w osobowosci bohaterki. W
jednej z nich pojawia si¢ okre$lenie ,.charakter w metamorfozie”. Kolejna osoba dostrzegta
procesy zachodzace w charakterze postaci: ,,Na poczatku pogodzona z potozeniem i ulegta, na
koncu pogodzona ze swoimi potrzebami i asertywna.” (mezczyzna, 42-51 lat, miasto, kawaler,
wyksztatcenie wyzsze) Jedna z 0s6b w opisie charakteru Mirki skupita si¢ na jej osobowosci po

przemianie: ,,Zadziorna, odwazna, zdesperowana kobieta, ktora przestaje zwraca¢ uwage jak
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bedzie odbierana przez najblizszych.” (mezZczyzna, 42-51 lat, miasto, Zonaty, wyksztalcenie

wyzsze)

4. Jak okreslilby$/okreslilaby$ najwiekszy problem bohaterki?

Stara Wstyd i brak | Brak stawiania Brak Brak Depresja
kobieta, wiek| wsparcia ze granic, brak | srodkow do | motywacji
strony bliskich, | asertywnosci | zycia, dlug

osamotnienie

5 5 9 3 4 4

Ankietowani podkreslali, ze brak asertywnosci i zaniedbanie wtasnych potrzeb, to najwigkszy
problem bohaterki filmu. Zbyt duza uleglos$¢ i brak dbatosci o wiasne granice, spowodowaty
trudno$¢ w realizacji swoich prawdziwych potrzeb zyciowych. ,,Przez dluga czgs¢ swojego
zycia byta bardzo ulegta w stosunku do wszystkich, nie potrafita zadbac o siebie.” (kobieta, 52-
61 lat, miasto, separacja, wyzsze) ,,Nieumiej¢tnos¢ walki o swoje, niewiedza, jak bardzo wazna
jest ona sama...zbytni altruizm.” (kobieta, 42-51 lat, miasto, panna, wyzsze)

Wstyd 1 brak wsparcia ze strony bliskich, osamotnienie byly wskazywane z ta sama
czestotliwoscig co wiek kobiety. Mial on znaczenie dla widzoéw, ale w mniejszym stopniu niz
brak motywacji. W opiniach, w ktorych pojawia si¢ odniesienie do wieku postaci, jeden z
ankietowanych opisujac problem bohaterki, odnosi si¢ do niego z jej perspektywy: ,,Nie chce
by¢ traktowana jak stara kobieta, emerytka, ktora jedng noga jest w grobie.” (mezczyzna, 42-51
lat, miasto, wyzsze)

W jednej z ankiet zwrocono rowniez uwage, ze Mirka w swoim zyciu odnosi si¢ do silnego
stereotypu Matki Polki, a jej najwigkszym problem jest wynikajacg z tego powodu ,,trauma

transgenetyczna” (kobieta, 32-41 lat, wyzsze, panna, miasto)

5. Co bvlo dla Ciebie najbardziej szokujace w zachowaniu bohaterki?

napad na bank, | impulsywnos¢, proba podporzadkowanie nic
desperacja odwaga, samobojcza si¢

determinacja

8 3 3 12 5
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Brak woli walki z przeciwnosciami losu i podporzadkowanie sig¢, branie odpowiedzialnosci za
wszystko, co dzieje si¢ w jej rodzinie tylko na siebie byto najbardziej szokujace w zachowaniu
bohaterki. Zdaniem ankietowanych jej bierno§¢ w wielu sytuacjach byta uderzajaca. To, ze ,,tak
trudno jest jej krzycze¢” (kobieta, 32-41 lat, panna, miasto, wyzsze) i ,,chyba najbardziej
uderzyta mnie ogromna bezradno$¢ i naiwnos¢ w stosunku do rzeczywistosci.”

Akt desperacji, ktorym byt napad na bank, to kolejne z dziatan bohaterki, ktére przez widzow
zostato uznane za wychodzace poza normy: ,,Szokujace bylo jej szalone zachowanie, ze z
bardzo ,,poprawnej osoby” zaczela robi¢ szalone rzeczy” (kobieta, 52-61, miasto, zamezna,
wyzsze).

Jedna z ankietowanych zwrocita réwniez uwage na zalezno$¢ bohaterki od me¢za 1 uznata to za
najbardziej szokujace: ,,Podporzadkowanie me¢zczyznie, regutom §wiata zewnetrznego, ktore
uwewnetrznita”. (kobieta, 52-61, miasto, zamezna, wyzsze). Dla kolejnej ankietowanej osoby
nie byto nic zaskakujacego w zachowaniu Miry, miata poczucie silnego zwigzku z bohaterka:
»Wlasciwie nic (nie byly dla mnie szokujace — A.J.). Empatyzowatam z nig od poczatku, wigc

podczas napadu na bank trzymatam za nig kciuki”.

Jakie wrazenie zrobity na tobie sceny, w ktérych
giéowna bohaterka jest naga?

obojetne 15%

negatywne emocje - 9%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

6. Jakie wrazenie zrobily na tobie sceny, w ktorych glowna bohaterka jest naga?

Ponad 76% o0s6b wypetniajacych ankiete ocenito bardzo pozytywnie sceny nagosci w filmie.
Czesto w opisach pojawialo sig, ze sceny te budzity podziw, szacunek, emanowaly odwagg i

naturalnoscia: ,,Sa to kluczowe sceny dajace obraz przerazajacego odrzucenia swojej
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cielesnosci na jakims$ etapie zycia i jednoczesne pokazanie przez nagos¢, ze pomijanie w zZyciu

bliskosci moze prowadzi¢ do tragedii.” (kobieta, 42-51 lat, miasto, zamezna, wyzsze)

,»Czulam, ze jest to prawdziwe, rownoczes$nie chciatam jg ochroni¢, przykry¢, zwlaszcza w
scenie skoku z okna.” (kobieta, 42-51 lat, miasto, zamezna, wyzsze)

»Odbieratam je, ze bohaterka pragnie dotrze¢ do swojego wnetrza - przyglada si¢ sobie, jaka
jest na prawde.” (kobieta, 42-51 lat, miasto, separacja, wyzsze)

»Piekne estetycznie 1 przemawiajagca do mnie symbolika obnazania si¢, otwierania,
tacznosci.” (kobieta, 42-51 lat, miasto, panna, wyzsze)

Kilka os6b zwrécito rowniez uwage na odwage aktorki, ktora zdecydowata si¢ zagra¢ w takich
scenach.

Negatywnie sceny te zostaly ocenione najczgséciej przez osoby w przedziale wiekowym 42-51
lat, jedna z ankietowanych zaznaczyla, ze ,,nie byty one dla tej historii konieczne” (kobieta, 42-

51, wies, zamezna, wyzsze).

7. Czy w swoim prywatnym zyciu znasz kobiety podobne do glownej bohaterki? Na czym

to podobienstwo polega?

79% o0s6b zna lub znalo w swoim prywatnym zyciu kobiety podobne do gldwnej bohaterki.
Najwiecej osob podkreslato kwestie zwigzane z pokoleniowos$cig 1 ulegloscig. Kilka osob
ankietowanych odpowiadajgc na to pytanie, opisato swoje matki.

»Moja mama ma podobny problem; dtugi i nie moze liczy¢ na wsparcie swojego me¢za. Boryka
si¢ z tym problemem wlasciwie sama - cho¢ jej problem jest bardziej ztozony, bo nie potrafi
zarzadza¢ finansami i1 wydaje niepotrzebnie wydaje pienigdze, zamiast sptaci¢ dhug.”
(mezczyzna, 42 - 51 lat, miasto, zamezny, wyzsze)

Kobiety w $§rednim wieku wskazywaly na starsze od siebie pokolenie jako poswigcajace si¢ i
oddane rodzinie.

»Przytakujace, znam kilka i kazda przypomina z innego powodu: kilka wszystko robig pod
meza, drugiej syn jest panem i1 wladca, jeszcze inna skomplikowata swoje zycie codzienne i
rodzinne pomagajgc siostrze, ktora u nich zamieszkata.” (kobieta, 42-51, panna, miasto,
wyzsze)

,Podobienstwo polega na podobnym postrzeganiu roli kobiety w rodzinie, gdzie bierze ona na
swoje barki wszystkie trudy pomijajac w tym siebie. To kobiety niewidzialne. Ulepione z

codziennych schematoéw, zobowigzan. (kobieta, 42-51. miasto, zamezna, wyzsze)
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»Znam takie kobiety. Sa zdominowane przez innych, sg ulegle, niekonfliktowe. Czgsto sa
wykorzystywane przez otoczenie, nie szanowane.” (kobieta, 42-51, miasto, panna, wyzsze)
,Mam wrazenie, ze pokolenia kobiet starszych ode mnie maja wdrukowang role¢ samarytanki,
poswiecajacej si¢ dla innych. Czgsci udato si¢ z tego wyzwolié, ale jakie$ ztogi przewaznie
pozostaja.” (kobieta, 42-51, miasto, zamezna, wyzsze)

,,Podobienstwo polega na uwiktaniu w schematy. Ukrywaniu samotno$ci. Wstydzie” (kobieta,
52 - 61 lat, zamezna, miasto, wyzsze)

Jedna z ankietowanych opisujac typ kobiet podobnych do Mirki, nazwata je ,,wspodtczesng
wiedzma, odkrywajaca swoja moc”. (kobieta, 32-41, miasto, panna, wyzsze)

Tylko kilku z ankietowanych przyznato, ze nigdy nie spotkali nikogo takiego jak posta¢ z filmu.

,Nie znam albo nie wiem o ich istnieniu.” (mezczyzna, 42-51, miasto, zamezny, wyzsze)

8. Czy ogladajac film identyfikowala$/identyfikowales$ sie z sldowna bohaterka? Na czym

to podobienstwo polegalo?

64% ankietowanych identyfikowato si¢ z gtdwna bohaterka, w r6znych sferach swojego zycia.
36% o0s6b nie identyfikowalo si¢ z postacia, ale cze$§¢ wspotodczuwata jej bunt lub chciata jej
pomoc:

,»Bylo to dla mnie troche dziwne, bo to osoba w zupetie innym potozeniu niz ja, ale dowodzi
uniwersalnosci tej historii. Moze tez o wynikaé z faktu, ze niedawno tez postawitem kilka
istotnych granic swojemu otoczeniu, a rodzinie podzigkowatem za wspotprace.” (mezczyzna,
42-51, miasto, kawaler, wyzsze)

,»Ogladajac film utozsamilam si¢ z gldéwna bohaterka w momencie, gdy zdiagnozowano u niej
depresje.” (kobieta, 42-51, miasto, wyzsze, panna)

,» Lak, potrafitam si¢ w nig wczu¢. Podobienstwo polegato na poczuciu osamotnienia i stanach
depresyjnych.” (kobieta, 32-41, miasto, panna, wyzsze)

”Bardzo identyfikowalam si¢ z bohaterka. Podobienstwo polegato na tym, ze syn jest dla mnie
najwazniejszy i bliskie mi osoby, co powoduje, ze zaniedbuj¢ siebie.” (kobieta, 52-61, miasto,
separacja, wyzsze)

Osoby, ktore nie identyfikowaty si¢ z bohaterkg wskazywaty na, to ze moze to by¢ sprawa
rozni¢ pokoleniowych. ,,Jeszcze nie, pewnie za 20 lat bardziej.” (megzczyzna 42-51lat, miasto,

zamezny, wyzsze)
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9. Czy polecilbys$/polecilabys$ film znajomym? Uzasadnij swa odpowiedz.

Wszystkie osoby, ktore udzielity odpowiedzi w ankiecie polecityby film znajomym:

,»Tak. Polecam. Pigkny film. Subtelny, delikatny. Znakomita rola Pomykaty.” (kobieta, 42-51
lat, miasto, rozwodka, wyzsze)

,Polecitabym ten film pokoleniu naszych mam i bab¢, czyli 60+ zeby si¢ przejrzaly w lustrze,
zobaczyty jak z boku wyglada kobieca forma patriarchatu, ktory kobiety w sobie noszg i si¢ na
to godza, a nawet wspieraja. Polecitabym takze pokoleniu naszych dzieci, zeby nie popetniato
tych samych btedow i zeby dbato o rowno$¢ szans i wzajemnego traktowania z szacunkiem.”
(kobieta, 42-51 lat, miasto, zamezna, wyzsze)

,Tak, poniewaz Kobieta na dachu jest opowiescig o zaniechaniach, o schematach, ktore
powielamy od pokolen i ktore wprowadzaja nas w putapki bezmiaru samotnosci na wtasne
zyczenie. Jest to rowniez studium osoby w depresji, moim zdaniem najlepsze i najbardziej
dojmujace jakie widziatam w kinie. To ujecie cztowieka w wymiarze dnia powszedniego, ktory
jest zupetnie gdzie$ poza sobg, ale wyznacza sobie z wdrukowanego obowiazku kolejne
czynnosci nie wyrazajac przy tym zadnej emocji. Annie Jadowskiej udato si¢ pokazac, ze
depresja moze by¢ niewidzialng dla bliskich towarzyszka nadchodzacego drobnymi krokami
dramatu. (kobieta, 42-51 lat, miasto, zamezna, wyzsze)

»lak. Bo jest "o czyms". Jest madry, frapujacy, zmuszajacy do dyskusji rozmow, niestety
obawiam si¢, ze raczej interesujacy dla kobiet, a szkoda.” (kobieta, 42-51, miasto, rozwédka,
wyzsze)

Kilku ankietowanych zwrdcito uwagg, ze nie poleciliby filmu wszystkim swoim znajomym,
gdyz dla niektorych moze by¢ on zbyt przygnebiajacy.

»lak, ale nie kazdemu. Film jest pigknie, szczerze 1 prawdziwie opowiedziany. Dla jednych
bedzie to szokujace doznanie, dla innych chyba przyttaczajace. Ale wiem, ze niektorzy odbiora
go bardzo pozytywnie.” (kobieta, 42-51 lat, wies, zamezna, wyzsze)

»lak. Ale mysle, ze nie wszystkim znajomym. Mysle, ze dla cze$ci widzow film 1 jego
tematyka, bytaby zbyt nuzaca 1 obcigzajaca. Polecitabym film znajomym, o ktorych wiem, ze
sg wrazliwi 1 cierpliwi 1 chcg zobaczy¢ czlowieka nawet w starszej kobiecie. Tym, ktorzy tez
jako$ zyja z podobnym poczuciem znikania i zanikania. Tym, ktorzy doceniaja drobne
obserwacje zyciowe, ale tez dobra konstrukcje dramaturgiczna, ktéra wg mnie jest w tym filmie

w punkt.” (kobieta, 42-51 lat, miasto, panna, wyzsze)
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Podsumowanie ankiety

Zaréwno z badan przeprowadzonych przez PISF, jak i mojej ankiety wynika, ze grupa, ktora
najczesciej ogladata film sg kobiety w wieku 41-52 lata, z wyzszym wyksztatceniem,
mieszkajace w duzych miastach.

Widzom ogladajacym film towarzyszyta duza paleta emocji, od podstawowych takich jak
smutek czy niepokoj, po te bardziej ztozone: bezsilnos¢ 1 wspotczucie. W odbiorze filmu
mieszaly si¢ tez emocje na pozér antagonistyczne. Smutkowi towarzyszyla nadzieja, a
niepokojowi troska. Kilku ankietowanych podkres$lato, ze emocje, ktore przezywali w trakcie
projekcji byty skrajne.

Na pytanie w ankiecie ,,Czy w swoim prywatnym zyciu znasz kobiety podobne do gtowne;j
bohaterki? Na czym to podobienstwo polega?” zdecydowana wigkszo$¢ ankietowanych
odpowiadata, ze spotkata si¢ z tego rodzaju postaciami. Co oznacza, ze rola jaka odgrywa
filmowa bohaterka w rodzinie i spoteczenstwie jest typowa dla naszego kregu kulturowego i
niemalze przez wszystkich jest znana. Od kobiet w pewnym wieku oczekuje si¢ wypehienia
jedynie funkcji opiekunczych, pozbawiajac je cech indywidualnych.

Wigkszo$¢ z ankietowanych réwniez identyfikowata si¢ z przezyciami gléwnej bohaterki, co
ciekawe, w grupie 9 mezczyzn, ktorzy brali udziat w ankiecie pigciu przyznato, ze identyfikuje
si¢ z postacig. Jeden z nich napisat: ,,Czesto czuje si¢ tak staby jak ona”. (mezczyzna, 42-51,
miasto, zamezny, wyzsze)

W badaniu przeprowadzonym przez PISF w ocenie emocjonalnej nie ma rozréznienia na picie,
natomiast 73% badanych widzow po projekcji Kobiety na dachu stanowity kobiety, a pozostale
27% mezczyzni. Negatywnie ocenito film 8% widzoéw, co swiadczyloby o tym, ze w grupie

mezczyzn ogladajacych film znaleZli si¢ tacy, ktorym film si¢ podobatl.
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ZAKONCZENIE

Czy powstate w ostatnich latach filmy z bohaterkami w starszym wieku beda poczatkiem
ogolnej tendencji, ktora spowoduje, ze filmowe postacie beda reprezentowaé ludzka
roznorodnos¢, a nie ograniczac si¢ do atrakcyjnych komercyjnie grup spotecznych? Moim
zdaniem jestesmy $wiadkami zmian w tej materii, trudno tylko przewidzie¢ czy ten proces si¢
utrzyma i jakie bedg jego efekty.

Z jednej strony zainteresowanie nienormatywnymi bohaterami i bohaterkami wynika z
przyczyn pragmatycznych 1 wigz¢ si¢ z poszerzaniem rynku filmowego, ktory zaczat
dostrzega¢ komercyjne mozliwos$ci wsrdd innych grup spolecznych. Z drugiej strony to, ze
filmy opowiadaja o osobach wykluczonych czy pozornie nieatrakcyjnych wynika z ogolne;j
tendencji otwarcia si¢ kultury na tego rodzaju narracje.

Juz w latach szes$¢dziesigtych we europejskiej mysli filmowej pojawil si¢ nurt feministyczny,
ktory zwrocit uwage na to, iz obraz kobiety w klasycznym kinie nie jest ztozony i rzeczywisty
a odnosi si¢ do wytworzonego stereotypu. ,,(...) pojecie kobiety jest wytworem kulturowe;j
fikcji, okresla ja przede wszystkim jako matke, obiekt seksualny oraz w ujeciu Levi-Straussa,
znak 1 przedmiot meskiej wymiany spotecznej. Kobiecos¢ (czgsto z przymiotnikiem — wieczna
— co wylacza kobiete z historii) nie jest funkcja biologiczng konstytucji kobiety, lecz efektem
meskiego wyobrazenia o jej <prawdziwej naturze>.”!3

Wedtug mysli feministycznej, ktora odnosi si¢ do francuskiej teorii lewicowo-radykalnej sam
jezyk filmu jest podobnie jak jezyk werbalny jezykiem meskim. W filmie, ktory postuguje si¢
okreslong technologia ,,(...) przyjemno$¢ patrzenia dzieli si¢ na aktywng - meska 1 bierng -
zenska. Mezczyzna jest tym, ktory patrzy, rzutujac swe fantazje na posta¢ kobiecg. Kobieta jest
obiektem spojrzenia, ona przykuwa wzrok, ona podsyca i wyraza meskie pozadanie,
funkcjonuje jako przedmiot seksualny. Jest nim zar6wno dla m¢zczyzn partnerujacych jej na
ekranie, jak i dla widzow na sali”!** W tym dualnym podziale nie ma miejsca dla bohaterek,
ktore sa pozbawione potencjatu erotycznego. Istnieje jednak sposob by w jezyku filmowym
zdegradowac te stereotypowa zaleznos¢. ,,Aby wyzwoli¢ kobiety z tych uwarunkowan trzeba

zniszezy¢ przyjemno$¢ z eksploatowania mechanizmow podgladactwa, mozna to uczynic,

113 A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej, Gdansk 2010, s. 281.
114 Tamze, s. 287.
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uwalniajac spojrzenie kamery, by mogta swobodnie panowa¢ nad Zywiotem przestrzeni i czasu,
a takze uwalniajac spojrzenie widza, by mégt zyskaé¢ nicodzowny dystans.”!t®

Feministyczna mys$l filmowa opisuje zmieniajace si¢ wspotczesnie podejscie do kobiecych
bohaterek a takze pokazuje jak filmowy jezyk moze budowac tego typu postaci w petnym,
ztozonym wymiarze. Jednocze$nie opisujac, kreuje réwniez kinowa rzeczywisto$¢ i wplywa
na rozwdj nowych filmowych narracji.

Jednak zdecydowanie wigkszy wpltyw na filmowy jezyk maja podstawowe zatozenia Swiata, w
ktorym zyjemy. Caroline Criado Perez w ksigzce Niewidzialne kobiety pisze, ze wspotczesna
kultura jest adresowana glownie do biatych m¢zczyzn po czterdziestce, ktorzy nie akceptuja i
nie identyfikuja si¢ z postaciami kobiecymi. ,,(...) kobiety potrafia do pewnego stopnia
zaakceptowa¢ mezczyzn jako wzory osobowosciowe, mezczyzni nie raczg robi¢ tego samego
dla kobiet. Kobiety kupuja ksigzki napisane przez me¢zczyzn i o mezczyznach, ale mezczyzni
nie kupuja ksigzek napisanych przez kobiety i o kobietach.”*®

W kinie ta dysproporcja jest silnie obecna nie tylko w odbiorze opowiadanych historii, ale
przede wszystkim w doborze podmiotow, o ktorych si¢ opowiada. ,,Analiza filméw dostepnych
bez ograniczen wiekowych wyemitowanych w latach 1990-2005 ujawnita, ze tylko 28% rol
moéwionych przypadto postaciom rodzaju zenskiego — a co chyba jeszcze bardziej wymowne w
kontekscie postrzegania ludzi jako w domysle mezczyzn, kobiety stanowity tylko 17% os6b w
scenach zbiorowych. Mezczyzni nie tylko dostajg wigcej rol — spedzaja tez dwa razy wiecej
czasu na ekranie lub nawet trzykrotnie wigcej, kiedy — jak w wigkszos$ci filmoéw — osoba pfci
meskiej jest gtdwnym bohaterem. Tylko wowczas, gdy gltéwny bohater jest pici zenskie;j,
kobiety sa pokazywane z prawie rowna czgstotliwoscia, co mezezyzni (a nie, jak mozna si¢
spodziewa¢, w wigkszosci scen). Mg¢zczyznom dostaje si¢ tez wigcej kwestii dialogowych;
ogo6lnie mowig dwa razy wigcej niz kobiety, w filmach z meskimi bohaterami w roli glowne;j
trzy razy wiecej, a w filmach z dwojgiem gtownych bohateréw - prawie dwa razy wigcej. |
znowu: w zaledwie garstce filmow, w ktérych gtowng rolg graja kobiety, postacie meskie 1
zenskie remisujg w partiach dialogowych.”!’

Obserwujac te tendencj¢ sadze, ze proces, ktory ma spowodowac zmiany w doborze kinowych

bohaterow bedzie bardzo dlugi 1 Zmudny, bo wymaga przede wszystkim zmian w

funkcjonowaniu naszych spoleczenstw. Nawet jesli beda powstawac filmy z bohaterkami i

115 Tamze, s. 288.

116 C.C Perez, Niewidzialne kobiety, jak dane tworzq $wiat skrojony pod mezczyzn, przet. A. Sak, Wydawnictwo
Karakter, Krakoéw 2020, s. 30.

117 Tamze, s. 25.
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bohaterami spoza gléwnego nurtu, istotne jest rOwniez bardzo by miaty one swoje odbicie w
krytyce filmowej 1 historii filmu. Jak wida¢ na przyktadzie polskiego kina, wiele filmow kobiet
rezyserek, czy z postaciami kobiecymi w roli gldéwnej zostalo zapomnianych i nie wpisato si¢
w obowigzujacg narracj¢ na temat polskich produkcji filmowych.

Mam nadziej¢, ze Kobieta na dachu 1 inne filmy z bohaterkami w trzeciej fazie zycia, ktore
powstaly w tym okresie w Polsce sprawi, ze kazda kolejna produkcja dotykajaca podobnych
problemow, bedzie mie¢ tatwiejszy start i spotka si¢ z pozytywnym przyjeciem wsrod widzow.
To, co dla mnie byto uderzajace w odbiorze mojego filmu, to przede wszystkim fakt, ze polska
bohaterka postmenopauzalna byta atrakcyjna dla publicznos$ci za granica, moze nawet troche
bardziej niz w Polsce. W pewnym stopniu wynikalo to ze swoistej egzotyki opowiadane;]
historii, ale réwniez mam wrazenie, ze jesli chodzi o tolerancj¢ 1 myslenie rownosciowe
jestesmy mocno spoznieni w pordwnaniu z resztg $wiata. Oczywiscie réwniez w Polsce
spotkalo mnie i odtworczyni¢ glownej roli Dorot¢ Pomykate mnostwo cieptego przyjecia,
autentycznych wzruszen i1 deklaracji, ze ludzie po obejrzeniu Kobiety na dachu czuja, ze musza
co$ zmieni¢ w swoim zyciu, ale zawsze w takich chwilach wracato do mnie zdanie ustyszane

na jednej z pierwszych, zamknigtych projekcji: ,,Ale o co chodzi tej starej babie?”.
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[1.10.1 11. Materiaty promocyjne francuskiego dystrybutora filmu, archiwum autorki

11.12 Kadr z filmu Kobieta na dachu, archiwum autorki

11.13. Kadr z filmu Kobieta na dachu, archiwum autorki

Filmografia

Co sie zdarzylo Baby Jane?, (What ever happpened to Baby Jane?), rez. R. Ardlich, USA, 1962
Chce mi sie wy¢, rez. J. Skalski, Polska, 1990

Chrzciny, rez. J. Skoczen, Polska, 2022

Drziennik panny stuzgcej (Journal d’une femme de chambre), rez. B. Jacquat, Francja/Belgia,
2015

Drzikie roze, rez. A. Jadowska, Polska, 2017

Glupcy, rez. T. Wasilewski, Polska/Rumunia/Niemcy, 2022

Jeanne Dielman, Bulwar handlowy, 1080 Bruksela, rez. Ch. Akerman, Belgia/Francja, 1976
Jezioro Stone, rez. K. Rostaniec, Polska/Szwecja, 2022

Kiet (Kynodontas), rez. Y. Lanthimos, Grecja, 2009

Kobieta na dachu, rez. A. Jadowska, Polska/Szwecja/Francja, 2022

Ostatnia akcja, rez. M. Rogalski, Polska, 2009
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Pokot, rez. K. Adamik, A. Holland, Polska/Niemcy/Czechy/Stowacja, 2017

Pora umierac, rvez. D. Kedzierzawska, Polska, 2007

Powodzenia, Leo Grande (Good luck to you, Leo Grande), rez. S.Hyde, Wielka Brytania/USA
2022

Sukienka, rez. T. Lysiak, Polska, 2020

Szklany dom, rez. M. Kopernik, Polska, 1989

Tulipany, rez. J. Borcuch, Polska, 2004

Wielki szu, rez. S. Checinski, Polska, 1982

Wszystkie nasze strachy, rez. L.. Ronduda, L.. Gutt, Polska, 2021

Zawrot glowy (Vertigo), rez. A. Hitchock, USA, 1958

Zabicie swietego jelenia (The killing of a sacred deer), rez.Y. Lanthimos, Wielka
Brytania/Irlandia, 2017

Z6tty szalik, rez. J. Morgenstern, Polska, 2000
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Zatacznik do Uchwaty Senatu nr 2
z dnia 23 czerwca 2023 r.

Zatgcznik nr 6 do Regulaminu postepowania ws. nadania stopnia doktora w PWSFTVIT w todzi

OPIS ORYGINALNEGO DOKONANIA ARTYSTYCZNEGO
W POSTEPOWANIU WS. NADANIA STOPNIA DOKTORA

Rodzaj dokonania artystycznego*
*wskazac rodzaj dokonania - przyktadowo: rezyseria filmu, montaz filmu, scenariusz do filmu, zdjecia do filmu,
rola aktorska, produkcja filmowa, wystawa fotograficzna albo inne

rezyseria filmu

Data i miejsce premiery spektaklu lub rok produkcji filmu

Premiera 11. czerwca 2022, Tribeca Film Festival, Nowy Jork, rok produkcji filmu- 2022

Tytut dokonania artystycznego w jezyku polskim i angielskim

Kobieta na dachu/Woman on the roof

Opis streszczajgcy dokonanie artystyczne w jezyku polskim

Mira (Dorota Pomykata) to 60-letnia matka, zona i potozna, ktéra z pozoru prowadzi normalne
zycie. Pewnego ranka zaczyna dzien jak kazdy inny, wstaje wczesnie, suszy rodzinne ubrania,
kupuje jedzenie dla ryb i dokonuje napadu na bank. Ten nieoczekiwany czyn rozbija jej rodzine i
zycie, a ona zmuszona jest zajrze¢ do srodka i odkryé, co musi zmienic¢, aby zapewni¢ sobie
bardziej satysfakcjonujgce zycie.

Kobieta na dachu to petnometrazowy film fabularny.
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Zatacznik do Uchwaty Senatu nr 2
z dnia 23 czerwca 2023 r.

Opis streszczajacy dokonanie artystyczne w jezyki angielskim

Mira (Dorota Pomykala) is a 60 year old mother, wife and midwife and appears to have a normal
life. One morning she starts her day like any other, wakes up early, puts her family's clothes out to
dry, purchases food for her fish and commits a bank robbery. This unexpected act, breaks her family
and life apart and she is forced to look within and discover what she must change to ensure a more

fulfilling life.

Woman on the Roof is a full-length feature film.

Data i podpis:
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OPIS KOMENTARZA PISEMNEGO W POSTEPOWANIU WS. NADANIA STOPNIA
DOKTORA

Anna Jadowska

Figura starej kobiety we wspoélczesnym filmie polskim. Komentarz pisemny do osiggniecia
artystycznego w obszarze rezyserii filmu fabularnego

Kobieta na dachu

Napisana pod kierunkiem dr hab. Katarzyny Maki-Malatynskiej

Opis w jezyku polskim

Prace pisemng rozpoczynam od rozdziatu, w ktorym staram si¢ przesledzié, jak przez wieki
istnienia cztowieka zmieniata si¢ figura starej kobiety w kontek$cie spotecznym 1 kulturowym.
Wskazuje w nim najistotniejsze momenty w dziejach ludzkosci, ktore wplyngly na nasz
stosunek do starzejacych si¢ kobiet. W drugim rozdziale podejmuje¢ si¢ analizy wspotczesnych
filmow polskich z bohaterkg w trzeciej fazie zycia takich jak m.in. Pokot (2017) i Pora umieraé
(2007), probujac znalez¢ wspolne odniesienia i okresli¢ tto spoleczne. Ostatni rozdziat
poswiecony jest mojej pracy nad Kobietq na dachu (2022) — od zalgzka pomystu po odbior
skonczonego juz filmu. Staram si¢ w tej cze$¢ rowniez odkry¢, co stalo za moimi czesto
intuicyjnymi decyzjami, szukajac odniesien do innych dziet filmowych i tekstéw kultury.

Opis w jezyku angielskim

The figure of an old woman in contemporary Polish film.

Written commentary on artistic achievement in the field of feature film directing.
Woman on the roof

Written under the supervision of professor Katarzyna Maka-Malatynska

| start my written work with a chapter in which | try to trace how the figure of an old woman
has changed over the centuries of human existence in the social and cultural context, | point out
the most important moments in the history of humanity that influenced our attitude towards
aging women. In the second chapter, | analyze contemporary Polish films with a heroine in the
third phase of life, such as: Spoor (2017) and Time to Die (2007), trying to find common
references and define the social background. The last chapter is devoted to my work on Woman
on the Roof (2022), from the initial idea to the reception of the finished film. In this part, | also
try to discover what was behind my often intuitive decisions, looking for references to other
film works and cultural texts.
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