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Recenzja dorobku pedagogicznego i artystycznego pani Ewy Pytki

oraz pracy

,Rezyseria teatru telewizji jako gatunku hybrydowego - miedzy teatrem a
filmem - na podstawie Breakoutu wg Wojciecha Tomczyka i Victorii wg
Joanny Murray-Smith”

w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora sztuk filmowych.

Sadzac z rozmiardéw dorobku artystycznego i osiggnie¢ zawodowych, kariera
naukowa nie byta dla pani Ewy oczywistym priorytetem. Niewatpliwie chocby
ta czes¢ dorobku zwigzana z filmami dokumentalnymi wystarczytaby juz dawno

do otrzymania w petni zastuzonego doktoratu.

Szczesliwie jednak dla autora tej recenzji, pani Magister Ewa Pytka podjeta
temat bardzo mi bliski, fascynujacy i niezwykle istotny z punktu widzenia

dalszych losow tego - jak stusznie pisze doktorantka - ,,gatunku hybrydowego”.

Szczesliwie, bo, uprawiajgc od wielu lat gre z teatrem telewizji, moge
porownac swoje refleksje z refleksjami drugiego praktyka i poszuka¢ wspodlnoty

nie tylko doswiadczen ale i wnioskow.

Poréwnanie siega tym gtebiej, ze znam i wspodtpracowatem zaréwno z
operatorem obu spektakli pani Ewy, Waldemarem Schmitem, jakiz

montazystka Beatg Barcis.



Pani Ewa bardzo trafnie wyodrebnita w swojej pracy doktorskiej te elementy
struktury spektaklu telewizji, ktore zostaty zaczerpniete z filmu. A wiec -
zmierzanie do okreslonego, mozliwie szybkiego rytmu scen, montaz
rownolegty, poszukiwanie prawdy psychologicznej i Swiadome operowanie

odlegtoscia oka widza od przedstawianych sytuacji.

Z drugiej strony (czyli ze strony teatru) teatr telewizji czerpie zgode na inne
mozliwe dziatania formalne - umownos¢ gry aktorskiej, niekoniecznie
realistyczne rozwigzania scenograficzne, stosunkowo wieksze niz w filmie

proporcje miedzy sfowem moéwionym a zdarzeniami i sytuacjami.

| film i teatr stosujg z wielkim upodobaniem pewne chwyty narracyjne, ktore
tacza te wszystkie trzy rodzaje przekazu - metafore obrazowg, przekaz pars pro
toto, spdjng, zamknietg narracje fabularng, wreszcie komunikat

wieloptaszczyznowy i ironiczny poprzez wzajemne zaprzeczenia.

Mozna by polemizowac z samym terminem ,hybrydowy”, bo odpowiedz na
pytanie, w ktdrym momencie z dwdch odrebnych gatunkdow rodzi sie trzeci, w

petni oryginalny, to szansa na mozliwy ale raczej jatowy spor.

Zwtaszcza ze ustalenie jakiegos w petni przejrzystego kryterium bedzie bardzo
trudne. Autorka stusznie odwotuje sie do ,, Dogville” Larsa von Triera jako
bardzo oryginalnego i tamigcego dotychczasowe ograniczenia klasyfikacyjne

dzieta.

Trudno tez uznac, ze czas przeznaczony na realizacje dzieta to kryterium mato
wazne, a trzeba sie zgodzi¢ z autorkg, ze juz sama logistyka i planowanie

odciskajg na produkcjach teatru telewizji istotne pietno.

Biorgc pod uwage fakt, ze klasyczne buon fresco wykonywane na wilgotnym

tynku wprowadza surowg dyktature czasu i ten wyrdznik przyjmujemy jako



znaczacy dla zdefiniowania gatunku zwanego freskiem, warto moze przyja¢, ze
klasyczny teatr telewizji powstaje zwykle w tydzien a nawet szybciej i podlega
obostrzeniom, ktére wymagajg od catego zespotu realizatoréw podobnej

sprawnosci i gotowosci co ta, przed jaka stajg tworcy freskow.

W tym jednym, jakze istotnym parametrze dzieto von Triera znaczgco odbiega
od znanych nam warunkdw. Jesli - jak twierdzi autorka pracy - zdjecia u von

Triera trwaty 116 dni to trudno ,Dogville” uznac za typowy teatr telewizji.

Pragne tu wyrazi¢ petne uznanie dla pani Ewy Pytki, ktora bardzo powazinie
potraktowata swéj temat i pochylita sie zaréwno nad historig jak i obecng

kondycja teatru telewizji.

Mysle, ze ten, z natury rzeczy troche pobiezny, przeglad kolejnych faz teatru
telewizji znakomicie odzwierciedla problemy, z ktéorymi ,gatunek hybrydowy”

borykat sie od zarania.

Kazdy, kto widziat ,,Apolla z Bellac” w rezyserii Adama Hanuszkiewicza, pamieta
zaréwno bardzo zabawng tresé sztuki jak i aktorow stojgcych parami przodem
do kamery pod pretekstem a to wygladania przez okno, a to obserwowania
czegos przed sobg. Ta widoczna i czytelna obecnie maniera wynikata z
ogromnego leku przed stratg czasu, jakg narzucato ustawianie dobrze

oswietlonych kontrplandéw.

Mysle, ze pani Ewa piszaca o potrzebie budowania w swoich realizacjach
przestrzeni gtebinowej wyciggneta wtasciwe wnioski z trudnych poczatkéw

swoich poprzednikéw.

Opisujac swoje doswiadczenia przy realizacji ,Breakoutu” i ,Victorii” rezyserka
niezwykle szczerze i szczegdétowo dzieli sie znami detalami procesu twdrczego,

co pozwala poréownacé efekt zamierzony z oczekiwanym.



Trzeba od razu powiedzieé, ze w moim odczuciu wyzwanie, jakim jest sztuka
Wojciecha Tomczyka, jest duzo bardziej skomplikowane a i droga przebyta

przez realizatordw dtuzsza niz w przypadku ,,Victorii”.

Juz sam fakt, ze trzeba byto zupetnie inaczej dzieli¢ materiat wyjsciowy (o czym
pisze rezyserka) dowodzi, iz nawet na szczeblu struktury borykata sie z

ogromnymi przeszkodami.

Préba ,,umagicznienia” opowiesci z przestaniem raczej publicystycznym to

wielkie ryzyko i sktamatbym, gdybym ten spektakl uznat za w petni udany.

Antybohater grany przez Bartosza Opanie jest - tak jak zamierzyli realizatorzy -
irytujacy, jednak pytanie, ile czasu moze skupiac na sobie tak wyraznie

przerysowane aktorstwo, pozostawmy bez odpowiedzi.

Dostrzegajgc zatem znakomitg plastyke poszczegdlnych scen i doceniajac
ryzyko podjete prze panig rezyser wierze, ze doSwiadczenie nabyte podczas
powstawania tego spektaklu zaowocuje w przysztosci produkcjg bardziej spdjng

estetycznie.

Znacznie lepiej odebratem ,Victorie”. Tu mamy do czynienia z dos¢ uniwersalng
fabuta, ktéra w wykonaniu wybitnych aktoréw - mimo ze do$¢ przewidywalna -
pozwala z duzg przyjemnoscia przygladac sie kolejnym scenom, sledzi¢ akcje

tylez czytelng co okrutna.

W tym spektaklu udato sie pani rezyser zachowac duzo wiekszg jednorodnosé i

przejrzystosc przekazu.

Wszystkie postacie majg swoje gtebokie i silne motywacje, wszystkie sg bardzo
wiarygodne, wreszcie - wszystkie w swoich emocjach sg dla widza w duzym

stopniu zrozumiate.



Mowigc najprosciej - zaglagdamy gtebiej w prawde emocjonalng kazdego z
bohaterdéw.

Znakomite sg i scenografia i zdjecia.

Podziat na swiaty, sterylne, teatralne ale wysmakowane dekoracje doskonale
wspotpracujg z losami przedstawionych oséb, charakteryzujg sedno dramatu

bez tautologii czy dostownosci.

Jest w tym spektaklu jaki$ dojmujgcy smutek, jest prawda o zawirowaniach
wspofczesnej rodziny ale jest tez szansa na zdystansowanie sie wobec tego,

pozornie pieknego i harmonijnego, swiata.

Dawno temu satyryk i rysownik Szymon Kobylinski narysowat polska pare
wychodzacga z kina, zapewne po obejrzeniu jakiegos ,nowofalowego” filmu.
Maz zwracat sie do zony: ,,To majgc samochdd i dom mozna miec jeszcze jakie$

problemy?”.

Otdz mozna, a spektakl ,,Victoria” jest niewatpliwym dowodem na to, ze udato

nam sie dogonic problemy spoteczenstw wysoko cywilizowanych.

To bardzo btyskotliwie sfotografowane i niezwykle interesujgce przedstawienie
telewizyjne.

Zgadzam sie z panig Ewg w krytycznej ocenie tego, co datoby sie roboczo
nazwacd ,, transmisjg z teatru” czyli teatrem ,na zywo”. Taka transmisja nawet z

udziatem wielu kamer wydaje mi sie od dawna czyms archaicznym.

Znam wszelkie argumenty porodwnujgce takie zdarzenie do meczow pitki

noznej, w przypadku ktorych powtdrki sg czyms innym niz czas rzeczywisty.

Jednak jesli chodzi o sztuke teatralng, straty w przekazie sg zwykle bardzo

czytelne a formalna, estetyczna strona komunikatu bardzo traci.



Spektakl ,Victoria” jako przeniesienie z teatru stracitby ogromny procent swoje;j
atrakcyjnosci. Ta wysmakowana studyjna praca zaspokaja odmienne potrzeby i

gusta widza ale wtasnie dzieki temu zachowuje swojg wartosc.

Bardzo zabawna i zastugujgca na zauwazenie jest rowniez wczesna praca pani
Ewy ,Zima pod stotem” wedtug Rolanda Topora ze znakomitymi rolami
Zbigniewa Zamachowskiego i Bernadetty Machaty-Krzeminskiej. Widac jak ten
krotki utwor pozwala zbierac pani rezyser doswiadczenia dotyczgce narracji

tym bardziej absurdalnej im silniej realistycznej.

Poniewaz zbiezno$¢ stanowisk miedzy mng a autorka pracy doktorskiej jest
bardzo duza, jej osiggniecia zawodowe niewatpliwe a doswiadczenie
pedagogiczne wystarczajgce, uwazam za zbedne dalsze mnozenie wyrazow
zgody i akceptacji. Z petnym przekonaniem stwierdzam, ze pani Ewa Pytka
spetnia warunki ustawy z dn. 14 marca 2003 r. (z p6zi. uzup.) i wnioskuje o

przyznanie jej stopnia doktora sztuk filmowych.
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