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Przedmiotem niniejszej dysertacji bedzie analiza postaci w pracy nad rolg swata Leibecha
w spektaklu ,,Jaki$ i Pupcze” Hanocha Levina w rez. Matgorzaty Bogajewskiej w Teatrze

Bagatela im. Tadeusza Boya - Zelefiskiego w Krakowie.



Parafrazujac tytut recenzji Piotra Kruszczynskiego do spektaklu ,,Krum” w rezyserii
Krzysztofa Warlikowskiego wiedziatem od razu, ze ,,Leibech to ja”. Cho¢ istnieje niepisana
zasada, zeby unikac rol, z ktéorymi aktorowi na ptaszczyznie prywatniej jest ,,blisko”, nie
miatem zadnej watpliwosci, zeby zmierzy¢ si¢ ze swatem. To, ze Leibech jest w niektorych
aspektach swojego ,,przypadku” podobny, a jego ukazany moment zyciowy zbiezny z moim,
nie oznaczalo wcale, ze zadanie dla mnie bedzie tatwe. Wrecz przeciwnie. Ta tragikomiczna
posta¢ wydala mi si¢ pelna pytan i watpliwosci, ktore w tamtym czasie zaczely si¢ pojawiac

1 u mnie, 1 z ktdrymi musiatem si¢ zmierzy¢. Szczegdlnie wazna i interesujgca wydata mi si¢
korelacja pomiedzy Leibechem, a moja Zyciowa sytuacja polegajaca na nieustajagcym
podrézowaniu i czgstej zmianie miejsca, ludzi i zwigzanych z nimi relacji. Niestety wszystkie
drogi u Levina (a w przedstawieniu Bogajewskiej tory) koncza si¢ doktadnie tam, gdzie si¢
zaczety. W ktorgkolwiek strong by nie wyruszy¢ zawsze na koncu wracamy do tego samego
miejsca, na stare $mieci. Zycie Leibecha to wieczna pielgrzymka po tych samych stacjach
drogi krzyzowej. Postaci Levina sg jak bohaterowie Czechowa marza o mitycznym ,,tam”
wierzac, ze gdzie indziej ich los potoczyltby sie zupehie inaczej. To ztudzenie, trzyma ich
przy zyciu, a raczej w przypadku swata to zycie, trzyma si¢ tego ztudzenia. Nadchodzi jednak
czas pogodzenia si¢ 1 akceptacji, przyjecia warunkow jakie oferuje zycie. Musiatem poddaé
rewizji niektore swoje cele, marzenia 1 dokonania oraz zdecydowac, gdzie znajduje si¢

prawdziwe Zzycie 1 co nim jest.

Leibech to spirytus movens catego spektaklu i wszystkich zdarzen, ktére sa udziatem
bohaterow sztuki. Jak mowi umierajgcy na oczach wszystkich ojciec panny mtodej On —
Chrupcze ,,Ach Leibech! Wszystko zaczyna si¢ 1 konczy na Leibechu.” Spektakl rozpoczyna
scena, w ktorej swat siedzi z calym swoim ,,podrecznym $wiatem” w postaci waliz i kocow
w kacie sceny 1 obserwuje wchodzaca publicznos$¢. Oczekuje na kolejng szansg, propozycje,
a moze po prostu otwiera przed widzami opowies¢ o niespetnionych 1 nieszczesliwych
ludziach, mieszkancach Flaczek, Paluszek i Palaczynek, o nas samych. Leibech zamyka
réwniez w sensie znaczeniowym dramat Levina monologiem, ktory nie pozostawia ztudzen

co do mozliwos$ci zmiany perspektyw i odwrocenia swojego losu.

Dysertacje podzielitem na dwie czg$ci: teori¢ 1 praktyke. W pierwszej wskaze wplywy jakie

na tworczo$¢ Hanocha Levina miaty okolicznos$ci obiektywne i subiektywne.

Zaden utwor nie powstaje w prozni. Przeanalizowanie i zrozumienie wszystkich czynnikow

w otoczeniu 1 pod wptywem, ktorych rozwija si¢ tworczos¢ artysty, pozwala odkry¢ ukryte



znaczenia, dotrze¢ do pelnego przestania 1 zrozumie¢ jego prawdziwe intencje. Dlatego
znaczng cze$¢ pracy poswigcitem na zbadanie i przedstawienie kontekstow, ktore

w olbrzymim stopniu wplynety na wrazliwo$¢ autora, tematyke utwordéw i uksztattowaty
swiat Hanocha Levina. Koincydencja wielu zdarzen i obiektywnych okolicznosci, ktére
zaistniaty w jego zyciu spowodowata, ze autor ,,Jakisia i Pupcze” nie mial innej alternatywy
jak poswiecic sie literaturze i teatrowi. Zycie w tak wyjatkowej spotecznosci i czasie

w trakcie odrodzenia i formowania si¢ nowego panstwa Izrael, powstawania nowych nurtow
filozoficznych 1 literackich, wieczna wojna, $mier¢ ojca, rewolucja spoteczna, tygiel
kulturowy Tel Awiwu, teatralne zainteresowania brata; to wszystko zawazyto na zyciu

1 tworczosci Hanocha Levina. Znajac roznorodne konteksty, aktor jest w stanie podda¢ dzieto
krytycznej analizie i znalez¢ indywidualny klucz interpretacyjny i rozwinaé swdj potencjat

intelektualny.

W drugiej czesci porownam podobienstwa i zbieznosci tematyczne z innymi wybranymi
rolami, z ktorymi przyszto mi si¢ zmierzy¢ w trakcie mojej pracy na scenie, a takze
przedstawie refleksje 1 uwagi dotyczace pracy nad rolg swata Leibecha. Zamieszcze je

w formie rozbudowanych komentarzy do poszczeg6élnych scen w dotgczonym do dysertacji
teksScie sztuki. Scenariusz teatralny jest podstawowym materiatlem literackim, z ktorym
pracuje aktor. Moim zwyczajem jest zapisywanie w nim wszystkich uwag, spostrzezen,
refleksji, ktore powstaja w procesie tworczym. Prywatne ,,didaskalia” uzupetnitem

1 poszerzylem na potrzeby niniejszej pracy.



Rozdziat |: Teorie

1.1 Na opak — Levinowski swat w kontekscie nie tylko tradycji
zydowsKkiej

Znalezienie odpowiedniej osoby, kandydatury na zi¢cia lub synowa, byto gtdwnym zadaniem
swata. Jest to jedna z najstarszych profesji publicznych, ktorg sprawowat cztowiek w zyciu
spotecznym danej wspolnoty. Funkcja (stanowisko) swata istniala juz od starozytnosci,
réwniez w okresie staropolskim znana byta poczatkowo pod terminem dziewosteb, jako
ttumaczenie lacinskiego stowa paranymphus, czyli asystent ceremonii. Samo dziewosleb
etymologicznie pochodzito od ,,dziewe sngbi¢” w znaczeniu zaslubiaé. Zastagpione

w pdzniejszych czasach stowem swat. Pierwowzorem tego terminu bylo staropolskie
okreslenie §wacba jako okreslenie ceremonii zaslubin, czyli wesele. Archaiczne swadzba
oznaczato réwniez swatanie, kojarzenie par. R6znica miedzy jednym, a drugim polegata na
tym, ze dziewosteb byl kim§ w rodzaju urzgdnika stanu cywilnego, a do zakresu obowigzkoéw
swata nalezato znalezienie odpowiedniego kandydata lub kandydatki i przedstawienie ich
rodzinom oraz przekonanie obu stron do swojej propozycji. Dlatego swat musiat posiadac¢
umiejetnosci retoryczne, site perswazji, argumentacji i kompetencje z zakresu negocjacji. Po
soborze trydenckim, kiedy oficjalnie zabroniono udzielania ,,cywilnych” §lubéw, dziewosteb
utracil swoje plenipotencje 1 przeksztalcit w rodzaj biura matrymonialnego. Swat musiat by¢
wiarygodny w oczach swoich mocodawcow. Zwiazki malzenskie do poczatku XX w. byty
aranzowane (w niektorych kulturach sa nadal) i1 traktowane przede wszystkim jako transakcja
1 dlugofalowa inwestycja. Dlatego tak wazne bylo znalezienie odpowiedniej osoby, ktora

bylaby gwarantem sukcesu.

»Swat. W polskim obyczaju narodowym, miodzieniec nie o§wiadczat si¢ sam rodzicom panny
mtodej, tylko przez swata, na ktérego wybieral powaznego i wymownego sasiada lub
krewnego. Swat ten na weselu rej wodzit 1 prawil oracje. Swacig nazywali si¢ podczas wesela
wszyscy mezcezyzni, sasiedzi 1 krewni, zonaci 1 druzbowie, czyli przyjaciele bezzenni pana
mlodego, ktory starat si¢ o jak najliczniejszy konny ich orszak. Zwyczaj ten, dzi$ juz tylko
ludowy, jest pozostato$ciag dawnego narodowego obyczaju szlachty polskiej, ktdorego poczatek

tak thtumaczy Paprocki w ,,Gniezdzie cnoty”: ,,Rycerz polski, jadac sobie z przyjacidéimi po



zone, trafil na straz nieprzyjacielska, ktora pogromit.’ A od tego czasu nastaty wielkie poczty
swatow, kiedy si¢ kto jechal zeni¢, obawiajac sie nieprzyjaciela”. Nie godzito si¢ wyprzedzaé
jadacego orszaku swatow, 1 nie bylto bezpiecznie, uwazano to bowiem za rodzaj uchybienia.
Stad stare przystowie: ,,Nie wyjezdzaj przed swaty, nie badz madrym przed laty”. Bez swatow
nie byto wesela polskiego, tak jak stypy nie byto bez dziadéw potrzebnych do modtow
zadusznych, do lamentéw, do ptaczu, do spozywania uczty zatobnej i przyjmowania

jalmuzny. Stad inne dawne przystowie méwi o takich, co to:

Na kazdem weselu swat,

Na kazdej stypie dziad.”?

Z przystowia wynika, ze obecnos$¢ swata lub swatki w aranzowaniu par i kojarzeniu ze soba
przysztych matzonkow byta warunkiem oczywistym i niezb¢dnym. Poczatkowo funkcje te
petnili tylko dojrzali mezczyzni, ktorzy z racji swojego zyciowego doswiadczania

1 powazania w spotecznos$ci byli gwarantem dobrego wyboru, pomys$lnosci rodzin i pary
mtodej. Jednak po pewnym czasie, kiedy stanowisko swata zaczeto by¢ popularne

i obligatoryjne w réznych kulturach, kobiety zaczely przejmowac t¢ profesje i odgrywac coraz
wieksza rolg. Moglo to mie¢ zwigzek z powszechnym przeswiadczeniem, ze kobieta zna
doktadniej meandry ludzkiej psychiki i bedzie lepszym specjalista w tak delikatnych
sprawach matzenskich. Szczegdlng pozycje, swatki ugruntowaty sobie w kulturach wschodu.
I tak na przyklad w Rosji zawdd ten uprawiaty starsze kobiety zwane ,,swachami”.

W literaturze rosyjskiej funkcjonuja wtasciwie tylko kobiety. W pewnym momencie ewolucji
spoteczenstw zajecie to zostato uznane jako niemeskie. Odtad kobiety zdominowaty 1 przejety
te profesje. W kulturze chinskiej rola swatki byta bardzo waznym elementem tradycyjnego
ceremoniatu §lubu i tradycyjnej kultury panstwa srodka. Nazywaly si¢ meipo 1 byly
odpowiedzialne za szereg elementow ceremonii i procedur. Negocjowaly, doradzaty, a nawet

sprawdzaty zgodno$¢ astrologiczng przysztych matzonkow.

! Encyklopedia staropolska/Swat - Wikizrodta, wolna biblioteka
2 7. Gloger, Encyklopedia staropolska, tom IV, Warszawa 1900, 5.295



Ze wzgledu na tradycje, a przede wszystkim na religie, swat w kulturze zydowskiej petnit
wyjatkowa rolg. Trzeba dodaé, ze w niektorych mocno ortodoksyjnych odtamach judaizmu
nadal funkcjonuje on zasadniczo w niezmienionej formie. Tradycje w judaizmie siegaja

prawie biblijnego poczatku.

,Juz w starozytnoéci Zydzi bardzo wysoko cenili instytucje zwigzku matzenskiego. Uwazali,
ze m¢zczyzna zwigzany z kobietg tworzy petnie, ktorg mozna nazwac petnia
cztowieczenstwa. Wybor zony uznawano jednakze za rzecz arcytrudng. Przestrzegano przed
pochopnymi decyzjami: ,,Spiesz si¢ przy kupowaniu ziemi, zon¢ wybieraj powoli”, co wedtug
Talmudu znaczylo, ze nalezy zwraca¢ uwage na rodzing wybranki, a szczegdlnie na charakter
jej braci. W Talmudzie powiada si¢, ze dobrze dobrana para rowna jest cudowi przej$cia
Zydow przez Morze Czerwone. Rabi Josef ben Chalafta zapytany, czym zajmuje si¢ Bog od
czasu, gdy stworzyl §wiat, odpowiedzial: kojarzeniem matzenstw. Zgodnie z wiarg dokonuje
si¢ ono w czasie pierwszych czterdziestu dni zycia embrionu (Talmud, Berachot 67). Jest to
jednak dobor potencjalny. Ludzie c¢i w dorostym zyciu musza si¢ odnalez¢é, rozpoznad

i dopiero wtedy zdarza si¢ cud!”®

»Pierwszym przyktadem dziatalnos$ci tego rodzaju w Biblii (Rdz 24) byto wystanie przez
Abrahama shugi na poszukiwanie zony dla swego syna, Izaaka. W trakcie pelnienia owego
postannictwa, stuga starat si¢ przekonac o osobistych walorach przyszlej wybranki, ktora byta

Rebeka.”

Wsrod réznorodnych 1 bogatych obyczajow zydowskich, $lub jest jedng z bardziej
rozbudowanych i uroczystych ceremonii w kulturze zydowskiej. Czg$cig ceremoniatu,
a wlasciwie jego preludium stanowi szidduchin, czyli zydowska tradycja kojarzenia

matzenstw. Izraelski swat nazywa si¢ szadchan.

,»Okres szidduchin jest pierwszym etapem procesu zawierania malzenstwa i odnosi si¢ do
uzgodnien poprzedzajacych prawne zargczyny. W czasach biblijnych takie uzgodnienia
stanowity istotny wstepny krok. W éwczesnej tradycji czgsto zdarzalo sig, ze to ojciec

oblubienca wybierat oblubienicg¢ dla syna, czasami juz w jego wczesnym dziecinstwie.

3 N. Kameraz — Kos, S'wigta i obyczaje Zydowskie, Warszawa, 2001, s.
4 Z Borzyminska i R. Zebrowski, Polski Stownik Judaistyczny, Wydawnictwo Pruszynski i Spotka, Warszawa,
2012



Matzenstwo traktowano niejednokrotnie w kategoriach przydatnych koneksji rodzinnych

a nawet sojuszu politycznego, kwestie mitoéci mialy zatem czesto drugorzedne znaczenie.”

»Szadchan (hebr., swat; od szad(d)ech = swata¢, kojarzy¢ matzenstwa, zargczac; jid. Szatchn)
— dziewostab, swat; osoba trudnigca si¢ prowadzeniem uzgodnien, ktérych celem jest
skojarzenie malzenstwa. Jej posrednictwo bylo zwyczajows 1 najczesciej stosowang metoda
doprowadzania do zawarcia zwiazku matzenskiego w historii Zydoéw. Wywodzi si¢ od
terminu uzytego w talmudycznym traktacie Szabat, w ktorym réwnoczesnie podkreslono
wielka wage tego typu dzialania, ktore moglo byé wykonywane przez Zydow nawet w szabat.
Praca szadchana byla otoczona szczeg6lnym respektem spolecznym, gdyz uznawano jg takze
za bardzo wazng micwe, zwigzang z przywiedzeniem do matzenstwa (Hachnasat Kal(I)a).
Dziatalno$¢ szadchana stata si¢ zawodem i szczeg6lng instytucja w zyciu zydowskim we
wczesnym $redniowieczu, kiedy to Zydzi zyli w zamknietych gminach, i jego po$rednictwo
bylo wrecz konieczne. Profesja tg trudnili si¢ takze rabini, czgsto nawet bardzo wybitni, m.in.
takze z tego wzgledu, ze byli w szczegolny sposob predystynowani do wskazywania
obiecujacych talmudystow rodzicom przysztej panny miodej, jako kandydatéw na me¢zow,
mogacych przynie$¢ honor swym potencjalnym tesciom. W literaturze rabinicznej liczne sa
rozwazania na temat wynagrodzenia naleznego swatowi przewazat poglad, Zze ma on prawo
do 2% posagu, badz 3% 1 wiecej, jesli skojarzyt pare, mieszkajacg w miejscach oddalonych
wigcej niz 10 mil od siebie. Jednym z dodatkowych zadan szadchana byto takze badanie
rodowodu przysztych oblubiencéw (por. jichus). W XIX w. status szadchana zaczat sie
zmienia¢. Jednak jego rola byta nadal bardzo wazna w spolecznos$ci ortodoksyjnej (zwlaszcza
wsrdd chasydow), w ktorej byto przyjete, ze mtodzi — po uzgodnieniach wstepnych — mogli
si¢ przed §lubem zobaczy¢ jedynie trzy lub cztery razy. Stat si¢ on tez jedna

z najbarwniejszych postaci folkloru zydowskiego i przedmiotem niezliczonych Zartobliwych

opowiesci oraz dowcipow.”®

3 B. Kasdan, Zwyczaje i obyczaje zydow, Wydawnictwo Vocatio, Warszawa 2012, 47.
¢ Z Borzyminska i R. Zebrowski, op.cit.



Jak mozemy dowiedzie¢ si¢ ze stownika judaistycznego, zawod swata byt otoczony w tradycji
zydowskiej duzg estyma. Osoby zajmujace si¢ swataniem moglty wykonywaé swoja prace
(misj¢) nawet w szabat 1 byly zwolnione z przestrzegania najbardziej rygorystycznego nakazu
uszanowania dnia swietego przez odpoczynek. Swatanie bylo uznawane za dobry uczynek
(micwe), ktory realizuje wolg boza poprzez obowigzek zawarcia zwigzku matzenskiego. Do
zakresu obowiazkow pracy swata nie nalezalo wylacznie znalezienie odpowiedniej
kandydatki lub kandydata, ale réwniez przeprowadzenie dochodzenia, rozeznania
dotyczacego pochodzenia, moralnosci i czystosci przysztych matzonkéw. Prowadzili
prawdziwe negocjacje 1 skrupulatnie ustalali szczego6ty dotyczace posagu narzeczonej

1 warto$ci majatku przysztego pana mtodego. Doktadne kryteria, ktorymi powinien kierowac
si¢ szadchan przy szukaniu i wyborze kandydata lub kandydatki byty ustalane z rodzina, ktéra
go wynajmowatla. Zdarzalo si¢, Ze swat nie pobierat optaty za swoja prace, ale zwyczajowo
byto to kila procent od wysokosci posagu panny mtodej. Swatem moégl by¢ rowniez cztonek

rodziny.

Z reguly starano si¢ korzysta¢ z pomocy zawodowego swata, ktory nie byt skoligacony

z zadna ze stron. Sadzono, ze profesjonalny swat bez koligacji wynikajacej ze zwigzkow
rodzinnych sprawdzi si¢ lepiej, a jego propozycja zagwarantuje parze 1 ich bliskim dtugie,
szczgsliwe 1 co wazne dostatnie zycie. Na podstawie tych ustalen sporzadzany byt przed
Slubem dokument ketuba. Byt to rodzaj kontraktu slubnego, w ktérym zabezpieczano
materialnie utrzymanie przysztej zony w trackie matzenstwa, a takze na wypadek, rozwodu
lub $mierci. Ketuba poprzedzona byla spisywanymi przez niego warunkami wstepnymi
zwanymi Tnaim riszomin. Petnil wigc role posrednika zarowno w sprawach personalnych, jak
1 materialnych. Do§wiadczenie, ktdre powinien posiada¢ swat gwarantowalo rowniez, Ze cale
przygotowanie 1 wszystkie sktadowe zargczyn i za$lubin byly zgodne z warto§ciami, ktore

byly zapisane w Torze 1 z normami jakie panowaty w spoteczenstwie 1 kulturze zydowskie;j.

Dramaturdzy 1 pisarze czgsto siggali po posta¢ swata. Mozna ja byto spotka¢ zardwno

w literaturze polskiej jak i $wiatowej. Zazwyczaj pelnita role drugo lub trzecioplanowa

1 obdarzana byta przez autor6w mocnym, charakterystycznym rysem. Zauwazy¢ ja mozna
zard6wno w utworach dramatycznych jak 1 komediowych, chociaz czgsciej zapamigtywana
byla w tych drugich. Zwyczajowo byla to osoba w podesztym wieku obdarzona mocnymi
komediowymi walorami. Wnosita do dramaturgii i literatury dynamike i koloryt, a jej

dziatania mogty doprowadzi¢ bohateréw zarowno do pozytywnego jak i ztego zakonczenia.



Zadaniem swata miato by¢ przede wszystkim rozwigzywanie probleméw, najczesciej jednak
jego dziatania jeszcze bardziej komplikowaty sytuacje, co prowadzito najczeséciej do
komediowych, wregcz farsowych zdarzen i spigtrzen. W zyciu realnym z cala pewnoscia nie
brakuje przyktadéw dobrze wykonanej pracy przez swata. Niestety w literaturze,

a szczegoblnie dramaturgii ich wysitek wychodzil parom i bohaterom sztuk na opak.

W ,Jakisiu i Pupcze” sam Leibech jest na opak. To niby swat, w dodatku wedrowny, ale taki
troch¢ na gombrowiczowska ,,przyprzazke”. On w ,,gruncie rzeczy jest optykiem” lub kim$
innym w zaleznos$ci od potrzeb i okazji. W poczatkowej scenie swata stwarza i wywotuje
potrzeba znalezienia dla Jakisia zony. On — Huszpisz przez rzucenie w stron¢ Leibecha

pytania ,,swat”? wywotuje w przestrzeni publicznej i w samym Leibechu te profesjg.

Oczywi$cie znaczenie 1 rola swata lub swatki ewoluowata wraz ze zmianami obyczajowymi,
spotecznymi 1 kulturowymi. Szczegdlnie emancypacja kobiet przyczynita si¢ do zaniku tej
profesji. Nie zniknat on jednak zupehie z rejestru ustug publicznych. Obecnie mozna go
odnalez¢ w biurach matrymonialnych, social mediach, a szczeg6lnie na portalach randkowych
1 specjalnych aplikacjach towarzyskich. Algorytmy i wspolczesna kultura pozbawity

Leibechow, 1 tak bardzo niktych, mozliwo$ci zarobkowania.

1.2 Levin i tradycja dramatu

Hanoch Levin w potowie lat sze§¢dziesigtych studiowat literature na uniwersytecie w Tel
Awiwie. To czas wyraznych zmian w obszarze spotecznym, kulturalnym 1 filozoficznym,
ktére zachodzity w §wiecie. Cofnijmy si¢ jednak o dekade do lat piecdziesiatych, w ktorych
sztuka stanowita przestrzen refleksji, rozliczen i przezywania traum, ktore spowodowata
hekatomba II wojny $wiatowej. Owczesna kultura byta mocno zakorzeniona w tragicznych
doswiadczeniach globalnej katastrofy. Pojawialy si¢ w niej rowniez tematy zwigzane

z odbudowa, stabilizacja, przywracaniem porzadku i tradycyjnych wartosci. Artysci
probowali w swojej tworczosci, oddac groze 1 okropnosci wojny. Udokumentowac brutalno$¢
1 zaglade, a zarazem zrozumie¢ jej absurdalnos¢. Sztuka stata si¢ Swiadectwem
dramatycznych wydarzen, a zarazem petnita role terapeutyczng, pomagajac tworcom i jej
odbiorcom przetworzy¢ tragiczne do§wiadczenia. Zeby oddaé skale niewyobrazalnego
cierpienia, intensywno$¢ i chaos emocji, artysci postugiwali si¢ symbolika, alegoria, a w

sztukach plastycznych dominowat ekspresyjny abstrakcjonizm. W literaturze obecny byt
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egzystencjalizm i absurd. W teatrze i literaturze okres lat pi¢¢dziesigtych zdominowali tacy
tworcy jak: Samuel Beckett, Jeana Genet, Jean-Paul Sartre, Albert Camus i Eugéne lonesco.
Pod koniec lat pigédziesiatych tworcy zaczeli kwestionowaé zastane wartosci, konserwatyzm
1 probe powrotu do przesztosci. Opowiedzieli si¢ za zmianami spolecznymi i poszukiwaniem
nowych form ekspresji. Nastgpit bunt przeciwko autorytetom i sztywnym normom
spotecznym. Lata sze$¢dziesiate to czas rewolucji i kontestacji w obszarze spolecznym,
obyczajowym, kulturowym, a takze politycznym. Byla to dekada wielkich zmian i wydarzen,
ktore odmienity nicodwracalnie dotychczasowy sposob myslenia i model zycia. Mlode
pokolenie zbuntowato si¢ przeciwko wartosciom, ktore wttaczane byty im przez rodzicow

i nauczycieli, panstwo i religi¢. W zwigzku z nowymi konfliktami, wojnami oraz zagrozeniem
nuklearnym rozwinely si¢ ruchy pacyfistyczne. Zadano pokoju, réownosci i wolnosci.
Bezkompromisowa walka o swoje prawa, doprowadzita mi¢dzy innymi do zniesienia
segregacji rasowej, zwotania soboru watykanskiego I, emancypacji kobiet, rewolucji
seksualnej i obyczajowej, a po protestach i strajkach studentow w 1968 roku do liberalizacji
norm spotecznych. Zmiany w przestrzeni publicznej znalazty réwniez odzwierciedlenie

w sztuce. Pisarze zaczgli eksperymentowanie z forma, stylem i trescig. Eksplorowali w swojej
tworczosci takie tematy jak: tozsamos¢, alienacja, samotno$¢ czy wolno$¢. W utworach
krytykowali instytucje wladzy, przemoc, militaryzm, wiare 1 religie, relacje spoteczne.

Poczatkujacy postmodernizm wywierat coraz wigkszy wplyw na literature.

Autorzy postmodernistyczni odrzucali forme¢ tradycyjnej narracji, postugiwali si¢ ironia

1 pastiszem. Podwazali autorytety, tradycyjne wartosci, systemy filozoficzne, normy
spoteczne 1 odchodzili od linearnej struktury fabuty. Przypatrywali si¢ czlowiekowi 1 jego
egzystencji przedstawiajgc dramatyczne losy za pomoca groteski, czarnego humoru lub
satyry. Absurdalnos¢ i irracjonalno$¢ bohateréw pozwalata ukazac¢ ich zagubienie,
zdezorientowanie 1 bezradnos¢ w zderzeniu z otaczajgca go rzeczywisto$cig. Czlowiek w ich
utworach zmaga si¢ nieustajgco z brakiem sensu istnienia, przeciwnosciami losu, z chaosem

Swiata 1 bezradno$cig wobec zycia.

Hanoch Levin rozpoczyna swoje zycie tworcze w apogeum przemian w obszarze spotecznym

1 kulturowym. Dzigki studiom filozoficznym i literackim zyskuje dostgp do narzedzi, ktore
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pozwalajg mu swobodnie analizowac i ,,rozczytywac” wybitne dziata literackie i filozoficzne
od starozytnos$ci po czasy jemu terazniejsze. Jego tworczos$¢ podzielona jest na trzy wyrazne
okresy: kabarety satyryczne, farsy rodzinne i dramaty mityczne. W kazdym z tych etapow
mozna odnalez¢ podobienstwo lub fascynacje zjawiskiem i1 okresem literackim czy
konkretnym tworcg. Mozna przygladac si¢ im za pomocg literackich narz¢dzi badawczych
takich jak komparatystyka czy periodyzacja. Zauwazmy, ze trzy etapy, na ktore podzielili
tworczo$¢ autora krytycy literaccy, pokrywaja si¢ prawie idealnie z trzema gatunkami
dramatu antycznego (komedia, sztukami satyrycznymi i tragedig). Dramaty mityczne Levina
zawieraja w sobie watki i odwotania, ktorych zrodtem jest zarowno mitologia jak 1 Biblia. Jak
zauwaza Justyna Biernat ,,Antyk stat si¢ dla Levina narzedziem do zglebiania tematyki
okrucienstwa i cierpienia, pozwolit mu wyostrzy¢ teatralny jezyk dzigki niezwykle mrocznym

»T Zwréémy uwage, ze okres tworczosci, kiedy

watkom z obszaru greckich mitow.
powstawaty utwory mityczne jest chronologicznie ostatni. To czas dojrzatosci literackiej
autora i moment mierzenia si¢ z chorobg i umieraniem. W sztukach mitycznych Levin ,,nie
zajmuje si¢ stosunkami migdzyludzkimi, jak to mialo miejsce w komediach domowych, ale
skupia si¢ na relacjach miedzy ludZzmi, a sitami ktére determinujg ich istnienie, przeznaczenie
i $mieré.”® Cechg dramatu antycznego byta miedzy innymi zasada niemieszania elementéw
komediowych z tragicznymi, zabronione byto uzywanie wulgaryzmdw, bohaterowie nie
postugiwali si¢ mowa potoczng, a krew nie mogla by¢ pokazywana ,,(...)Tymczasem Levin
nieustajaco je laczyl, mieszal estetyki niczym malarz barwy, celowo eksponujac smugi

i zacieki.”® Glowng sitg kierujaca losami bohateréw byto fatum, ktéremu nie mozna byto sie
przeciwstawi¢, ani mu zapobiec, a ktore determinowato jego istnienie. Podobng konstatacje
Hanoch ukazuje w dramatach, ktérych kanwa sg wydarzenia 1 losy zawarte w Biblii.

W ,.Mgkach Hioba” bohater, nie wierzy, ze Bog istnieje i moze pomdc lub odmieni¢ los. Hiob

mowi ,,Nie zostawiajcie mnie samego z Bogiem”. To co jest cztowiekowi przeznaczone musi

si¢ wypelni¢ i nikt, 1 nic nie moze na to wplyna¢ lub tego zatrzymac.

,Repertuar tekstow antycznych 1 biblijnych stuzyt mu do przekraczania kulturowych norm, za
co niejednokrotnie spotkat sie z silng dezaprobatg publicznoéci.”? , Silna obecnosé dzieci

oraz Smierci w jego tworczosci zbliza go do technik dramaturgicznych stosowanych przez

7 J. Biernat, Na progu Smierci jeszcze cie pomecze. Antyk Hanocha Levina, ADit, Warszawa, 2017, s.62.

8 J. Olek, ze wstepu Ja i ty i nastepna wojna - Hanoch Levin, Smieszna basn przez lzy - o spotkaniu z teatrem
i dramatem Hanocha Levina, AdiT, Warszawa, 2009, s.31.

°J. Biernat, op.cit., 5.62.

10 Biernat, op.cit., s.61.
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Eurypidesa, ktory epatowat okrucienstwem, intensyfikowat obrazy kleski, a takze

redefiniowat zagadnienia z obszaru praktyk religijnych.”!!

Badaczka tworczosci Hanocha Levina nazywata dramaty mityczne spektaklami losu, a Levin
Icchak Laor zaproponowat okreslenie ,,spektakle o cierpieniu czlowieka”. Do spektakli o losie
i cierpieniu cztowieka zaliczamy: Wielka nierzadnice z Babilonu” ,,M¢ki Hioba”, ,,Zagubione

Trojanki”, ,,Ptaksy”, ,,Wszyscy chcg zy¢”, ,,Cesarza”, ,,Cztowieka z nozem w §rodku”.

Dramaty mityczne czy inaczej spektakle o cierpieniu, eksplorowaty, wyprowadzaty na plan
pierwszy temat okrucienstwa losu wobec cztowieka. Réwniez ludzie wobec siebie byli
okrutni, barbarzynscy i nieustajaco zadajacy sobie bol. Dlatego nasuwa si¢ skojarzenie

z Teatrem Okrucienstwa. Widoczna inspiracja realizowana jest za pomocg manifestu Antonina
Artauda ,, Teatr nie jest mozliwy bez elementu okrucienstwa u podstawy. W stanie
powszechnego skarlenia, w jakim jeste§my, metafizyka wejdzie w umysty tylko przez
skore.”'? Wedlug Artauda zatem ,,teatr nie miat by¢ sobowtérem rzeczywistoséci, lecz
rzeczywisto$cia sama — rzeczywistoscia zawsze okrutna, zdwojong w realnosci teatru.”
Bardzo podobnie myslat o tym Hanoch Levin. ,,Znany krytyk teatralny Michael Handelzalc
pisat o tym tak: ,,Dopiero p6zniej zrozumiatem, ze aby kontynuowac swoje eksperymenty
w laboratorium zycia, Levinowi bylo potrzebne zwigkszenie bolu u swoich bohaterow

1 badanie granic cierpliwo$ci publiczno$ci. Dlatego wtasnie musiat znalez¢ miejsce, gdzie
dyskusja i konfrontacja nie bedzie tylko duchowa, ale i cielesna — z wielka ilo$cig krwi i z

mozliwoécig prawdziwej $mierci w wielkich meczarniach i bolu.”*

Wyrazne inspiracje 1 wptywy na dramaturgig, ale i na teatr Hanocha miata tworczo$¢ autorow
takich jak: Samuel Beckett, Eugene Ionesco, Antoni Czechow, Harold Pinter czy Franz Kafka.
Wszyscy ci pisarze w swoich utworach analizowali 1 ukazywali ludzka egzystencj¢ przez

pryzmat absurdu, groteski, a w przypadku Czechowa przez refleksj¢ psychologiczng na temat
kondycji ludzkiej. Motywy te zostaty poruszone w dramatach w okresie twdrczo$ci zwanymi

roznie przez krytykow, mianem fars rodzinnych, komedii domowych lub komedii meczarni.

11 Biernat, op.cit., s.63.

12 A. Artaud, Teatr i jego sobowtér, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 1978, s.115.

13 https://pl.wikipedia.org/wiki/Antonin_Artaud

14 A. Olek, ze wstepu Ja i ty i nastepna wojna - Hanoch Levin, Smieszna basn przez lzy - o spotkaniu z teatrem
i dramatem Hanocha Levina, AdiT, Warszawa, 2009, s.31.
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,»Na Levina wptywaty jednak nie tylko nowe trendy aksjologiczne i polityczne, ktore zaczety
si¢ krystalizowaé¢ w izraelskiej przestrzeni narodowej, ale takze modernistyczne nurty

w europejskim teatrze z pierwszej potowy XX w.”*® Odziatywanie to, jak zauwaza Kaspi
widoczne bylo miedzy innymi w przedstawianiu relacji scena — widz, w zakresie poruszanej
tematyki, a takze w sposobach ukazania rzeczywistosci. Na tworczos¢ Levina najmocniej
oddziatuje teatr absurdu. Ten nurt w dramacie wspolczesnym przezywa renesans w potowie
lat pig¢dziesiatych. Charakterystyczng cechg tego teatru jest brak logiki i fabuty, a takze
odwrocenie rol jakie w dramacie petni komedia i tragedia (to co komiczne jest tragiczne, a to
co tragiczne, $mieszne), brak realistycznych postaci, ukazanie nonsenséow zycia. Swiat
przedstawiony jest chaotycznie i irracjonalnie, dialogi postaci petne sg powtdrzen,

a rzeczywistos$¢ jawi si¢ jako surrealistyczna i zaklamana. Przede wszystkim jednak

W centrum jego zainteresowan jest egzystencja cztowieka w zderzeniu z absurdalng

rzeczywisto$cig 1 losem, ktory nie podlega zmianom i na ktéry nie mamy wptywu.

,Wspolne dla i teatru absurdu i Levina jest tez opieranie dramatdéw na skoncentrowanym
obrazie poetyckim, badz na zestawie kluczowych wizerunkéw, zamiast na realistycznym
podtozu, oraz niewiara w mozno$¢ werbalnego przedstawienia rzeczywistosci tak
wewnetrznej jaki zewnetrznej.”® Szczegolna bliskosé tworcza taczyta Levina z Samuelem
Beckettem. Podobienstwo jest widoczne chociazby w fakcie, ze obaj tworzyli utwory
poetyckie, byli autorami prozy i rezyserami swoich dramatéw. Levin o rezyserii
wypowiedziat si¢ tak: ,,Rezyseruje siebie — nie interesuje mnie rezyserowanie sztuk innych —
poniewaz mysle, Ze pisanie i rezyseria to jeden proces.”*’ Byli bardzo przywigzani do kazde;
linijki swojego tekstu, chociaz jak pisze Agnieszka Olek (w odniesieniu do Levina), Ze to de
facto ,,Przedstawienie bylo dla niego ostateczng wersja dramatu, ktory byl napisany dopiero
w momencie spotkania z aktorami...”.!® Doktadnie tak samo w tym wzgledzie postepowat
Beckett. W zwigzku z charakterystyka i niepowtarzalnoscig stylu pisarskiego przektady ich
tekstow, co podkreslajg thumacze byty wyjatkowo trudne 1 wymagajace. ,,(...) teksty

o szczegblnej melodyce pelne sa rozmaitych obrazow, rytmdow, odniesien i asocjacji. Czy to

w matych, czy duzych formach stowotworczych, od pojedynczej linijki poprzez cate

15 7. Kaspi, Siedzacy w ciemnosci. Swiat dramatu Chanocha Lewina: podmiot, autor, widzowie, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa, 2010, s. 30.

16 7. Kaspi, op.cit., s. 31.

1D, Jeruszalmi, Teatron ha'mawet wehamchaszat ha'heedar: al dfusej ha'bimui szel Hanoch Levin (Teatr
$mierci 1 demonstracja nieobecnego: o rysach rezyserii Hanocha Levina) w: Hanoch Levin: Ha'isz im ha'mitos
be'emca (Hanoch Levin: cztowiek z mitem w $rodku), Tel-Awiw 2004, s. 231.

18 A. Olek, Smieszna bash przez lzy — o spotkaniu z teatrem i dramatem Hanocha Levina, Wydawnictwo Austeria
i ADit, Warszawa, 2009, s.35.
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opowiadania lub sztuki w niezwykty sposob traktowali sktadnig.”*® Obu autoréw laczyta
nieche¢ 1 wycofanie z zycia medialnego. Niezwykle rzadko udzielali wywiadoéw

i wystepowali publicznie. Uwazali, ze ich tworczo$¢ mowi za nich samych i o nich samych.

Jednak najwazniejsza cechg wspolng byta tematyka ich dziet. Szimon Lewi ,,Smieré jest bez
watpienia dominujagcym watkiem w utworach ich obu, czy to sama w sobie (...), czy tez jako
wyznacznik sensu catego poprzedzajacego ja zycia”.?° Z tg roznica, ze $mieré postaci

u Becketa zawsze nastepuje poza sceng. Jej fizyczny, prywatny akt jest niewidoczny dla
widza, za to Levin epatuje aktem $mierci, a jego postaci konajg prawie na proscenium, czesto
w tragikomiczny sposéb. Obaj poruszali w swoich tekstach tematy zwigzane z absurdem
zycia, cierpieniem, chorobg, mito$cia, brakiem nadziei, samotnoscia i upokorzeniem. Tym co
roznito literature i teatr Becketta od tworczosci Levina, bylo odmienne postugiwanie sig¢
srodkami inscenizacyjnymi i rozbudowaniem struktury tekstu. Pierwszy byt ortodoksyjnym
minimalistg, drugi ,,cz¢sto upajal si¢ obfitoscig” jaka daje stowo 1 mozliwosciami

scenicznymi jakie daje teatr.

,Dla obydwu teatr byt boskim (i w rownej mierze $§miesznym) aktem ludzkiej tworczosci,
czyms, co podtrzymuje swe istnienie 1 zarazem samosi¢ niszczy w momencie przedstawienia.

To rzecz duchowa i jednoczeénie btazenada.”*

Eugene Ionesco to czolowy przedstawiciel teatru absurdu. W swojej tworczosci pigtnowat
spoteczne konwenanse, mechanizmy wiadzy, zalezno$ci migedzy ludzmi. Postugujac sie
groteska, ironig 1 przerysowaniem zwracal uwage na absurd i irracjonalno$¢ zycia
codziennego. Jego utwory podobnie jak u Levina napisane s3 z pomini¢ciem klasycznej
narracji, w ktorych fabuta prowadzona jest za pomocg krétkich niekiedy surrealistycznych
scenek. Jeden 1 drugi umiejetnie taczyli w swoich dzietach elementy absurdu z glteboka

refleksja nad ludzka kondycja.

19 publikacja: Shimon Levy, “Daring to Compare: Samuel Beckett and Hanoch Levin", w Linda Ben
Zvi (ed.), "Drawing on Beckett", seria Assaph Book + Assaph Journal, Tel Aviv University,

Wydziat Sztuki, 2004, thum. Julita Grodek, s. 61-68.

0 S7. Lewi, Beckett we-Lewin, ha-gdula we-ha-mawet - be-chol zot haszwaa (Beckett

i Lewin, wielko$¢ a $mier¢ - mimo wszystko porownanie), ,,Teatron: Riw'on le-Teatron Ach-

szawi", marzec 2000, s. 22-27.

2L publikacja: Shimon Levy, Daring to Compare: Samuel Beckett and Hanoch Levin", w Linda Ben
Zvi (ed.), "Drawing on Beckett", seria Assaph Book + Assaph Journal, Tel Aviv University,

Wydziat Sztuki, 2004, thum. Julita Grodek, s. 61-68.
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Inspiracje Levina tworczoscig Antoniego Czechowa mozna dostrzec w tematyce, w sposobie
opowiadania losow bohaterow, w przedstawianiu ich egzystencjalnych probleméw,

w budowaniu z codziennych, zwyklych zmagan z rzeczywisto$cig i z niezrealizowanych
marzen i opowiesci o kondycji cztowieka. Bohaterowie ich sztuk nie potrafig przeciwstawic
si¢ stagnacji 1 monotonii zycia, a takze nie sg w stanie przeciwdziala¢ narzuconym im przez
otoczenie rolom i oczekiwaniom. Podobnie jak Czechow laczyt elementy tragiczne

z komediowymi dla glgbszego pokazania ironii losu ludzkiej egzystencji. Obaj unikali
jednoznacznych ocen postaw swoich postaci. Za pomocg zwyktych, codziennych sytuacji

ukazywali lgki, niespetnienia i tesknoty swoich bohaterow.

Dramat ,,Requiem”, Levin opart na motywach trzech opowiadan Czechowa (Te¢sknocie”,
Skrzypcach Rotszylda™ i ,,W parowie”). ,,Levin jako tworca bardzo $wiadomy procesu
tworzenia, postanowit postuzyc¢ si¢ gtosem innego tworcy w sztuce, ktdra miata by¢ jego
ostatnim dzietem (...) Nie ma tu parodystycznego cytowania innych tekstow, jak w innych
sztukach Levina, lecz prawdziwy dialog.” ,,Levin pod koniec zycia odstania karty, wskazujac
na dialog, ktory prowadzit z Czechowem, a ktory w sposob najoczywistszy stal si¢ Zrodlem
powstania Requiem, dramatu, ktérego ton wyraznie r6zni si¢ zardwno od tzw. , komedii
rodzinnych”, jak 1 okrutnych, bliskich poetyce nowego brutalizmu ,,dramatow mitycznych”.
Mam wrazenie, ze dla owego tonu, bardziej lirycznego 1 jednoczesnie-uniwersalnego, Levin
potrzebowat jezyka Czechowa.”? W sztukach ,,Krum”, ,Jaki$ i Pupcze”, ,,Wzrusz moje
serce”, ,,Pakujemy manatki” bohaterowie niczym postaci z dramatow Czechowa zmagajg si¢
z doswiadczeniem smugi cienia, niemocg zmiany losu i z uciekajacg perspektywa lepszego

zycia. Sg na wskro$ zawiedzeni, niespelnieni, zatopieni w nostalgii 1 marazmie.

Albert Camus filozof, pisarz i dramaturg. Gléwny przedstawiciel egzystencjalizmu

w literaturze. W swoich tekstach zadaje pytania o sens zycia, o etyke ludzkiego dziatania i o
istnienie Boga. W eseju ,,Mit Syzyfa” pisze: ,,Boskos¢ wigc, o ktorg chodzi, jest najzupehiej
ziemska. (...) Sta¢ si¢ bogiem, to by¢ wolnym na tej ziemi, nie stuzy¢ istocie nieSmiertelne;.
A zwlaszcza wyciagga¢ wszystkie konsekwencje z tej bolesnej wolnosci. Jesli Bog istnieje,
wszystko zalezy od niego 1 nie mozemy nic przeciwko jego woli. Jesli nie istnieje, wszystko
zalezy od nas (...).”? To poglad bliski rowniez koncepcji Witolda Gombrowicza, ktora

widoczna jest miedzy innymi w ,,Slubie”. Koncepcja cztowieka absurdalnego stworzona

22 M. Gorcezynski, O bliskosci idei zawartych w ,,Requiem Hanoch Levina z filozofig Emanuela Levinasa, ADIT,
Warszawa, 2017, s.82.
2 A. Camus, Mit Syzyfa, [w:] Mit Syzyfa i inne eseje, ttum. J. Guze, Warszawa 2004, s. 152—155.
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przez Camusa, zaklada, ze jednostka zyje swiadomie w $wiecie, ktory pozbawiony jest logiki,
przewidywalnosci i celu, a jego bunt polega na akceptacji tego stanu i realizowaniu istnienia
mimo nieuchronno$ci losu i braku jego sensu. To zupelnie zbiezna koncepcja z zatozeniami
filozoficznymi i dramaturgicznymi postaci ze sztuk Hanocha Levina, ktore poniekad sg

wyrazem jego osobistych pogladéw i doswiadczen.

Podobienstwo, wptyw i fascynacje tworczoscig Bertolda Brechta wida¢ szczeg6lnie wyraznie
w pracach z pierwszego okresu tworczosci Levina, a mianowicie w kabaretach satyrycznych.
Tworca teatru epickiego zrezygnowal z mistyki w swoim teatrze. Eliminowat wszystko co
mogloby stworzy¢ pozor iluzji lub magii. Teoria efektu obcosci miata na celu wywotanie

w widzu postawy nieidentyfikowania si¢ z samg postacig sztuki, ile z problemem i tematyka.
Teatr epicki miat by¢ miejscem, gdzie ksztaltuje si¢ w widzu postawe spolecznie
zaangazowang. Przez co stawal si¢ przestrzenig edukacji i §wiadomosci, narzgdziem krytyki
i refleksji spotecznej i politycznej. W kabaretach satyrycznych Levin uzywat elementow
teatru brechtowskiego takich jak: zerwanie z czwartg $ciang (aktorzy czesto zwracali si¢ do
widzoéw), wprowadzenie utworéw muzycznych i piosenek jako przerywnika i komentarza do
scenicznych wydarzen, odarcie inscenizacji z iluzji 1 magii, ale nie poetyki, ktére miaty
pomdc w zwroceniu uwagi na sytuacje polityczng 1 spoteczng w Izraelu. ,,Levin w swoim
kabarecie wySmiewa, role jakie narzuca panstwo swoim obywatelom, role rodzicow, wdow,
dzieci, generalow czy Zotnierzy, ktore obywatele bezmys$lnie wykonuja, demaskujac tym
samym ich §mieszno$¢ i brak jakiegokolwiek krytycyzmy.”%*

Inspiracje tworczoscig pisarzy 1 dramaturgéw od antyku po postnowoczesnosé, a takze ich
koncepcjami filozoficznymi i artystycznymi sa w dorobku Levina widoczne, niepodwazalne
1 bardzo $wiadome. Stanowig istotny element jego poszukiwan i rozwoju. Levin dzigki
znajomosci literatury swiatowej 1 filozofii wypracowal wlasny niepowtarzalny jezyk i styl.
Tym co taczylo go najmocniej z niektorymi tworcami byta przede wszystkim tematyka
skoncentrowana na badaniu ludzkiej kondycji w obliczu $mierci, cierpienia nieuchronnosci

losu.

2 A. Olek, op.cit., s.14.
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1.3 ,Cztowiek bez wlasciwosci” - kontekst filozoficzny postaci

Dramaty Levina, a co za tym idzie i postaci tych utworéw wpisujg si¢ idealnie

w ponowoczesng koncepcje 1 problematyke pradu filozoficznego, ktorego poczatki mozna
zaobserwowac¢ na przetomie lat 50-tych i 60-tych w pracach tworzonych przez krytyke
literacky. Ponowoczesno$¢ (inaczej postmoderna) to faza w historii mysli Zachodniej, ktorej
konsekwencje trwajg do dzisiaj. Nazwa pochodzi od tytutu ksigzki francuskiego filozofa Jean-
Francois Lyotarda, ,,Kondycja ponowoczesna” wydanej w 1979 roku. Levin studiowat
filozofi¢ w potowie lat 60-tych na Uniwersytecie Telawiwskim. Dojrzewat w czasach zmiany
systemOw 1 koncepcji filozoficznych. W trakcie ksztaltowania si¢ jego osobowosci tworczej,
na jego oczach dokonywata si¢ rewolucja w mysleniu filozoficznym, ktdéra bez watpienia
wywarla wielki wplyw na ton, tematyke i charakter jego tworczosci. Doskonale orientowat si¢
w nurtach i koncepcjach filozofii ponowoczesnej. Na poczatku lat 60. XX w. zakonczylta si¢
epoka modernizmu i nowoczesnosci, ktora w dziedzinie myslenia charakteryzowata si¢
dazeniem do precyzyjnego, racjonalnego, naukowego poznania obiektywnej rzeczywistosci,
a w dziedzinie dziatania charakteryzowata si¢ dgzeniem do osiagnig¢cia wysokiej skutecznosci
i efektywnosci we wszystkich podejmowanych przedsigwzigciach. Dawne idee, narracje,
ksztaltowanie i postrzeganie historii zostaty uniewaznione, zakwestionowane

1 skompromitowane przez tragiczne wydarzenia ,,nowoczesnego” $wiata. Jak pisze wloski
filozof Gianni Vattimo ,,Najbardziej charakterystyczng — i chyba za taka najpowszechniej
uznawang — cechg postnowoczesnosci jest postrzeganie jej jako kresu historii. (...) Koniec
historii oznacza koniec historyzmy, czyli koniec koncepcji ludzkich dziejow. (...) Historia
pojmowana w ten sposob konczy si¢, poniewaz — jak méwi Loytard -, kazda z wielkich
opowiesci o emancypacji zostala uniewazniona w swojej istocie w ciggu ostatnich
piecdziesigciu lat”. Dla Loytarda racjonalnos¢ rzeczywistosci zostata ,,przekreslona” przez
Auschwitz; rewolucja proletariacka jako proba odzyskania prawdziwej istoty
czlowieczenstwa zostata przekreslona przez Stalina; emancypacyjny charakter demokracji
zostat przekreslony przez maj 1968 roku; prawomocno$¢ ekonomii wolnego rynku zostata
przekreslona przez powracajace kryzysy systemu kapitalistycznego. , ,,Wielkie opowiesci”,
ktdre nie ograniczatly si¢ do uwiarygodniania zbioru faktow 1 zachowan w sensie
narracyjnym, ale ktdre w epoce nowoczesnosci i1 za sprawg scjentycznej filozofii usitowaty
uprawomocni¢ bieg historii w sposob ,,absolutny” w strukturze metafizycznej — teraz utracity

swoja wiarygodnos$¢. Ta utrata wedlug Lyotarda jest nieodwracalna 1 wskazuje na upadek
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nowoczesnosci, co jak tatwo si¢ domysli¢, nie jest takim wielkim ztem, gdyz w istocie rzeczy
25

owe prawomocne ,,metaopowiesci” byly zawsze pewnym ideologicznym gwattem.
Kres wielkich opowiesci i1 krytyka trwatego, mocnego podmiotu spowodowata, ze cztowiek
zostat odarty ze wszystkich dotychczas sobie znanych wtasciwosci i cech. Wszystko co go
definiowalo i stwarzalo stabilne ramy jego rzeczywisto$ci zostato podwazone

1 zdekonstruowane. ,,Wyzwolenie”, ktore przyszto w potowie lat 60-tych byto poktosiem
zmian zachodzacych w mtodym pokoleniu i checi wyrwania si¢ z przesztosci powojenne;.
Przemiany spoteczne i kulturowe takie jak: zniesienie w Stanach Zjednoczonych segregacji
rasowej w 1954 roku, rewolucja obyczajowa, emancypacja kobiet, rozwdj technologii,
rewolucja studencka 1968 roku, pacyfizm, feminizm uruchomity nieodwracalne zmiany

w spoteczenstwach zachodu, ktére mocno rezonowaty rowniez w Europie Srodkowe;.

Zatarciu ulegly granice, w ktorych poruszat si¢ i odnajdywat cztowiek, a ktore dotad
wyznaczat jasno sformulowany system filozoficzny zapoczatkowany przez Kartezjusza. Jego
,,mysle, wiec jestem”, byto rewolucyjng zmiang, umieszczajacg sit¢ podmiotu w okowach
rozumu. Uwolniony i wywyzszony ludzki umyst otworzyt przed cztowiekiem granice dotad
nieprzekraczalne. Niestety sztywny podzial na to co niematerialnie 1 materialne, rozumowe

1 fizyczne spowodowato, ze ciato zostatlo zepchniete na drugi plan. Zupelnie odwrotnie
funkcjonuje ten uktad w dramatach Levina. To wtasnie poprzez ciato i za jego pomoca
dowiadujemy si¢ o problemach egzystencjalnych i kondycji bohaterow. W sposob
fizjologiczny, niekiedy obsceniczny ciato staje si¢ nosnikiem informacji o kluczowych
deficytach podmiotu levinovskich postaci. Zahawa Kaspi formutuje to spostrzezenie

W nastepujacy sposob ,,Warunki swego istnienia jako zywego organizmu, a zwlaszcza wilasne
nieuchronne unicestwienie — $mier¢ — podmiot Lewina ,,poznaje zazwyczaj nie poprzez
swiadomos¢, lecz poprzez ciato”. (...) Dlatego ciatlo w swoim fizycznym istnieniu jako
materia organiczna, ktéra przybiera dang forme, by ja potem straci¢, stanowi klucz do

9926

zrozumienia podmiotowosci u Lewina.””” ,,Zdaniem Kartezjusza najwyzsza instancjg jest

rozum. Jesli watpie - to mysle. Jesli mysle - to jestem. Idealizm kartezjanizmu wyraza si¢

w tym, ze realno$¢ bytu Kartezjusz wywodzi z myslenia (...)"?’.

3 G. Vattimo, Postnowoczesnosci i kres historii, Postmodernizm. Antologia przektadéw, Wydawnictwo Baran
1 Suszezynski, Krakow 1988, s. 128.

% 7. Kaspi, op.cit., s. 22.

2" M.Szyszkowska, Filozofia w Europie, Wydawnictwa Temida, Biatystok, 1998, s. 123-124.
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Koncepcje Kartezjusza rozwija i uzupetnia niemiecki filozof Immanuel Kant. Neguje
stwierdzenie Kartezjusza, ze wylacznie rozum jest jedynym zrédtem wiedzy i poznania.

W swym dziele ,,Krytyka czystego rozumu” Kant zawart przekonanie, ze niemozliwe jest
poznanie rzeczywistosci tylko przez rozum. Wedtug niego mozliwe jest to za sprawa
potaczenia rozumu i zmystow. ,,Bez zmystowosci nie bytby nam dany zaden przedmiot, bez
intelektu zaden nie bylby pomys$lany. Mysli bez tresci naocznej sg puste, dane naoczne bez
poje¢ — Slepe. [...] Intelekt nie jest zdolny niczego ogladac, a zmysty niczego mysle¢. Tylko
stad, Ze si¢ one lacza, moze powsta¢ poznanie.”?®

Tych dwoje najwazniejszych filozofow O$wiecenia, ery nowoczesno$ci przyczynito si¢ do
stworzenia nowej humanistycznej koncepcji cztowieka jako podmiotu autonomicznego, ktory

rozumowo i zmystowo, obiektywnie i1 krytycznie antycypuje otaczajaca go rzeczywistos¢.

Filozofowie ponowoczes$ni, do ktorych zaliczamy Jacquesa Derride, Jeana Frangoisa
Lyotarda, Michela Foucaulta, Zygmunta Baumana - odrzucili 1 zanegowali dotychczasowe
nowozytne systemy myslowe, ktorych ojcem byt Kartezjusz. Zdekonstruowali takze catg
tradycj¢ myslowa Zachodu oparta jeszcze na modelu platonskim. Szczegolnie bezlitosna byta
krytyka tzw. Metafizyki obecnosci, ktora od czaséw Platona do Heideggera uwazana byta za
zrédlo stabilnego, niezmiennego poznania, sensu, bytu i prawdy. Jak mowi prof. Anna
Burzynska: ,,filozofowie ponowocze$ni zarzucali tradycji metafizycznej dualizm pojeciowy,
wszechobecny racjonalizm (Derrida nazywat to ,,Jogocentryzmem?”, czyli
podporzadkowaniem wszystkiego logosowi — rozumowi), totalizm (postugiwanie si¢
kategorig catos$ci 1 systemowosci), a przede wszystkim to, ze byty to systemy teoretyczne
(oderwane od rzeczywisto$ci) 1 ustanawiajace sztywne podziaty, ktoérych konsekwencja byto
usuwanie poza system lub marginalizowanie cielesnosci, zmystowosci, afektywnosci itp. —
czyli wszystkiego co nieracjonalne. Uznali oni tradycj¢ metafizyczng za wyczerpana,
nieptodng myslowa (Derrida nazywat ja ,,sypialnig mysli”), a nawet szkodliwa, bo
odpowiedzialng za podziaty takze w sferze spotecznej (Foucault). Sankcjonujaca
hierarchiczno$¢ i dyskryminacje. Tradycyjne system filozoficzne w swoich zatozeniach
zbudowane byty dualistycznie, dychotomicznie, zero jedynkowo, na zasadzie biate - czarne.
Wytwarzaty w procesie swojego powstawania ostry podzial na: ducha-materi¢, rozum — ciato,

prawde — falsz, mezczyzng - kobietg, racjonalne - zmystowe. Ta dwudzielno$¢ tych systemow

28 Immanuel Kant, Krytyka czystego rozumu, ttum. R. Ingarden, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1957,
s.45.
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powodowata zdaniem Derridy hierarchi¢ 1 warto$ciowanie. Jedna ze stron, czyli rozum,
prawda, me¢zczyzna zawsze miato wydzwigk pozytywny, a ta druga negatywny. Metafizyka
obecnosci nie poswigcata uwagi cielesnosci, zmystowosci 1 kobietom. To powodowato jego
zdaniem wykluczenie i1 dyskryminacj¢ poje¢ 1 zjawisk drugiej strony. Chciat zdemaskowaé
fatszywosc¢ tych podziatdéw, tych opozycji, ktore jego zdaniem prowadzity do potencjalne;j
przemocy, braku tolerancji. Dekonstrukcja zaktadata wielo$¢ mozliwych znaczen

1 interpretacji j¢zyka i mysli. Proponowata badanie jezyka, literatury semiotycznie, to znaczy
na podstawie rozumienia i rozczytywania znaku, jako no$nika komunikatu zawartego nie

w samym sobie, ale w relacji do innego elementu, do ktorego si¢ odnosi.”?°

Dla J. Derridy zasadniczym komponentem biorgcym udzial w poznawaniu

1 rozszyfrowywaniu rzeczywisto$ci byt jezyk, za pomocg ktérego mozna wytworzy¢
okreslone stany lub wywiera¢ wptyw na rzeczywisto$¢. Jezyk wedtug niego jest sprawczy

i oddziatuje nie tylko na sfere¢ rozumu, ale réwniez na zmysty i cielesnos¢. Derrida uwaza, ze
najbardziej obiektywnym sposobem rozczytania mysli i znaczen w tekscie jest zasada
dekonstrukcji. Dekonstrukcja funkcjonuje jako model, sposob rozszyfrowania mysli i intencji,
prawdziwego znaczenia, a nie dekapitacja lub wysadzenie catosci. Termin ten brzmi
niszczycielsko jako wywrocenie, zniszczenie, a powinien by¢ rozumiany raczej jako proba
dotarcia do sedna, jako rozbior na czynniki pierwsze, zeby moc przyjrzec si¢ zjawisku z wielu
stron 1 pod r6znym katem. Zglebienie jest procesem otwartym, badanie zamknigtym. Zdaniem
J. Derridy tworczos¢ polega na poglebianiu, a nie na badaniu. Inaczej jest jednowektorowym
mechanizmem, ktéry nie pozostawia zadnych perspektyw pojmowania. Dekonstrukcja ma
chroni¢ przed wpadnigciem w putapke doczasowych konstrukcji myslowych stwierdzajacych
autorytarnie w trybie oznajmujacym i orzekajagcym. Nie trzeba burzy¢, zeby zgtebic,

rozszyfrowa¢ intencje.

Do narzedzi ,,dotarcia” nalezy nie tylko rozum, logika, ale i intuicja, emocje, zmysty.
Cztowiek pojmuje $wiat holistycznie poprzez zbidr roznych doswiadczen i bodzcow. Derrida
pisze: ,,Pismo jest ciatem, ktore wyraza tylko wtedy, gdy wypowiada si¢ aktualnie wyrazenia
stowne, ktore je ozywia, gdy jego przestrzen jest temporalizowana. Stowo jest ciatem, ktore
oznacza cos$ tylko wtedy, gdy aktualna intencja ozywia je 1 przenosi ze stanu martwego

brzmienia do stanu ciata ozywionego. To cialo wlasne stowa wyraza tylko wtedy, gdy jest

DA, Burzynska, Jacques Derida. Filozof jako performer, Wyktad w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskiego,
Warszawa, 2014, (https://www.youtube.com/watch?v=0qpTwM2bf5w&t=839s)
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ozywione intencja znaczeniowa, ktora przeksztalca je w ciato duchowe. (...) ,,Nie ma
wyrazenia bez intencji podmiotu ozywiajacego znak, uzyczajacej mu. Wyrazenie odbija
pelna, bezposrednig obecno$¢ tresci znaczonej. Wyrazeniowo$¢ czysta - pisze tworca
gramatologii - bedzie czystg intencja aktywna (ducha, psychiki, zycia, woli) ozywiajaca
dyskurs, ktorego tres¢ bedzie obecna. Obecna nie w naturze, (...), ale w §wiadomosci. Obecna
wigc w intuicji lub percepcji «wewnetrznej»”, to znaczy, dodajmy, obecna dla siebie
samego.”*° To co Derrida napisat na temat stowa i rozumienia jego zadania, funkcji,
znaczenia i potencjatu znajduje odzwierciedlenie 1 zastosowanie w zawodzie aktora. Na
uzytek zawodowy, ale i zarazem dydaktyczny nazwatem proces ,,przemiany” stowa pisanego
w moéwione, jego uwierzytelnieniem lub uwiarygodnieniem. To podstawowa umiejgtnosé

i kompetencja aktora. Stowo pisane jest materig nicozywiong, wyrazem, dopiero
wypowiedziane zaczyna zycie wskrzeszone. Wyartykulowanie stowa (odpowiednig intonacja,
ktéra zawiera intencj¢) powoduje jego materializacje. Do wypowiedzenia stowa lub
przekazania mysli uzywamy nie tylko rozumu, ale i ciala w znaczeniu fizjologicznym

i znaczeniowym. Przez obraz jaki wysylamy ciatlem, mimika, gestem wzmagamy przekaz,
ukierunkowujemy go. ,,Logos jest wewng¢trznie powigzany z phone jako dziedzing gtosu,
dzwigku czy zywego stowa”. ,,Istota phone — pisze Derrida - mniej czy bardziej wyraznie
okreslona, bylaby bezposrednio pokrewna temu, co w «mysli» jako logosie ma zwigzek

Z «sensemy, wytwarza go, zyskuje, wypowiada, «gromadzi»”. W calej zachodniej metafizyce
zwigzek migdzy glosem, a mysla byl - zdaniem Derridy — ,,zawsze traktowany jako zwigzek

intymnej, nierozktadalnej jednosci.”%

Podstawowym zagadnieniem ponowoczesnosci byta krytyka tzw. podmiotu metafizycznego.
Dotychczasowy nowozytny podmiot ukonstytuowany jeszcze za Kartezjusza byt mocny,
jednorodny i tozsamy. Wyposazony w trwate, niezmienne i racjonalne (cho¢ ,,nieludzkie”)
wlasciwosci. Krytyka stabilnego ,,nieludzkiego” podmiotu 1 jego unicestwienie przez
filozofow ponowoczesnych spowodowata, ze wszystko co dotyczyto kondycji czlowieka
ulegto rozmyciu, rozproszeniu. Zygmunt Bauman nazwat ten stan ,,ptynnym”, a Lyotard
,.kondycja ponowoczesna”. Kiedy wszystko co stabilne upada, uniwersalne prawdy nie
istniejg ,,stan nieufnosci wobec metanarracji” (Jean-Frangois Lyotard) stracit wiarygodnos¢,

trwale struktury rzeczywisto$ci zostaty zachwiane, a cztowiek pozbawiony zostat trwatych

0P, Laciak, Jacques’a Derridy Pojecie metafizyki, Sztuka i filozofia 13,1997, .65,
(https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Sztuka i Filozofia/Sztuka i Filozofia-r1997-t13/Sztuka i Filozofia-
r1997-t13-s57-73/Sztuka i Filozofia-r1997-t13-s57-73.pdf)

31 P. Laciak, Jacques’a Derridy op.cit., .61
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jednorodnych wiasciwosci cech, do gltosu dochodzi relatywizm i subiektywizm, a wszystko
tacznie z podmiotem staje si¢ wieloznaczne i wzgledne. Zagadnienie, ktoremu filozofowie
ponowoczesni poswiecili sporo uwagi dotyczy tozsamosci czlowieka ponowoczesnego. Do tej
pory byta ona jednorodna, niepodwazalna, wyposazona w trwale i niezmienne wtasciwosci
(integralno$¢, poczucie cigglosci, poczucie odrebnosci). Pod wptywem ponowoczesnych
koncepcji cztowieka, zostala, jak pisze Zygmunt Bauman ,,pozbawiona jasno zdefiniowanych
tradycyjnych wzorcow okreslajacych, kim si¢ jest i kim$ si¢ ma by¢ lub by¢ powinno, stata
si¢ przedsigwzigciem indywidualnym — czyms, co trzeba odnalez¢, dowolnie wybraé badz
skonstruowa¢ (na wiele roznych sposobow).”3? Wytania sie z tego musilowski ,,Czlowiek bez
wlasciwosci”. Czlowiek, ktory probuje zdefiniowaé sie nieustajgco na nowo. Pozbawiony
statych punktow podparcia i odniesienia, ktory dryfuje w poszukiwaniu przystani. Bez statych
cech osobowosci, nigdzie niezakorzeniony, nie zwigzany z zadng ideg ani warto$ciami, nie
potrafi znalez¢ sensu, ani zadowolenia w zyciu. Cztowiek taki zmaga si¢ z wlasng
nieokre§lono$cig i zeby przetrwac redefiniuje samego siebie. Wedrowny swat Leibech jest
idealnym przyktadem cztowieka, ktorego wtasciwos$ci sg ptynne i zalezne od okolicznosci.

Z jeden strony jest mu niezmiernie ci¢zko i przy kazdej okazji narzeka na swoj los, a z drugiej
nie potrafi zy¢ inaczej. Idealnie konstrukcje osobowosci swata oddaje Zygmunt Bauman
,,Chronicznym atrybutem ,,ponowoczesnego” stylu zycia wydaje si¢ by¢ niespojnos¢,
niekonsekwencja postgpowania, fragmentaryzacja i epizodyczno$¢ rozmaitych sfer
aktywnosci jednostek.”®® Leibech z nawigzka wypetnia kazda z tych cech. Zastanawiam sie,
czy jest to ,,styl zycia”, ktéry mozna sobie wybra¢ i dowolnie dozowa¢. Czy raczej wrodzona,
a moze przekazywana z pokolenia na pokolenie forma dysfunkcji osobowosci? Postaci

z dramatu czgsto probuja odmieni¢ swoj los jednak, kiedy sg blisko celu ich wysitek konczy

si¢ niepowodzeniem. Zupetnie jak mityczny Syzyf, ktory nieustannie toczy swoj los.

A moze jest to spowodowane zewnetrznymi czynnikami 1 to inni nas definiujg 1 okreslaja, jak
sugeruje Z. Kaspi: ,,Czlowiek postmodernistyczny rozumiany jest jako zbior ptynnych kodow
kulturowych kwestionujacych samo jego istnienie jako ,,autonomicznej tozsamosci'".
Cztowiek jest tylko odwzorowaniem krajobrazu swojej kultury i epoki, wytworzonym

1 skonstruowanym za pomocg ideologicznych aparatow sity oraz (lub) swiata wizerunkow

1 wyobrazen spoteczenstwa konsumpcyjnego, umiejscowionym w systemie relacji

32 7. Bauman, Tozsamos¢, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk, 2007, s.28.
33 Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowosciowe, Polska Akademia Nauk, University off Leeds, 1993, 5.7.,
(https://www.studiasocjologiczne.pl/img_upl/studia_socjologiczne 1993 nr 2 s.7 31.pdf)
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spotecznych.”3* Faktycznie mieszkancy Flaczek, Paluszek i Palaczynek ,,sformatowani” s3 na
podobienstwo spotecznosci, w ktorej przyszto im zy¢. Kazde odstgpstwo od schematu
uwazane jest za dziwactwo, ktore moze tylko obrocic si¢ przeciwko nim. Swat nieustajgco

formuje si¢ do potrzeb i1 zadan, ktére stawia przed nim codziennosc.

Pojedynczy podmiot metafizyczny obecny w filozofii nowozytnej oparty na modelu
kartezjanskim ustgpil miejsca wielosci ponowoczesnych koncepcji cztowieka pozbawionych
trwatych wtasciwosci 1 podstaw. Uwolnienie podmiotu spod pre¢gieza jednorodnej tozsamosci
staje si¢ zarazem dla niego zagrozeniem. Rodzi dezorientacje i w konsekwencji prowadzi do

braku stabilnosci.

Koncepcja amerykanskiego socjologa Ervina Gofmana opisana w ksiazce ,,Czlowiek

w teatrze zycia codziennego” zaklada, ze skoro cztowiek ponowoczesny nie posiada zadnych
trwatych cech tozsamos$ciowych, zmuszony jest do odgrywania roznych rél w zalezno$ci od
sytuacji spolecznej, kulturowej czy osobistej. Inspiracja dla opracowania tej koncepcji byt
fragment monologu ze sztuki Williama Szekspira ,,Jak wam sie podoba™: ,,Swiat jest teatrem,
aktorami ludzie, /Kt6rzy kolejno wchodza i znikaja. /Kazdy tam aktor niejedna gra rolg”®.
Leibech w przedstawieniu Bogajewskiej nieustajaco wciela si¢ w role. Jest w stanie zagra¢
wszystko 1 kazdego. W swoich walizach ma kostium na kazda okazje. Mozna stwierdzi¢ za
Ichakiem Laorem (izraelskim pisarzem i dziennikarzem), ze ,,Levinowski cztowiek jest
aktorem; kiedy si¢ na niego patrzy, istnieje; w przeciwnym razie istnieje w nieobecnym
spojrzeniu, to znacz czego$ w nim (mu) brakuje.”®® Doktadnie tak samo funkcjonuje swat.
Istnieje tylko wtedy, kiedy kto$§ zaproponuje mu role. Ona jest motywacja do dziatania, sitg
napgdowa jego egzystencji. Ciekawe i trafne porownanie zycia czlowieka czasow

ponowoczesnych do realiow mediéw i show biznesu proponuje Zygmunt Bauman:

,,Dobrze oddaje charakter ponowoczesnego zycia format serialu telewizyjnego: w kazdym
odcinku pojawiaja si¢ te same osoby (z dodatkiem paru ,,wystepow goscinnych” — postaci bez
przesziosci, ale 1 bez przysztosci, ktore pojawiajg si¢ znikad po to tylko, by odegraé
przydzielong im role 1 znikng¢ bezpowrotnie), ale kazdy odcinek opowiada zdarzenie, ktore

w ramach odcinka zaczyna si¢ 1 konczy; wszystko, co zdarzeniu nadaje sens i dla jego

3 Z. Kaspi, op.cit., s. 19.

35 'W. Szekspir, Jak Wam sie podoba, thum. Leon Ulrich, Wolne lektury,

% Icchak Laor, Komedia Chanocha Lewina: Fetyszyzm jako sposéb bycia, dysertacja doktorska, Uniwersytet
Telawiwski, 1999, s7.
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zrozumienia jest potrzebne, zawarte jest w jednym odcinku — nie jest wiec wazne, w jakim
porzadku odcinki sg ogladane, jako ze znajomos$¢ jednych nie jest warunkiem rozumienia
innych.”®” Wtagnie swat Leibech jest wiecznym aktorem ,,go$cinnym” w zyciu innych.

Wedruje od ,,produkcji” do ,,produkcji” proszac o maty epizod.

Koncepcja podmiotu nomadycznego opracowana przez wtoska filozofke i teoretyczke
feminizmu Rosi Braidotti odnosi si¢ do jednostki, ktora jest w cigglym ruchu, jest otwarta

1 elastyczna, niegraniczona zadnymi normami. Jest gotowa do zmian 1 otwarta na nowe
wyzwania. Szybko adaptuje si¢ do nowych warunkéw. Nomadyzm w tym rozumieniu nie
odnosi si¢ tylko do ,,niezakorzenienia” w fizycznej przestrzeni, ale rowniez do potrzeby
nieustannej zmiany i otwarto$ci na nowe sytuacje i okolicznos$ci. Leibech posiada w opisie
postaci stworzonym przez Levina przymiotnik wgdrowny. Oczywiscie odnosi si¢ on przede
wszystkim do nieustannej mobilnosci swata, ale rowniez do braku (a moze niecheci)
umocowania si¢ w rzeczywistosci. Swata nic nie ,,wigze” i nie zatrzymuje. Nie posiada

rodziny, przesztosci ani zadnej kotwiczacej go materii.

Lata 50-te 1 60-te. XX w. to powrdt do egzystencjalizmu. W centrum jego zainteresowan
znajduje si¢ problematyka ludzkiego istnienia 1 poszukiwania sensu zycia. Jak stusznie
zauwaza Anna Legierska ,,Levina interesowaty przede wszystkim problemy egzystencjalne,
sytuacja cztowieka zdajacego sobie sprawg¢ ze swej przemijalnosci 1 skazanego na cierpienie;
cztowieka, u ktorego mocno akcentowana jest jego cielesnos¢ i sktonno$¢ do stosowania
wobec innych fizycznego i psychicznego okrucienstwa”.®® Leibech po kolejnej nieudane;j
probie wyegzekwowania zaptaty zadaje pytanie sobie, ale 1 catemu §wiatu (widowni) ,,Po co
ja zyje”. Postaci levinowskich dramatdéw czgsto nie widzg sensu swojej egzystencji i zeby nie
popas¢ w szalenstwo, skupiaja si¢ na codziennych monotonnych czynnos$ciach i okruchach
terazniejszosci. Nie wybiegaja w przysztosc¢, nie planujg, a zeby uchroni¢ si¢ przed

dodatkowym cierpieniem nie marzg o przysziosci.

Levin w swoich koncepcjach 1 zatozeniach, ktore realizuje w dramatach, a takze w tekstach
satyrycznych $wiadomie obnaza cztowieka, ukazuje jego matosci, niemoce 1 udawane lub
zasloniete przez pozor, prawdziwe oblicze. Pokazuje go w najgorszym §wietle

w najwiekszych stabosciach lub upokorzeniach. Robi to jednak nie po to, Zzeby postac obrazic,

37 Z. Bauman, op.cit., s.7.,
(https://www.studiasocjologiczne.pl/img_upl/studia_socjologiczne 1993 nr 2 s.7 31.pdf), s.441.
38 https://culture.pl/pl/dzielo/krum-hanocha-levina-w-rezyserii-krzysztofa-warlikowskiego

25



ale zeby si¢ z nig zjednoczy¢, zrozumie¢; odnalez¢ wspolny wszystkim ludziom ,,cztowieczy
los”. W czasach, kiedy zycie tak niebotycznie przys$pieszylo, kiedy zaczynamy je odmierzac
dhugoscia ,,postu”, Hanoch Levin zmusza nas do trwania, do przygladania sie,
wspotuczestnictwa w akcie zycia. Poddanie si¢ temu jest pewnego rodzaju aktem odwagi,
proba zmierzenia si¢ z nieatrakcyjng, czesto ukrywang lub ,,pudrowang” prawda o zyciu, od
ktorej najczesciej uciekamy lub udajemy, ze nie istnieje. Ale za tg warstwag pudru czasami jest

kto$ ,,Inny”, ktory réwniez czeka na ,,Obcego”.

Forsedes: (podchodzi do Jakisia. Przez chwile lustruje go wzrokiem. Jakis stoi naprzeciwko

niej. Tym razem z dumg)

Co? Forsedes nie jest juz dla ciebie wystarczajqgco dobra? A i tych dwoch trzecich pewnie juz
nie zobacze. ,, Ksiezniczki”! Wszystko makijaz! Jak to mozliwe, Ze przez cale Zycie nie
nauczyliscie si¢ przebi¢ przez te cienkq warstwe pudru?! Jak mogliscie do dzisiaj nie odkry¢,

kim jestem?!

Forsedes: Ja, przeciez, jestem tu tylko przypadkiem, kapujecie?! Kiedy koniec koncow
zrozumiecie, ze nie jestem stqd, nie wasza, i Ze znalaztam si¢ tu tylko przypadkowo?! Kiedy

koniec koncow zrozumiecie, Ze nie jestem tym kogo widzicie?

Chapton: Obrazites cztowieka w dziwce.

,»(...) Pytania o tozsamos¢ czlowieka i sens istnienia to kwestie podstawowe dla dramatu
Lewina, gdzie ma miejsce nieustanne poszukiwanie formutly dajacej klucz do ich
zrozumienia. Temu poszukiwaniu, wszakze towarzyszy u Lewina §wiadomos¢, ze nie da si¢
osiggna¢ jednego wyczerpujacego wzorca ,,istoty", 1 ze daremne sg proby do tego

zmierzajace.”%

Wszystkie przedstawione roznorodne koncepcje idealnie pasujg do bohaterow dramatu
Levina, zwlaszcza do postaci Leibecha, ktory dopasuje si¢ do kazdej z konstrukcji myslowych
1 sytuacji. Swat z racji wykonywanej profesji powinien by¢ wyposazony w stabilny i trwaty

zestaw cech. Niestety okazuje si¢, ze ten zawod to tylko jedna z 16l (go$cinnych) w dramacie

39 Z.Kaspi, op.cit., s. 15.
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Levina, a sam Leibech staje si¢ kwintesencja cztowieka bez wtasciwosci. Trudno odgadna¢

jego prawdziwg tozsamos¢ 1 twarz.

Wedrowny swat obdarzony zostat przez Levina osobowoscig ,,i$cie ponowoczesng, wyrdznia
si¢ brakiem tozsamosci. Jej kolejne wceielenia zmieniajg si¢ rownie szybko 1 gruntownie, co

obrazy w kalejdoskopie.”*

Wspotczesny §wiat wymusza na jednostkach nieustanng zmiang i dostosowanie do
pojawiajacych sie okoliczno$ci. Umiejetnosé elastycznego reagowania na jego oczekiwania
stala si¢ zaleta, ktora decyduje o sukcesie i §wietlanej przysztosci. Niestety koszty, tych
ciagglych transformacji sg bardzo wysokie. Zamiast spetnienia i poczucia satysfakcji cztowiek
pozostaje z wiecznym niedosytem i iluzorycznym stanem szcze$cia. Wielos¢ 1 ptynnos¢
tozsamosci, ktorymi postuguje si¢ cztowiek ponowoczesny nie zniwelowata deficytow,

a zapelnita gabinety psychoterapeutdw.

407. Bauman, op.cit., s.7.,
(https://www.studiasocjologiczne.pl/img_upl/studia_socjologiczne 1993 nr 2 s.7 31.pdf, s.441)
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1.4 Kontekst biograficzny

Hanoch Levin urodzit si¢ 18 grudnia 1943 roku w Tel Awiwie miescie zatozonym w 1909
roku przez emigrantdw z Europy w biednej dzielnicy Neve Sha'anan co po hebrajsku znaczy
,»Spokojne miejsce”. Dzielnica zamieszkiwana byta w szczeg6lnosci przez robotnikow

1 imigrantow 1 uchodzita za jedng z biedniejszych w Tel Awiwie. Jego rodzicami byli Israel
Levin i Batszeba Levin, polscy emigranci z Opoczna. Wyruszyli do Palestyny w 1935 roku
podczas piatej alii, najwickszej masowej migracji spowodowanej narastajacym
antysemityzmem w Polsce 1 nazizmem w Europie, szczegdlnie w Niemczech. Ojciec Hanocha
byt drobnym kupcem, a matka wychowywata dzieci 1 prowadzita dom. Przodkowie Levinéw
pochodzili z tradycyjnego, ortodoksyjnego, chasydzkiego odtamu judaizmu. Jego starszym
bratem byt David Levin urodzony jeszcze w Polsce w 1935 roku. Zmarl on niedawno

w Londynie w 2022 roku. W latach 1978-1985 D. Levin byt dyrektorem artystycznym Teatru
Habima w Tel Awiwie, ktory od 1958 roku jest teatrem narodowym Izraela. Byl poeta

1 wyksztalconym w Londynie rezyserem. To on otworzyl przed Hanochem bramy teatru.

W 1969 roku wystawial jeden z pierwszych napisanych materiatow literackich brata, program
satyryczny ,,Keczup” w piwnicy pod kinem Paris w Tel Awiwie, a 1970 roku wyrezyserowat
kabaret Hanocha ,,Kr6lowa Wanny” w teatrze Cameri w Tel Awiwie (w odréznieniu od
narodowej sceny Habima wystawiat wspolczesne sztuki izraelskie). Byla to polityczna satyra
polityczna begdaca ostra krytyka 1 reakcja na wojne szesciodniowg w 1967 roku. Hanoch
demaskowatl w tym utworze rodzacy si¢ na fali zwycigstwa nacjonalizm izraelski, ktory
prowadzit do militaryzacji panstwa i kultu bohaterstwa. Sztuka spotkata si¢ ze stanowcza
krytyka izraelskich elit politycznych i znacznej czgsci spoteczenstwa. Po dziewigtnastu
spektaklach pod wplywem opinii publicznej zostata zdjeta z afisza. W tym utworze
uwypuklity si¢ w sposob znaczacy pacyfistyczne poglady Hanocha. Wyrazit w nim swoj
ostentacyjny sprzeciw wobec wojny, ktéra powoduje w spoteczenstwie wzrost znieczulenia na
cierpienie cztowieka. Krytykowat militarystyczne ambicje panstwa i wykorzystywanie
falszywie pojmowanego patriotyzmu do celow politycznych 1 manipulacji spoleczenstwem
przeciwko Palestynczykom pochodzenia arabskiego. Jednoznaczne potepienie wojny mogto
by¢ poktosiem osobistych do§wiadczen autora. Pamietajmy, ze tak jak kazdy dorosty
obywatel Izraela, Hanoch odbyt obowigzkowa trzyletnig shuzbe wojskowa. W czasie jego
stuzby w wojsku na poczatku lat 60., Izrael byl miejscem nieustajacych incydentow zbrojnych
na granicy z Egiptem. Nie ulega watpliwosci, ze dwudziestokilkuletni Levin musiat by¢

blisko tych wydarzen i konfliktoéw. W wieku 24 lat, w 1967 roku skonczyl studia na wydziale
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filozoficznym na Uniwersytecie Telawiwskim. Stan permanentnego zagrozenia zycia

z powodu nieustajacych konfliktow zbrojnych i terrorystycznych wzmacniat w nim sprzeciw
wobec przemocy i okrucienstwa jakie niesie za sobg wojna. Rodzaca si¢ po dwodch tysigcach
lat 1 po doswiadczeniach Holocaustu panstwowos$¢ izraelska stworzyta rowniez ducha
nacjonalizmu 1 budowata nowg narodowa narracj¢. Dlatego autor szczegdlnie mocno
pigtnowatl w swoich skeczach i kabaretach izraelski mit heroizmu rozprawiajac si¢

z przekonaniem, ze nardd jest warto$cig nadrzedna, a prawa jednostki sg ograniczone i jemu
slepo podporzadkowane. Nie unikat krytycznego spojrzenia na sprawy tozsamosci
zydowskiej. Levin w swoich skeczach i1 programach kabaretowych jak celnie zauwaza Justyna
Biernat ,,dekonstruowat syjonistyczne ideaty oraz eksponowat polityczng agresje stosowana
przez Zydow”.*! Przez swoje zdeklarowane wartosci i poglady idace w mocnej kontrze do
ogolnonarodowej 1 politycznej narracji zostat uznany za dramaturga kontrowersyjnego,
wzbudzajacego skrajne emocje. Jego tworczos¢ silnie rezonowata w spoteczenstwie

1 wywotywala gorace debaty spoleczne i polityczne. Za pomoca satyry i groteski demaskowat
falsz 1 obtud¢ panujaca w ksztattujacym sie dopiero spoleczenstwie izraelskim silnie

zideologizowanym poprzez wladzg, sytuacj¢ polityczng i tozsamos¢ religijng.

W wieku dwunastu lat Hanoch traci ojca, ktoéry umiera w wyniku zawatu. To dla niego
tragiczne 1 traumatyczne wydarzenie, ktoére odcis$nie swoje pigtno zar6wno w jego tworczosci
1w zyciu prywatnym. Motyw umierajacego ojca jest obecny w jego utworach, powtarza si¢
miedzy innymi w ,,Jakisiu i Pupcze”, a szczeg6lnie osobistego wymiaru nabiera w sztuce
,,Moris Szimel” napisanej pomigdzy 1998, a 1999 rokiem, czyli tuz przed $miercig Hanocha.
W pierwszej scenie Moris wchodzi do domu w momencie Smierci ojca. Mozna odnies¢
wrazenie, ze to prywatna rekonstrukcja tragicznego do§wiadczenia Hanocha. Dla mnie jest to
retrospekcja wydarzen, ktorych swiadkiem mogl by¢ mtody Levin. Zwracajac jednak uwage
na czas powstania sztuki mozna jg odczyta¢ jako ostatnig probe przywotania postaci i gtosu

ojca.

4 J. Biernat, Laboratorium Doswiadczen. Dramaturgia Hanocha Levina, Adit, Warszawa, 2015, s. 7.
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MORIS SZIMEL Scena 1: Smieré Gomperca

Kurtyna podnosi sie. Dom rodzicow Morisa. Moris je, Tolebrejne robi porzgdki. Gomperc

w tozku w pizamie mowi do niej, a ona odwrocona jest do niego plecami.

GOMPERC ... A wtedy on powiedzial jej, ze nie chce wigcej, ale ona powiedziata mu, Ze on

.....

Gomperc umiera. Tolebrejne nie spostrzega tego.

TOLEBREJNE Plec¢ sobie o kaszy gryczanej, kiedy ja umieram. Ostatnio w nocy za duzo Snig
o rodzicach, niech spoczywajg w pokoju. Stysze mojg mame jak krzyczy do taty z kuchni:

., Perczik, gdzie jest Tolebrejne?" A tata krzyczy z pokoju: ,, Chisztra, nie ma Tolebrejne!"

A mama krzyczy: ,, Perczik, biegnij szuka¢ Tolebrejne!" A tata krzyczy: ,, Chisztra, oto
Tolebrejne!" A wtedy ja wchodze z wielkim strachem, nogi nie chcg mi is¢ i sen si¢ konczy.
Tata i mama wzywajq mnie do raju... (spostrzega, ze Gomperc sie¢ nie rusza) Gomperc?

Gomperc? Gomperc?! (potrzgsa nim przerazona) Gomperc!!!
Wchodzi przerazony Moris.
MORIS Tato!!!

TOLEBREJNE (szlocha) Tata umart! W swoich catkiem ostatnich chwilach opowiadat mi
jeszcze co Popkowiczowa powiedziata do Amosa Klainbrechtela, przeciez Amos Klainbrechtel
nie lubi kaszy gryczanej, wszyscy o tym wiedzq, i powiedziat jej, Ze nie chce wigcej, ale ona
sig nie zgodzila i powiedziata mu, Ze jesli nie skonczy kaszy gryczanej. I to byto ostatnie stowo
taty ,, kasza gryczana", a ja przerwatam mu w srodku zdania i opowiedziatam mu o moich
snach i nie wiedziatam, zZe on umart, gdybym wiedziata, databym mu przynajmniej dokonczy¢
zdanie i opowiedzie¢ czym zagrozita Popkowiczowa Amosowi Klajnbrechtelowi, jesli nie
skonczy kaszy gryczanej... Jak on mi mogt tak umrzec, wymskngc mi sie z rgk, ucieki, opuscit

mnie jak zlodziej, obrabowano mnie, ograbiono mnie, jestem ofiarq tego swiata!

MORIS Tato, tato, cale nasze Zycie czekamy na to jedno zbawienne stowo, ludzie sq gotowi
przyjsc ze wszystkich zakqtkow swiata, aby je ustyszec,; wigec czemu, czemu skonczy¢ z ,,kaszq

gryczang"? Jakie dziedzictwo filozoficzne zostawites nastepnemu pokoleniu! (znowu zatamuje
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sie mu glos, tym razem wybucha placzem) Oj tato, czego bym nie dal, zeby jeszcze raz
ustyszec jedno, ustyszec twoj glos, mowigcy nawet ,,kasza gryczana”, wszystko mi jedno,

kazde gtupstwo, ktore przysztoby ci na mysl, tylko aby ustysze¢ melodie twojego glosu, tato!
Gomperc otwiera oczy i prostuje sie do pozycji siedzqcej.

GOMPERC (szepcze powiedziata stabo) ... A wtedy on powiedzial jej, Ze nie chce wigcej
kaszy gryczanej...

Comperc pada do tytu i ponownie umiera. Moris, ktory stat poczgtkowo zszokowany

przyglada mu sie chwile rozczarowany.

MORIS Juz? To wszystko? Czemu o to poprositem? Co mi z tego wyszto? Cud przybyt
z nieba i wyszedt jeszcze bardziej blahy od samego Zycia. Jesli juz umart ze stowem ,,kasza
gryczana", po co musiatem prosié, aby je powtorzyt? Nigdy sobie tego nie wybacze. Jakze

wszystko jest mdle. Niewyczerpana jest sita mojego wewnetrznego smrodu. *

Smier¢ ojca ukazana w tych dwoch utworach jest zawsze bezsensowna, nagla i prozaiczna

1 zastaje cztowieka w najmniej stosownej chwili. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ,,umieranie jest

btahostka, wyghipem”. *3

JAKIS I PUPCZE” Scena XVII Smier¢ Onego — Chrupcze

,,ON-CHRUPCZE (opuszcza reke sfrustrowany. Czuje ucisk w klatce piersiowej) On nie jest
winny. Ona nie jest winna. Nikt nie jest winny. Kazdy ma swojg malq, zasrang racje. Oj, nie

ma na kogo zrzucic gniewu...
ONA-CHRUPCZE Gdyby przynajmniej byt tu Leibech...
ON-CHRUPCZE (bol serca wzmaga sig) Oj, Leibech, wydatki na podroz poszty na marne...

ONA-CHRUPCZE Nie bedzie zimowych majtek...

42 H. Levin, Udreka zycia i inne dramaty rodzinne, Adit, Warszawa 2015, s. 422-423.
43 J. Biernat, op.cit., Adit, Warszawa, 2015, s. 8.
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ON-CHRUPCZE A tu grudzien, i zimno, i Paluszki, i brzeg rzeki, i nie ma Leibecha. Ach!

Leibech. Wszystko zaczyna sig i konczy na Leibechu.

(czuje rozdzierajgce kitucie serca. Czerwieni sie na twarzy charczy i chwieje sig) Oj, serce!

Serce...!
On-Chrupcze (upada na ziemie. Ona-Chrupcze kilgka koto niego).

ONA-CHRUPCZE Ach, ten wieprz zamierza zostawi¢ mnie samg w tym blocie (do

Huszpiszow) Zamordowaliscie mi meza, tajdaki! Wy i Leibech zamordowaliscie...

ON-CHRUPCZE (stabym glosem) Wydatki poszty... na marne. A wydatki byly tylko

symbolem...
ONA-CHRUPCZE Czego?

ON-CHRUPCZE Calego zycia, potworze, ktore... przeszto... Gdybym tylko przed smiercig
mogt wiedzial, ze on jej koniec koncow wsadzit..., Ze wsadzil. Ze wydatki nie zostaty

zmarnowarne...
(Jakis, caly mokry wychodzi z krzakow. Kapie z niego woda. Drzy z zimna).
ONA-CHRUPCZE Jest tutaj!

(Pupcze podchodzi, Zeby go wytrzec).

ON-CHRUPCZE (nadal mamrocze) Ze wsadzi..., ze koniec koricow jej wsadzit...
ONA-CHRUPCZE (do Jakisia) Styszates?! Musisz Ostania wola konajgcego!

JAKIS Co?! Teraz nagle mam sie podniecaé nie tylko dwoma poczwarami, ale i na dodatek
drgawkami konajgcego?! I to do tego w grudniu? Mokry?! Na dworze?! Na stojgco?!

W nocy?! W sniegach Paluszek?! Czyscie zupetnie zwariowali?!
CHAPTON Pomysl troche o Hindu...

JAKIS O Hindusach styszatem! A ty pomyslates kiedys, ze moze Hindusi, aby si¢ pocieszyc,

myslg o mnie?!
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ONA-CHRUPCZE Wsadz! On kona - wsadz!

PUPCZE (przywiera do Jakisia) Ostanie zyczenie ojca! Wsadz!

CHAPTON Wsadz juz! Wsadz! Wsadz i skonczmy z tym!

ON-CHRUPCZE (odwotuje wszystko gestem reki, stabngcym i przygaszonym glosem)
Wsadzi... nie wsadzi... glupoty ...

staby prawie niedostyszalny).

ON-CHRUPCZE Cate zycie... myslatem...i nie znalazlem...w zZyciu... Smieszniejszej... rzeczy...

niz. ... pierdniecie.

On-Chrupcze (umiera. Przez chwile wszyscy milczg zdumieni ostatnimi stowami

nieboszczyka).” **

Zardéwno we fragmencie z ,,Jakisia i Pupcze”, jak i z ,,Morisa Szimela” widzimy, ze $§mier¢
przychodzi nagle, w najmniej odpowiednim momencie. Nie ma w niej nic szlachetnego,
mistycznego czy wzniostego. Odarta jest z catego majestatu. Jest okrutna, wulgarna

1 obsceniczna. Zastaje nas w najbardziej powszedniej pozie zycia. Zaskakuje nas

w najbanalniejszej sytuacji 1 momencie. Jest nieuchronna i dopada nas, kompromituje

w ostatnich chwilach czlowieczenstwa, nie wyzwala 1 nie jest sprawiedliwa.

Strata ojca, $mier¢ bliskiej osoby 1 $mier¢ sama w sobie stata si¢ w jego tworczosci gtownym
zrodlem refleksji nad przemijaniem, bezsensownoscia zycia, egzystencjalnym cierpieniem
cztowieka i samotnoscig jego losu. Jego osobista trauma byla przyczyna egzystencjalne;j
penetracji tematu 1 fenomenu $mierci. Eksploracji w jego tworczosci uczu¢ zwigzanych

z bezradnoscig wobec niej 1 absurdalnos$cig istnienia. To tragiczne wydarzenie bylo spiritus
movens waznych decyzji zyciowych, ktore uksztattowatly jego przyszio$¢. Mam tu na mysli
wybor kierunkow studiow, ktore podjat na Uniwersytecie w Tel Awiwie. Te dwie dyscypliny
nauki filozofia i literatura pomagaty mu zrozumie¢ 1 zagospodarowac to okrutne
doswiadczenie z wezesnych lat jego zycia. Po §mierci ojca sytuacja materialna rodziny
zmusita go do podj¢cia pracy, ktoérg wykonywal zaréwno podczas edukacji w szkole

elementarnej jak i w liceum dla pracujacych. Nie poszedt jednak w §lady ojca co byto

“H. Levin, op.cit., s. 252-253.
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przyjetym zwyczajem i normg tamtych okoliczno$ciach i czasie. Nie zostat kupcem, tylko
pisarzem i dramaturgiem. Dzi¢ki znajomosci filozofii posiadt wiedzg, ktéra pozwolita mu
zmierzy¢ si¢ z pytaniami dotyczacymi sensu istnienia, moralnosci, przemijania, straty,
zachowania spoteczenstwa. Studia literatury rozwingty i uksztattowaty w nim umiejetnosci
literackie, ktore wplynety na olbrzymig elastycznos¢ w postugiwaniu si¢ Srodkami
stylistycznymi i stylami pisarskimi, dzigki ktorym wykreowal nowy wyrazisty

1 niepowtarzalny jezyk swojej tworczosci, tak mocno rezonujacy w odbiorcy. W swoich
utworach taczyt groteske, satyre, farse, tragifarse, piosenke, liryke, uzywat wulgaryzmow,
obscenicznych poréwnan i metafor, a fizjologiczne niemoce cztowieka byly nieodzownym
elementem jego tworczosci. Ten §wiadomy konglomerat roznych srodkow stylistycznych
tworzyt wyjatkowy, oryginalny jezyk poetycki, ktory dla wielu byt i jest kontrowersyjny

1 odrzucajacy.

Wieczna zatoba i nostalgia, ktora nosit w sobie przez cale zycie od momentu utraty ojca, ta
namacalna i nieustajgca obawa o utrat¢ pamigci po $mierci, wreszcie jego choroba

1 $wiadomo$¢ przedwcezesnej $mierci, nieodwracalnie 1 mocno uksztattowala osobowo$¢

1 psychike Hanocha Levina. Naznaczyla jego tworczo$¢ melancholig, pesymizmem 1 niemocg
odmiany losu. Jedyny bezpieczny 1 szczg$liwy okres w jego zyciu to czas, kiedy ojciec byt
ostoja 1 fundamentem stabilnej rzeczywistosci. Szwagier Chapton w poczatkowym

fragmencie monologu moéwi mys$lami autora, mowi jego doswiadczeniem i wspomnieniem.

JAKIS I PUPCZE Scena XIV

,,CHAPTON Mialem ojca — dobrze pamigtam — ktory w nocy przykrywat mnie kotdrg i gasit
swiatlo. W ciemnosci lezalem jeszcze chwile z otwartymi oczami, a smugi swiatla wpadajgce
przez szczeliny Zaluzji ktadly sie na Scianie zwiastujgc wspaniale Zycie petne radosci

i niewinnosci.”

Obecnos¢ ojca gwarantowala bezpieczenstwo, szczegscie 1 jasng perspektywe przysztosci. Jego
utrata napehnita zycie Hanocha Levina wieczng obawa, strachem 1 paralizem. Wszystko to
wydarzyto si¢ u progu wejscia w dorosto$é, na granicy dziecinstwa i dojrzato$ci Hanocha.
Zderzenie do$wiadczenia $mierci z mato zachgcajaca rzeczywisto$cig biednej dzielnicy Tel
Awiwu 1 nieustajacg wojng i zagrozeniem zycia, odcisneto wyrazne pigtno na catym dorostym

jego zyciu.
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Wybitna badaczka twérczosci Hanocha Lewina Zahawa Kaspi w swojej ksiazce, ,,Siedzacy
w ciemnosci” zwraca uwage na dwa doswiadczenia, ktore jej zdaniem byty kluczowe

1 determinujace jego tworczosc.

,» W ksztattowaniu si¢ jego literackiej osobowosci kluczowa role odegraly dwa do§wiadczenia
z dziecinstwa. Po pierwsze, fizyczna, geograficzna przestrzen oraz spoteczne srodowisko
szarego przedmiescia Tel Awiwu, gdzie si¢ wychowat 1 dojrzewal. Postaci Lewina noszg
nieraz rysy rozmaitych typow ludzkich spotykanych w tej okolicy: To ludzie zyjacy na
marginesie miejskiego spoteczenstwa, sterani zyciem przesiedlency, nierozstajacy si¢

z walizka- nieodlgcznym atrybutem reprezentujagcym ich wykorzenienie i wyobcowanie.
Drugim doswiadczeniem, tym, ktére odcisnelo najsilniejsze pietno na §wiecie jego
tworczosci, byta $mier¢ ojca i sieroctwo. To otwarta rana, z ktorej bierze si¢ sita calej
tworczo$ci Lewina. Obsesyjnego stosunku Lewina do $mierci, do ktorej w taki czy inny
sposob odnosi si¢ kazdy z jego utwordw, nie da si¢ wythumaczy¢ inaczej niz intensywnoscia
doswiadczenia nieobecnosci, jaka pozostawit po sobie zmarty ojciec. Rozzalenie nad zdrada
ojca z jednej strony i tesknota za kojacym dotykiem jego rak z drugiej odcisnigte sg

w najglebszej warstwie jego tworczosci.”*

Ja dodatbym do tego jeszcze jedno, zycie obok nieustajacego konfliktu zbrojnego,

a wlasciwie istnienie w permanentnym zagrozeniu i niepewnosci.

Hanoch Levin zmart w szpitalu na nowotwor 18 sierpnia 1999 roku. Do konca prowadzit
w nim proby do spektaklu ,,Requiem”. Przez 56 lat swojego zycia napisal 56 sztuk, dziesig¢
kabaretow, kilkaset wierszy, piosenek oraz kilka scenariuszy filmowych i ksiazki dla dzieci.
Byt dramaturgiem, poeta, autorem skeczy, kabaretow, piosenek, rezyserem, niepokornym

sumieniem narodu izraelskiego.

Jak pisze teatrolozka Justyna Biernat ,,Bogactwo tworczosci Hanocha Levina kryje si¢ przede
wszystkim w ,,r6znorodnos$ci gatunkow, jakimi umiejetnie operowal”. Pisarz, poeta 1 krytyk
teatralny Haim Nagid zwykle te r6znorodnos¢ porzadkowac wedle klucza chronologicznego.
"Wedtug niego pierwszy etap dziatalno$ci artystycznej Levina znamionujg kabarety
satyryczne, do drugiego naleza komedie rodzinne, za$ do ostatniego dramaty mityczne."

(“Udreka zycia 1 inne dramaty rodzinne | Hanoch Levin) Nagid nazywat farsami rodzinnymi,

4 7. Kaspi, op.cit, s. 25-26.
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komediami me¢czarni, eksponujac intensywnos$¢ cierpienia tematyzowanego w tekstach
izraelskiego dramaturga. Wspomniana m¢czarnia moze by¢ rozumiana jako psychiczne oraz

fizyczne udreczenie, ptynace z torturujacej codziennoéci. ..

Po $mierci w jego macierzystym teatrze Cameri powstat Instytut Dramatu Izraelskiego,
a Hanoch Levin jest jego patronem. Dokumentuje on jego dzieta wystawiane w teatrach na

catym §wiecie 1 jest rowniez osrodkiem badan wspotczesnego izraelskiego teatru.

Hanoch Levin znany jest przede wszystkim ze swojej dziatalnosci literackiej

i dramaturgicznej, ale byt rowniez cenionym rezyserem i tworcg teatralnym. Wywarl olbrzymi
wplyw na rozwdj teatru izraelskiego. ,,Levin zawsze mysli o scenie. Tekst to dla niego,
podatne na liczne przeksztalcenia, teatralne tworzywo. To zapis scenicznego doswiadczenia,
ktére w zyciu artystycznym Levina petnito rol¢ prymarng i ku ktéremu podazaty niemal
wszystkie jego literackie wysitki”.4’

Hanoch Levin od samego poczatku swojej tworczos$ci az do $mierci byt zwigzany z teatrem.
Przez trzydziesci lat pracowatl na scenie tworzac dla niej i z mysla o niej piszac swoje utwory.
Teatr fascynowat Hanocha, poniewaz dzigki niemu zyta jego literatura, minione lub
rownolegte jego zycie. Jak celnie zauwaza Agnieszka Olek, thumaczka Levina, Jego sztuki
ozywaly na scenie 1 dopiero tam przybieraly ostateczna wersje. Levin badat z aktorami
odpowiedni rytm, brzmienie stow, dlugos$¢ scen, interakcje migdzy bohaterami, muzycznos¢
tekstu (...) Aktorzy, ktorzy z nim tworzyli teatr podkreslaja, ze jego teksty napisane sa

z nieslychang precyzja i dbatoscia o najmniejsze szczegoty.” ,,Mogt w nim rozdrapywac
wszystkie rany, zagladac 1 penetrowac wszystkie szpary i dziury ludzkiej duszy i1 egzystencji,
szuka¢ zrozumienia, ukojenia, realizowac i przywoltywac przesztos¢, bo teatr ,,umozliwia nam
odkrycie siebie jako innych, tak jakby patrzyli na nas ludzie (...), osiggniecie obiektywizmu,

jakiego nie mozna uzyska¢ przegladajac sie w lustrze” 48

Moze w nim tylko mogt by¢ szczesliwy 1 spetniony? To medium taczylo caty wszechswiat

Lewina: literature, filozofi¢ 1 pamiec.

46 J. Biernat, op.cit., s. 5.
47 J. Biernat, op.cit., s. 10.
48 J P. Sartre, Sartre on Theater, Michel Contat and Michel Rybalka (red.), Pantheon, New York 1976
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1.5 Kontekst historyczny, polityczny i spoteczny

Historia Izraela to historia majaca swoj poczatek w Biblii. Praojcem narodu zydowskiego byt
Abraham zyjacy na poczatku II tysigclecia p.n.e. Historia tego panstwa zaczgta si¢ od
wedrowki 1 przez ponad trzy tysigce lat migracja nieustajgco towarzyszyla narodowi
zydowskiemu. Zmuszani przez okolicznosci i wydarzenia do ciaglych przesiedlen lub
wygnan, Zydzi przez wieksza cze$é historii swego narodu nie posiadali statego miejsca
zamieszkania, ojczyzny i stali si¢ przymusowymi nomadami. Okoto 1000 roku p.n.e.
dwanascie plemion zamieszkujacych ziemi¢ Kanaan na wschodnim wybrzezy Morza
Srédziemnego pod wptywem zagrozenia zjednoczylo sie i powstato pierwsze krolestwo
Izraela. Jednak po niespetna siedemdziesi¢ciu latach zjednoczone krélestwo po $mierci

Salomona podzielito si¢ na krélestwo Judy i Izraela.

W wyniku podbicia Izraela przez Asyryjczykow i troche pozniej Judy przez Babilonczykow
jedno 1 drugie krolestwo przestato istnie¢, a spora cze$¢ ludnosci na piecdziesiat lat trafita do
babilonskiej niewoli. Nastepnie Juda odzyskata cze$§ciowo autonomig, ale przez kilkaset lat
znajdowata si¢ kolejno pod panowaniem Perséw, Macedonczykow, Grekow i Rzymian. 130
lat dominacji rzymskiej zakonczylo si¢ upadkiem Jerozolimy i krolestw Judei 11 wrzesnia 70
roku n.e. Na prawie tysigc dziewigcset lat panstwo zydowskie przestato istnie¢, a nardéd
rozproszyt si¢ 1 zostal zmuszony, na trwajaca prawie dwa tysigce lat, tutaczke po catym
Swiecie. Jaka trzeba mie¢ wiar¢ 1 nieztomnos$¢, zeby przetrwac tak dtugie lata i zachowaé

w stanie prawie niezmienionym tradycje, religie 1 kulture. Nardd zydowski jest narodem
wybranym, wyjatkowym, ale rownie wyjatkowo doswiadczonym przez historie 1 tragiczne

losy.

Emigracja 1 wygnania towarzyszyty Izraelowi od starozytnosci, tak samo od zarania
panstwowosci, po dzi$ towarzysza mu konflikty i wojny. Ten maly skrawek Ziemi na
przestrzeni tysiecy lat byt miejscem nieustannych krwawych walk i przemocy. Nie ma innego

terytorium, o ktore walczono by dtuzej 1 brutalnie;.

Organizacja Narodow Zjednoczonych w 29 listopada 1947 roku podjeta rezolucj¢ o podziale
Brytyjskiego Mandatu Palestyny na: pafstwo Izrael i Palestyng¢. Jerozolima miala pozosta¢
pod kontrolg migdzynarodowa. Nowozytne panstwo Izrael proklamowato swoja
niepodlegto$é w Tel Awiwie 14 maja 1948 roku. Zeby do tego doszto musialy wydarzy¢ sig

nastepujace fakty. W wyniku rewolucji francuskiej Zydom zostaty nadane pelne prawa
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obywatelskie. Byt to przetomowy moment w procesie emancypacji Zydéw w Europie. Za
przyktadem Francji inne kraje zaczely przyznawac¢ im prawa i umozliwity uczestnictwo

w zyciu spotecznym, politycznym, kulturalnym i gospodarczym. Zapoczatkowato to proces
powolnej integracji zydowskiej spoteczno$ci z obywatelami panstw europejskich. Zydzi
dzigki zdobyciu mozliwos$ci ksztatcenia si¢ na uniwersytetach zaczeli odgrywac coraz
wigkszg rolg w nauce, literaturze, polityce 1 zyciu gospodarczym. Proces emancypacji
niestety wyzwolil rowniez w narodach europejskich fale nacjonalizmu i przyczynit si¢ do
powstania teorii i koncepcji rasistowskich méwigcych o wyzszosci jednej rasy nad druga.
Konsekwencjg byty masowe migracje Zydéw do Ameryki Pétnocnej, Potudniowej, Afryki

1 Australii, a takze powstanie ruchdw syjonistycznych, ktérych celem byta migracja do ziemi
swigtej 1 odbudowanie panstwa Izrael. W 1884 roku w Katowicach intelektualista Leon
Pinsker zorganizowat pierwsza konferencj¢ Ruchu Milo$nikow Syjonu, na ktorej zapadty
decyzje dotyczace zaktadania osadnictwa w Palestynie. Byl on rowniez autorem eseju
,Autoemancypacja”. Przedstawit w nim mi¢dzy innymi trzy gldéwne przyczyny
antysemityzmu. Przyczyna polityczng wedtug niego jest brak wlasnego panstwa. Skutkiem
czego Zydzi s3 wiecznymi go§émi stale przebywajacymi na terytorium innych panstw, przez
co budzg nieche¢ ich obywateli. Pinsker pisat ,,nar6d zydowski wszedzie jest obecny 1 nigdzie
nie jest u siebie w domu ,,(...) 0jczyzng naszg jest obczyzna, jednoscig — rozproszenie,
solidarnos$cig — ogo6lna nieprzyjazn, nasza bronig — pokora, obrong — ucieczka, nasza
wlasciwoscig — przystosowanie sig, nasza przysztoécia — dzien nastepny.”*® Przyczyna
psychologiczna lezy w tym, Ze narody postrzegaja Zydow jako nacje odmienng

1 niezrozumiatg, a w dodatku uwazajaca si¢ za wyjatkowa co budzi strach 1 zazdro$¢. ,,Dla
zyjacych Zyd jest trupem, dla miejscowego — cudzoziemcem, dla osiadtego — wtdczega, dla
posiadacza — Zebrakiem, dla biednego — wyzyskiwaczem i milionerem, dla patrioty —
cztowiekiem bez kraju, dla wszystkich — znienawidzonym rywalem”.*® Ostatnia przyczyna
wedtug Pinskera to przyczyna ekonomiczna polegajaca na réznego rodzaju ograniczeniach
prawnych i gospodarczych blokujacych rozwoj materialny Zydéw. Kolejnym kluczowym
wydarzeniem na drodze prowadzacej do konsolidacji planéw odrodzenia panstwa byto
zorganizowanie przez Theodora Herzla kongresu zatozycielskiego Swiatowej Organizacji
Syjonistycznej, ktory odbyt sic w Bazylei 1897 roku. ,,Celem miato by¢ stworzenie Zydom
w Palestynie gwarantowanej przez prawo siedziby narodu, za$ prowadzacymi don §rodkami -

propagowanie osiedlania si¢ w Palestynie zydowskich rolnikow, rzemie$§lnikow

%9 https://pl.wikipedia.org/wiki/Leon_Pinsker
%0 https://pl.wikipedia.org/wiki/Leon_Pinsker
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1 przemystowcow, organizowanie i jednoczenie catego zydostwa na szczeblu lokalnym

1 miedzynarodowym, wzmacnianie zydowskiej swiadomos$ci narodowej oraz starania o zgode
rzadéw na realizacje owego planu.”®! Jednak ten program nie zawierat gtéwnego postulatu
Herzla zawartego w wydanej rok wczesniej w Wiedniu publikacji ,,Panstwo zydowskie”,

a mianowicie powstanie nowoczesnego panstwa zydowskiego.

Pod wptywem wzmozonych represji i pogromu Zydéw w Rosji rozpoczeta sie pierwsza alija
1882 -1903 (hebr., wstepowanie, wznoszenie), imigracja ok. 25.000 os6b z terendw
wschodnich Europy. Byli to pierwsi osadnicy zydowscy, ktorzy masowo wyjezdzali do
Palestyny. Aliami okreslano poszczegdlne fale naptywu ludnosci zydowskiej przede
wszystkim z Europy do Palestyny, ktora w tym czasie byta pod panowaniem Imperium
Osmanskiego. Wyrdznia si¢ siedem jej etapow. Najwigksza z nich byta piata alia (1929-1939),
podczas ktorej do ziemi $wigtej trafito ok. 250 000 oséb w tym rodzice i brat Hanocha
Levina. Powodem tak licznej migracji bylo pogorszenie si¢ sytuacji gospodarczej na §wiecie

i przesladowania Zydéw w Niemczech. Ocenia sig, ze do kofica lat 60 tych XX w. do
Palestyny wyemigrowato ok. 1 mln 250 tys. ludzi. Tak wielki naptyw ludnosci na przestrzeni
kilkudziesigciu lat spowodowat olbrzymie problemy dla wiadz odbudowujacego si¢ panstwa.
Na przestrzeni kilku lat od utworzenia panstwa do Izraela przybyto ok. 750 000 Zydéw w tym
ocaleni po IT Wojnie Swiatowej. Wiadze nie zdazyty poradzié sobie z ludnoscig przybyla

w poprzednich alijach, a naptywaly kolejne setki tysiecy nowych przesiedlencow. ,,Fala
imigrantow, ktora zalala Izrael juz w roku 1948-1949, zostala nazwana ,,oberwaniem
chmury". Na Bliskim Wschodzie deszcz jest blogostawienstwem, ale oberwanie chmury moze
tez przynies¢ zniszczenie. (..) Nagle stato si¢ jasne, ze pomimo wielkich oczekiwan

1 retorycznych zapowiedzi na nadejscie tej alii, nikt nie byl naprawdg¢ przygotowany na
olbrzymig mase ludzi naptywajaca do kraju”.%? Jak pisze Eglal Errera ,,Masowa imigracja
stworzyta w Izraelu problem biedy”.>® Bieda dotykala nie tylko spraw w wymiarze
ekonomicznym, ale rowniez edukacji, stuzby zdrowia, kultury. Brakowato dostownie
wszystkiego. Poza tym relokacja ludnosci zaktadata osiedlanie ich poza duzymi
aglomeracjami, na terenach matych miasteczek, a szczeg6lnie wsi. Z powodu braku
infrastruktury 1 cigzkich warunkéw klimatycznych duza czes$¢ ludnos$ci porzucata te tereny

1 przeniosta si¢ na przedmiescia Tel Awiwu, Hajfy czy Jerozolimy. I tak gesto juz zaludnione

51 7. Borzyminska, R. Zebrowski, Polski Stownik Judaistyczny, Proszynski i S-ka, Warszawa, 2003, s. 152.
52 A. Shapira, Historia Izraela, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Wroclaw,2018, s. 263.
%3 E. Errera, Zydzi i Arabowie. Historia wspotczesnego Izraela, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa, s. 61.
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najwicksze aglomeracje powigkszyty si¢ o dziesiatki tysigcy osob nieposiadajgcych zadnego
zaplecza finansowego. Wokot miast powstawaty cate dzielnice biedy. Ciezka sytuacja
materialna i egzystencjalna powodowata liczne konflikty migdzy osadnikami i ludnos$cia
przybyta wczesniej. Jak pisze Errera, ,,(...) powodem rozczarowan i frustracji sa problemy
natury psychologicznej. Wprawdzie kazdy imigrant jest ,,wykorzeniony”, lecz owo
wykorzenienie moze byé mniej lub bardziej odczuwalne”. Zydzi, ktorzy przybyli do
Palestyny, a potem do Izraela podczas siedmiu wielkich fal imigracyjnych pochodzili

z najrézniejszych destynacji demograficznych i1 kulturowych. Dla niektérych alija nie
oznaczata powrotu, pielgrzymki, ale exodus. Niektorzy ,,zachowali mityczny obraz Izraela.
A przeciez wiadomo jak wielkie bywaja rozczarowania i frustracje, gdy idealizuje si¢ obraz

754 Do Izraela przyjezdza sie po to, by odnalez¢ swoich

kraju bedacego celem wyjazdu.
zydowskich braci. A przeciez owi bracia pochodzg z czterech stron $§wiata i w kontaktach

z nimi odkrywa si¢ przepastne rdznice etniczne, kulturowe, spoteczne i historyczne, ktore
dzielg np. Zyda amerykanskiego od jemenskiego. (...) Wraz z odkrywaniem rdznic rodzi si¢
stopniowo poczucie dyskryminacji migdzy zydowskimi grupami etnicznymi, niekiedy budzi
si¢ zazdro$¢.”™ Trzeba pamietaé, ze kazda fala imigracji przywozi ze soba bagaz peten rozne;
przesztosci. ,,Jednakze ci¢zkie do§wiadczenia 1 przezycia, ktorych pamig¢ jest kultywowana,
wecale nie sprzyjaja spotkaniu i przemieszaniu si¢ imigrantow.”>®

W dzielnicy, w ktorej zamieszkala rodzina Levina wigkszo$¢ sagsiadow pochodzita z Polski

1 krajow europejskich. Na zattoczonych ulicach stycha¢ byto rozmowy w jezyku polskim.
Tradycje, obyczaje 1 kultura dawnego kraju byta wcigz obecna i zauwazalna zarowno

w domach jak i na zewnatrz. Ta intensywnos$¢ $wiata minionego zatrzymanego jeszcze

w pamigci matki 1 sgsiadow glgboko wnikneta w §wiadomos¢ Hanocha i wypehita
wyobrazni¢ autora. ,,Omawiajac cechy charakterystyczne stylu levinowskiego, nie mozna nie
zatrzymaé sie na zagadnieniu ,,polsko$ci” obecnej w jego dziatach. Swiat zapadtej dzielnicy
z wiecznymi marzycielami 1 hipochondrykami o polsko — jidyszowo brzmigcych imionach
hipnotyzowat i zadziwial izraelskich widzow i czytelnikéw”.>” Hipnotyzowat i przyciggat

uwage roéwniez samego autora. Byl dla niego zardwno orientalny i niesamowicie bliski przez

54 E. Errera, op.cit, s. 67.
5 E. Errera, op.cit, s. 68.
%6 E. Errera, op.cit, s. 68.
ST A. Olek, Sekretny jezyk — o spotkaniu ttumaczki z dramatami Hanocha Levina, ADIT, Warszawa, s. 18.
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co stwarzat niesamowite mozliwosci teatralne. Dzigki swojemu temperamentowi

1 emocjonalnos$ci idealnie nadawat si¢ do przedstawienia skrajnych przyktadow egzystencji.

Oprocz probleméw obywateli Izraela zwigzanych z trudno$ciami adaptacyjnymi,
materialnymi i spolecznymi, ktore byly rowniez do§wiadczeniem Hanocha jak 1 jego rodziny
1 miaty olbrzymi wplyw na ksztattowanie si¢ osobowosci tworczej autora, istniat rOwniez

potezny problem, ktory dotyczyt poczucia bezpieczenstwa.

,,Od chwili proklamowania niepodlegtosci w 1948 1. Izrael jest w stanie wojny ze Swiatem
arabskim. Najwigksze starcia w 1948 r., 1956, 1967, 1973, 1 1982 byly uwienczeniem
permanentnego konfliktu, polegajacego na tym, ze che¢ zachowania panstwa Izrael zderza si¢
z arabska odmowa. W przerwach migdzy jawnymi kryzysami maja miejsca niezliczone akty
terroru, ktorych ofiarami padaja izraelscy cywile, a czasem Zydzi z diaspory. (...) Pigé
kolejnych wojen izraelsko — arabskich w 1948,1956, 1967, 1973 i 1982 roznito si¢ od siebie
pod wzgledem skali i1 rezultatow, ale bez watpienia kazda z nich wywarta znaczny wptyw na

ewolucje izraelskiego spoteczenstwa”.*

Nie ma na mapie §wiata bardziej zapalnego rejonu niz ziemia $wigta. Tu wojna 1 konflikt sg
dziedzictwem tej ziemi i jest przekazywana w kodzie genetycznym z pokolenia na pokolenie.
Jakze celny, a zarazem przerazajacy i symboliczny jest tytut ksigzki Konstantego Geberta
,,Pokoj z widokiem na wojn¢”. ,,(...) tytul ksigzki odnosi si¢ nie tylko do pokojow

w izraelskich domach, z ktérych zawsze wida¢ wojneg. Ale takze do pokojow, ktore Izrael
przez lata zawieral, a z ktérych kazdy zaktadat perspektywe wojny kolejnej.”® To synonim

nazwy lzrael.

Oprocz skomplikowanej 1 bardzo trudnej sytuacji politycznej miedzy Izraclem, a Palestyna,
ktora jest przyczyng konfliktow, w deeskalacji napigcia nie pomagaja réwniez czynniki
zewnetrze. Mianowicie jak stusznie zauwaza Errera ,,Bliski Wschod jest jednym z rejondw,
gdzie $cierajg sie interesy wielkich mocarstw”.%° Dlatego tak trudne, a wtasciwie niemozliwe

staja sie wszystkie proby rozwiazania kwestii Ziemi Swiete;.

8 E, Errera, op.cit, s. 159.
9 K. Gebert, Pokdj z widokiem na wojne, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2023, s. 12.
0. Errera, op.cit, s. 159.
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W ciggu 24 godzin od powstania panstwa Izrael w 1948 roku wybuchta pierwsza wojna

z Arabami zakonczona w 1949 r. podpisaniem porozumien z Egiptem, Syria, Jordania

i Libanem. ,,Ta wojna - pierwszy raz od czasow starozytnych prowadzona przez Zydow dla
Zydéw — wywarla ogromny wptyw nie tylko w Izraelu, lecz takze w diasporze. Heroizm
bojownikow walczacych niemal gotymi rekami w obronie wtasnego kraju wymazat

z zydowskiej $wiadomosci dwa tysigclecia porazek, upokorzen i przesladowan”.®! Wtasnie
podczas tej wojny szescioletni Hanoch napisal swoj pierwszy wiersz podczas egipskich
bombardowan dzielnicy, w ktorej mieszkali Levinowie. Przemoc, okrucienstwo

1 niesprawiedliwo$¢, musiata zrobi¢ na nim kolosalne wrazenie, bo w catej swojej tworczosci,
szczegolnie w kabaretach satyrycznych, jako jeden z pierwszych i nielicznych odwaznie
prezentowal swoj negatywny stosunek do konfliktow zbrojnych i ideologii wielkosci. Swoja
tworczo$¢ dorosta zaczat Hanoch wtasnie od kabaretow. Juz pierwszy z nich w tytule odnosi
si¢ do wojny ,,Ja 1 ty 1 nastgpna wojna (1968)”. Utwor ten jak pisze A. Olek ,,(...) byt jednym
z pierwszych gloséw krytyki po zwycieskiej, bezkrytycznie chwalonej wojnie
sze$ciodniowe;j”.%? Levin byt nieprzejednanym przeciwnikiem wojny, krytykiem izraelskiej
polityki militarnej, bezlito$nie o$mieszat i podwazal tendencj¢ mtodego panstwa do
gloryfikowania zwycigstwa i budowania zludnego mitu heroizmu. Kolejnymi kabaretami
byly: ,,Keczup” (1969) 1 ,,Krolowa Wanny” (1970). Ten ostatni wywotlat takie emocje

1 oburzenie wsrdd publicznosci, wojskowych 1 politykéw, ze (jak juz wspominatem) zakazano
jego gry po dziewigtnastu przedstawieniach. Reakcje na jego utwory byly tak masowe

1 ogromne, ze Levin na ponad dekadg¢ zaprzestat komentowania sytuacji biezacej i polityczne;j

w kraju.

Mozna zauwazy¢, ze gtowne etapy jego tworczosci sg odpowiedzig na sytuacj¢ spoteczna,
polityczng i religijng w nowym Izraelu. Kabarety sg komentarzem do polityki panstwa. Farsy
rodzinne zwane réwniez dramatami lub komediami rodzinnymi, a takze przez niektorych
komediami me¢czarni zagospodarowuja swoimi tematami przestrzen probleméw spotecznych.
Problemowi braku wiary i zmaganiu si¢ cztowieka z Bogiem poswigcone sg dramaty

mityczne, zwane niekiedy przez krytykow dramatami losu.

b1 E. Errera, op.cit, s. 160.
2 A. Olek, op.cit., s. 13.
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Hanoch Levin zyt w czasie wyjatkowych kumulacji zjawisk 1 wydarzen. Byt swiadkiem

odrodzenia panstwa po 1878 latach jego nieistnienia, doswiadczyt zycia w niespotykanym

tyglu spotecznym i kulturowym, wynikajacym z imigracji Zydow ze wszytkach stron §wiata.

Wreszcie mieszkat w kraju, ktory dla jego narodu wybrat Bog przez co stat si¢ wiecznym
terytorium wojny. Nie mam zadnej watpliwosci, ze bedac swiadkiem i uczestnikiem

powyzszego, Hanoch Levin mogt tylko i1 az uprawiac teatr.
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Rozdziat |l: Praktyka

1.1 Hanoch Levin kurduple dusz, giganci kleski ciata

Bohaterami sztuk Levina sg ludzie - biedni, brzydcy, szarzy, zwyczajni, pospolici, nijacy,
ktérzy zaludniajg peryferia miast, mate miasteczka i ponure dzielnice. Nieuleczalnie ciepig na
samotno$¢, choroby, niezrozumienie i niemozno$¢. Zywoty i losy tych ludzi sg z gory
przesadzone, naznaczone bolem, udreka i1 brakiem perspektyw. Jak mowi w monologu Jaki$
odkrywajacy prawde o swoim istnieniu i przeznaczeniu, ,,Cate moje zycie myslalem: moze
mam zbyt wysokie ambicje i zbyt wybujata wyobraznig? Moze pragng rzeczy, ktore
absolutnie nie przystuguja komus tak nedznemu jak ja. Powiedz, ze mam racje, ze nie wolno
mi mierzy¢ wyzej niz Pupcze.... I na c6z moge mie¢ nadzieje, jesli wtasnie tak jest? Prawda,
ze nanic? ... I zawsze, zawsze bedzie Zle, prawda? Pytam si¢ po prostu po to, by si¢
upewnic 1 uspokoi¢. Bedzie zle, prawda? Ani chwili wytchnienia, zadnych nowych
widokow?” (...)% I nie s3 to marzenia, ktorych realizacja pozwoli cztowiekowi wznies¢ sie
ponad szaros$¢ 1 powszednio$¢ zycia, ale pragnienia najprostsze, dotyczace czesto spraw
materialnych czy erotycznych. Bohaterowie mimo swoich ambicji i celéw, plandw na
przysztos¢, wyrastaja 1 zyja w swoich enklawach, sgsiedzkich gettach, zakleszczeni

w stereotypy 1 zwyczaje. Uwiklani w codzienng rzeczywistos¢. Tylko nielicznym udaje si¢
opusci¢ swoje male ojczyzny z nadzieja na lepsze Zycie, ale 1 oni zazwyczaj wracaja po
pewnym czasie na ,,stare $mieci” z poczuciem klgski, z zawodem po nieudanej probie
wyrwania si¢ z zamkni¢tego kregu. Lek przed konfrontacjg 1 porazkg w zewngtrznym swiecie,
ktory jest intrygujacy 1 mamiacy, karze im taczy¢ si¢ w pary w obrgbie swojego ,,§wiata”

1 produkowac¢ kolejne spektakularnie jednostajne i nieszczgsliwe zywoty. Utytlani

w przyziemno$¢, ograniczeni fizycznoscia i bagazem negatywnych do§wiadczen
transmitowanych jak chorobe ducha z pokolenia na pokolenie, obcigzeni genetycznym
pesymizmem, powtarzaja losy swoich rodzicéw, mieszkancow 1 sgsiadéw. Bliska lokalna
spoteczno$¢, w ktorej zazwyczaj rozgrywaja si¢ dramaty ich istnien, konstytuuje ich wybory,
ttumaczy niepowodzenia i konfrontuje marzenia. Nie ma szans ani perspektyw na realizacje
pragnien, tgsknot 1 fantazji. Dla bohaterow sztuk Levina w doczesnym, realnym zyciu liczy

si¢ 1 mozliwe jest to, co materialne, konieczne, cielesne, doswiadczalne 1 wiadome. Pojgcie

83 H. Levin, Jakis i Pupcze, przekt. E. Sidi w: Udreka zycia..., dz. Cyt., s. 263.
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duszy, ztozonos$ci natury ludzkiej, nasycanie, spetnianie jej wyzszych potrzeb i pragnien jest
dla nich czynno$cig i sytuacja abstrakcyjng 1 najwyrazniej odlegla. Istota i esencja zycia
cztowieka dla bohaterow levinowskiego dramatu jest proza zycia, trwanie, od ktérego nie ma
uwolnienia. Dusza jako niematerialny i nieSmiertelny pierwiastek zycia nadajacy
cztowiekowi indywidualny i niepowtarzalny wymiar, istnienie ozywione i1 nieskr¢gpowane,
schodzi w hierarchii zaspokajania potrzeb na plan dalszy. By¢ moze dlatego ich losy ,,sa
nieszczgsliwe wedlug bardzo podobnej recepty na nieszczgscie, poniewaz ugrzezty w rutynie,
monotonii, nudzie i oskarzeniach o wyimaginowang zdrade”.®* Bez ustanku diagnozuja

u siebie braki, niemoce, choroby, szukajac wytlumaczenia swojego potozenia i swojej
indolencji. Nie potrafig odnalez¢ w sobie potencjatu i wykorzysta¢ go do realizacji pragnien
i planéw. W zderzeniu z codziennym przygniatajacym zyciem kartowatos$¢ ducha karze im
przyjac pozycje obronne, pasywne, ktore nie pomagajg stawi¢ czota przeciwnosciom losu.
Jedyna droga uwolnienia od okrucienstwa zycia jest §mier¢. Poczucie iluzorycznego
bezpieczenstwa, ktore zapewnia im nieszczesliwe, ale znajome zycie i unikanie wystawienia
si¢ na dodatkowe niepowodzenia i porazki wypetniaja w nadmiarze ich zapotrzebowanie na

,normalng” egzystencj¢ w srodowisku spotecznym.

Brak sity duchowej w jednostce, o ktorej za posrednictwem Foresedes mowi autor dramatu
jest jednym z gtéwnych zagadnien problemdw, ktore porusza w swojej tworczosci.

W zaleznos$ci od kontekstow 1 interpretacji wyptywajacych z réznic tego pojecia ze wzgledow
religijnych, filozoficznych, psychologicznych czy $wiatopogladowych mozemy z kilku

perspektyw analizowac pojecie duszy.

Nasze rodzime, europejskie doswiadczenie w tej kwestii w duzej mierze zostato

uksztaltowane przez chrzescijanstwo, judaizm, a takze filozofi¢ epoki hellenistyczne;.

Filozofia, za ojca pojecia duszy, uwaza Sokratesa, ktory uczynit z niej gldéwne pojecie
swojego sytemu i uwazal ja za najistotniejsza w cztowieku. Stanowita jego istote, siedzibe
cndt, moralnosci 1 wiedzy. Niestety dla bohateréw dramatu zalozenia tej koncepcji sg
niemozliwe do osiggniecia. W ich dzialaniu mozemy zaobserwowac raczej wady, sprosnosc,
bezwstydno$¢, ordynarnos$¢ i prostactwo. Na prozno doszukiwac si¢ w ich postepowaniu

madro$ci, umiarkowania, mestwa czy sprawiedliwosci.

5 A. Burzynska, Lubie komedie rodzinne Hanocha Levina, ADiT, Warszawa 2017, 5.38.
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Zagadnienie to rozwijal w swoich rozwazaniach Platon, ktory uwazat, ze dusza ,,jest
uwigziona w ciele”, ktore jest jej grobowcem. Dlatego celem jej jest powr6t ze Swiata rzeczy
(materii), do $wiata idei poprzez jego porzucenie ($mierc). Stworzyt koncepcje podziatu
duszy na trzy czesci: rozumng (logistikon), popedliwa/emocjonalng (thymoeides) i pozadliwag
(epithymetikon). Nietrudno stwierdzi¢ i zauwazy¢, ze postaci z ,,Jakisia i Pupcze” zachowujg
si¢ tak jakby ich dusze sktadaty si¢ tylko z dwoch stref emocjonalnej 1 pozadliwej. Daja temu
wyraz bedac agresywni, gniewni, impulsywni, nie panujg nad swoimi popgdami, dbajg przede

wszystkim o materialne potrzeby 1 pragnienia.

,,Wiec nie bez sensu — dodalem-bedziemy uwazali, ze to s3 dwa pierwiastki i to rézne od
siebie; jeden, ktérym dusza rozumuje, nazwiemy go intelektem, a drugi, ktorym ona kocha

1 taknie, 1 pragnie, 1 innymi si¢ zagdzami unosi, ten czynnik nierozumny — pozadliwos$cia; Czy
tez tak jak w panstwie sktadaja si¢ na nie trzy rodzaje: zarobkujacy, pomocnicy i radcy, tak

1 w duszy istnieje ten czynnik trzeci —temperament i to jest naturalny pomocnik intelektu,
jezeli sie nie popsuje pod wptywem ztego wychowania”. ,, Wigc toSmy — dodatem —

z cigzka bieda przeplyneli 1 juz sie jako tako zgadzamy, ze te same rodzaje, ktore sg

w panstwie, te same tkwig i w duszy kazdego cztowieka i jest ich tu i tam tyle samo”.%

Filozofowie epoki $redniowiecza rozwijali platonska koncepcj¢ duszy taczac ja 1 wplatajac
chrzedcijanska doktryne i nauke, ktora widziata w niej element komunikujacy cztowieka

z Bogiem. W czasach filozofii nowozytnej dyskurs na temat duszy 1 relacji jej z ciatem
zapoczatkowat Katrezjusz. Wprowadzit dualizm ciata 1 duszy dzielgc rzeczywistos¢ na dwie
substancje na res cogitans (rzecz myslaca), czyli dusze, ktora jest niezalezna od ciala,
nieSmiertelna i niematerialna i res extensa (rzecz rozciagta) — ciato fizyczne i materialne.

W pdzniejszych kierunkach i nurtach filozofowie pojecie duszy poddawali rewizji, a ich
koncepcje filozoficzne stawaty w kontrze do tradycyjnych 1 klasycznych spojrzen na jej
naturg. | tak na przyktad Immanuel Kant uwazal, Ze dusza jest pojeciem transcendentnym
wykraczajagcym poza poznanie zmystowe i empiryczne. Jest nie§miertelna, nie jest oddzielona

od ciala, ale zwigzana z nim poprzez teori¢ poznania, jest podstawg moralnosci.

8 Platon, Panstwo thum. W. Witwicki, PWN, Warszawa, 1958, s. 89.
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Najpelniej i najprecyzyjniej pojecie duszy ujal i opracowal niemiecki filozof Georg Wilhelm
Fridrich Hegel. Stworzyl calo$ciowy system filozofii sktadajacy si¢ z trzech czesci ,,Nauki
logiki”, ,,Nauki przyrody” i ,,Filozofii ducha”. Jest on kompletnym ujeciem jego nadrzedne;j
idei absolutu. Uwazat, ze ,,idea absolutu jest jedynym przedmiotem i trescia filozofii”.%
Skupig si¢ tutaj wytacznie na ,,Filozofii ducha” kanonicznym dziele Hegla wydanym w 1807
roku. Twierdzi, ze dusza sktada si¢ z trzech form duchowych: filozofii ,,ducha
subiektywnego”, filozofii ,,ducha obiektywnego™ i filozofii ,,ducha absolutnego”. ,,We
wstepie do tych rozwazan Hegel napisal, ze jego poznanie ducha absolutnego jest ,,czyms$
najkonkretniejszym i dlatego czyms$ najwyzszym i najtrudniejszym...”®’

Duch subiektywny stanowi cz¢$¢ rozwoju ducha i jest jego wezesnym stanem bycia.
Pierwotng forma ducha jest dusza, ktora dla Hegla jest pierwszym stanem istnienia. Na
poczatkowym etapie jej kondycja pozostaje niedoskonata i nie§wiadoma zdominowana przez
instynkty i zmysty. Nastepng fazg drogi ku wiedzy absolutnej (konhcowego rozwoju ducha
absolutnego) jest samoswiadomos¢ i samowiedza, ktora zdobywa si¢ poprzez rozw6j mysli

1 poznawania rzeczywistosci za pomocg dialektycznych narzedzi i metod poznawczych,
ktoérymi sg: teza, antyteza i synteza. Proces ten dokonuje si¢ poprzez zderzenia i konfrontacje
tez z antytezami W wyniku tego konfliktu, przeciwienstwa zaczynajg wspotistnie¢

1 wzajemnie oddziatywac na siebie prowadzac do rozwigzan 1 postgpu w percepcji ducha

1 rzeczywistosci w obrebie swojego istnienia. Sprzecznosci sa wigc kluczowym elementem
postepu. Praktycznie wszyscy bohaterowie ,,Jakisia i Pupcze” i pozostatych dramatéw Levina
funkcjonuja poprzez zatrzymanie si¢ na tym pierwszym etapie rozwoju ducha. Postaci
stawiajg wylacznie tezy odnosnie do sytuacji swojego istnienia $miate 1 jednoznacznie
pesymistyczne. Trudno doszukiwac si¢ u nich antytez, nie szukaja kontrargumentow

1 zaprzeczen. Nie prowadzg walki o zmiang¢ swojego polozenia. Nie zachodzi u nich
niezbedny proces syntezy, ktory daje mozliwos¢ znalezienia rozwigzania lub

konstruktywnego zrozumienia do zmiany swojego bytu.

8 Z. Drozdowicz, O racjonalnosci w filozofii nowozytnej, Poznan 2008, 5.105.
87 Z. Drozdowicz, op.cit., s. 106.
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Kolejnym etapem jest duch obiektywny. Wznosi si¢ ponad ducha subiektywnego, przejawia
si¢ 1 realizuje w obszarze prawa. Hegel wyr6znit w nim trzy sktadniki, z ktorych jest ztozony:
prawo abstrakcyjne jako podstawowa forma prawa, ktéra dotyczy pojedynczych oséb jako
podmiotow prawa (fundament prawa cywilnego), moralnos¢ jako etap rozwoju prawa, gdzie
jednostka jest rozwazana w konteks$cie swoich intencji i subiektywnych przekonan oraz
etyczno$¢ funkcjonujaca jako najwyzsza forma prawa, obejmujaca swoim zakresem nie

pojedyncze jednostki, ale instytucje spoteczne i polityczne w ramach danej wspdlnoty.

Heglowska dusza przechodzi proces rozwoju od stanu duszy naturalnej zwigzanej w sposob
pierwotny z cielesno$cig i materialnoscia (forma ducha subiektywnego) poprzez swiadomos¢
i samowiedz¢ do ducha obiektywnego i do wyzszych form bycia jakim jest osiggniecie celu

ostatecznego urzeczywistnienia ducha w konteks$cie spotecznym i duchowym — absolutu.

Duch absolutny jest wiec ,,tozsamoscig wiecznie w sobie istniejaca, jak tez taka, ktora do

siebie powraca i ktora do siebie powrdcita.5

Duch absolutny konstytuuje si¢ dzigki tozsamosci wiedzy o sobie i manifestuje si¢ w trzech
formach: sztuce, objawione;j religii i filozofii. Przy czym t¢ ostatnig Hegel uwazal za
najwyzsza jako objawienie, w ktorym mozliwe jest osiggniecie petni rozumnosci, wolnosci

1 harmonii.

Jak pisze prof. Zbigniew Drozdowicz ,,Hegel wskazuje na potrzebe przesledzenia
przejawiania si¢ owego absolutnego ducha w religii, sztuce 1 w filozofii. W pierwszej z nich
6w duch absolutny ukazuje si¢ m.in. pod postacig wiary i kultu, w drugiej pod postacia
pickna, natomiast w trzeciej pod postacig pojecia”. ,,Tym pojeciem filozofii jest myslaca samag

siebie idea, samowiedna prawda. ..”®

Wedhug Hegla pigkno begdace realizacja wolnej tworczos$ci artystycznej jest wyrazem absolutu
ducha. Niestety pojecie pickna w wymiarze duchowym, jak rdwniez jego egzemplifikacja
w konstrukcie materialnym jest w $wiecie levinowskim nie tyle niezauwazalna, co

niemozliwa.

88 Z. Drozdowicz, op.cit, s. 106
8 Z. Drozdowicz, op.cit, s. 106
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Arthur Schopenhauer wypracowat odmienng koncepcje i dusze utozsamiat z wola, jako
pierwotng sita, ktora jest irracjonalnie podporzadkowana jej impulsom i pragnieniom. To
wtlasnie ona jest motorem wszystkich dziatan podmiotu. Przez to, jest jej zaktadnikiem

1 zrédtem cierpienia wynikajagcym z niemoznosci realizacji jej pragnien. W tym rozumieniu
faktycznie do glosu dochodzg pragnienia i impulsy postaci. Niestety maja one wymiar czysto
atawistyczny i przyziemny, pierwotny, za$ pragnienia zmiany mentalnej i jakosciowej, watta
wola bohateréw dramatu nie jest w stanie urzeczywistni¢. Pozostaja one w sferze projekcji

1 szybko sg ttumione z obawy przed tym, ze z tego moze wynikng¢ dla nich tylko wigksze

cierpienie lub przykros$c¢.

Zygmunt Freud nie operowat pojeciem duszy. Jego nowatorska i indywidualna koncepcja
skupita si¢ w tym zakresie wokot psychiki cztowieka. Termin co prawda wywodzi si¢ ze
starogreckiej psyche, ale skupia si¢ na analizie mechanizméw, ktére powoduja ludzkim
zachowaniem (emocje, intelekt i reakcje czy do§wiadczenie). Zainteresowata go szczeg6lnie
eksploracja nie§wiadome;j strony zycia psychicznego czlowieka, ktéra wedlug jego nauki ma
zasadniczy wptyw na zachowanie, motywacje 1 zdrowie psychiczne. Opracowat metode
struktury osobowosci dzielgc ja na id, ktora jest pierwotng czes$¢ psychiki (jej gtdwnym celem
jest zaspokajanie popedow 1 instynktow, impulsow 1 pragnien), ego (czegs¢ psychiki
odpowiedzialna za opanowywanie id i racjonale roztadowywanie konfliktow ze §wiatem
zewnetrznym) i super ego, struktura osobowosci uksztattowana pod wptywem zasad, warto$ci
moralnych i norm spotecznych. To ograniczenie normami i mechanizmami spolecznymi

1 kulturowymi w znacznym stopniu wptywa na poczucie wartosci i mozliwos$ci osiggania
szczgscia 1 sukcesu oraz realizacji marzen 1 planow przez bohaterow levinowskich dramatow.
To przeswiadczenie, ze dobre Zycie jest przeznaczone komus innemu jest bagazem

obcigzajacym rozwo6j duchowy i osobisty.

W judaizmie, jak czytamy w artykule ze strony Forum Zydoéw Polskich, termin jest
wieloznaczny w Biblii Hebrajskiej i nie mniej wieloznaczny w Talmudzie. Stowo nefesz
thumaczone jest na polski jako ,,dusza”, ale zdecydowanie nie jest to thumaczenie precyzyjne,
jest zbyt daleko posunietym uproszczeniem. Bo nefesz to tylko — migdzy innymi — jeden

z aspektow duszy (Bereszit Raba 14, 9). Jest to wymiar, w ktérym calkowicie dominuje
witalno$¢, w zasadzie identyczna z witalno$cig wszystkich istot zywych, jakkolwiek trzeba
podkresli¢, ze stowo nefesz nie jest w Biblii Hebrajskiej stosowane wobec roslin i owadow,

lecz wobec ssakow, ptakow, gadow, ptazéw i1 ryb. Nefesz to esencja zycia, ktora sprawia, ze
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kazde zywe stworzenie pragnie w sposob instynktowny kontynuowac swoje zycie, ze chce
trwac — zyjac, ze odbywaja si¢ w nim ciagle procesy przemiany materii.” ,,Nefesz to wymiar
biologicznego istnienia, ale to takze samo istnienie — dlatego cztowiek nie tyle ,,ma” nefesz,
ile ,,jest” nefesz”. ,,Drugim wymiarem czlowieka jest — w wyraznym kontrascie do
pozbawionych go innych istot zywych — jego aspekt emocjonalny 1 intelektualny. Ten
pierwszy to ruach; ten drugi — neszama. Ruach rzadzi emocjami: zawiaduje ambicja, zadza,
pragnieniem, zazdro$cia, zawiscig, wspotczuciem, litoscig itd. Neszama rzadzi intelektem
ludzkim 1 duchowo$cig — kontroluje zadze i inne emocje. Tradycyjnie za ,,miejsce

przebywania” nefesz uznawana jest watroba, ruach — serce, neszamy — mozg.

Dopiero te trzy elementy — nefesz, ruach i neszama — sktadaja si¢ na wyjatkowy twor, ktorym
jest dusza czlowieka w takim rozumieniu, w jakim stowo ,,dusza” funkcjonuje w jezyku
polskim. Dusza, czyli to, co odréznia go od innych zywych istot, ktoérych istnienie rozgrywa
si¢ wylacznie w obszarze nefesz. Elementy te pozostaja ze sobg w trwatym zwigzku i w
statych zaleznosciach: nefesz moze ulega¢ wptywowi ruach (emocje moga wywolywac
reakcje ciata). Z kolei neszama ma mozliwo$¢ oddziatywania na ruach (emocje daje si¢

poskramiac).

Wszystkie te trzy elementy sa istotne, jakkolwiek neszama stoi w ich hierarchii najwyze;j.
Nefesz jest motorem zycia fizycznego. Ruach decyduje o emocjonalnej osobowosci
konkretnego cztowieka. Neszama definiuje wyjatkowos¢ intelektualng i duchowa. Bog
stwarzajacy pierwszego czlowieka (Bereszit 2, 7) bywa poréwnywany do szklarza, ktéry sitg
swoich ptuc ksztattuje szklane naczynie. Jego oddech (neszama) opuszcza Jego wargi,
przemieszcza si¢ jako prad (wiatr) powietrza (ruach) i wypetnia powietrzem (nefesz, sita

witalng) — naczynie. (,,Uksztattowat go z prochu ziemi i tchnal w jego nozdrza dusze zycia™).

Neszama jest wigc najblizej Boga (wydobywa si¢ z Jego ust), podczas gdy nefesz uruchamia
funkcjonowanie ludzkiego organizmu, z ktérym jest ztaczony w procesie biologicznego
istnienia. Ruach znajduje si¢ pomiedzy nimi — wigzac czlowieka z jego duchowym Zrddtem.

Neszama zarzadza mysla, ruach — przede wszystkim mowg, nefesz — fizycznymi dziataniami.

Stopien blisko$ci z Bogiem powigzany jest z poziomem neszamy. Neszama to najbardziej
przynalezny Bogu sktadnik duszy. Aby dotrze¢ do Boga, trzeba odby¢ droge odwrotng niz
odbywato ,,Boskie tchnienie”
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,»lak jak kazda istota zywa, cztowiek najpierw zdominowany jest przez nefesz (czysto
biologiczng che¢ istnienia). Jezeli rozwija w sobie ruach — wlasnie ten wymiar staje si¢
dominujacy w jego zyciu i przybliza go do Boga. Gdy nastgpnie postepuje etycznie i w coraz
pehiejszej zgodzie z nakazami Boga — dba o neszame i przybliza si¢ nig do Boga jeszcze

bardziej”.”®

Trudno nie zauwazy¢, ze spotecznos¢ Paluszek, Palaczynek i Flaczek korzysta w swoim zyciu
przede wszystkim z wymiaru nefesz, ktory odpowiada za wymiar cielesny, fizjologiczny,

1 ktory jak pisze autor sprawia, ze cztowiek ,,pragnie w sposob instynktowny kontynuowac
swoje zycie, ze chce trwaé — zyjac”.”! Jezeli przyjrzymy si¢ postaciom utworu zauwazymy, ze
najistotniejszym jego elementem sg ,,ciggle procesy przemiany materii”, a glbwnym
powodem tego stanu rzeczy jest ich status spoteczny i materialny, ktory sprawia, ze
zaspokajaja podstawowe, pierwotne potrzeby. W tych uwarunkowaniach trudno im wspiac¢ sie
po stopniach piramidy do celow wyzszych. ,,Mato$¢ i pospolitos¢ tkwig w dziataniu majacym
na wzgledzie jedynie to, co dorazne, natychmiastowe, a wigc nasze wilasne zycie. Wielka wiec

szlachetno$cia odznacza sie energia uwolniona od uscisku terazniejszosci”.’?

,» W pocie wigc oblicza twego bedziesz musiat zdobywac¢ pozywienie, poki nie wrdcisz do
ziemi, z ktdrej zostale$ wziety; bo prochem jeste$ i w proch sie obrocisz”’® (Rdz 3,19). Ten
cytat ze Starego Testamentu jest mottem Zycia dla postaci z dramatu. Wydaje si¢ ich naczelng
zasada, wedlug ktorej kieruja swoje losy, a raczej podazaja ku koncowi. Nie dostrzegaja
mozliwosci odstepstwa lub buntu wobec niej. Nie sg w stanie przeprogramowac $cisle
wytyczonej $ciezki. Trzymajg si¢ jej kurczowo jakby odstepstwo od niej mogto pociagnac za

sobg konsekwencje gorsze od tego co jest im przeznaczone.

Levin wktadajac okreslenie ,,.kurduple dusz” w usta starej brzydkiej prostytutki miat na myslhi
zanik lub niemozno$¢ rozwoju w tej grupie pozostatych dwoch wymiaréw przynaleznych juz
tylko cztowiekowi. Bo jak pisze Roman Marcinkowski ,,ruach i neszama zdajg si¢

wystepowac w literaturze rabinicznej zamiennie zwykle w znaczeniu psyche, co ze

70 https://forumzydowpolskichonline.org/2024/01/08/jak-judaizm-postrzega-dusze-czlowieka/
"L https:/forumzydowpolskichonline.org/2024/01/08/jak-judaizm-postrzega-dusze-czlowieka/
2 E. Lévinas, Humanisme de 'autre homme, Paris 1972, s.46.

78 Ksigga rodzaju. Biblia Tysigclecia Online, Poznan 2023
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zrozumiatlych wzgledow moze odnosi¢ si¢ tylko do cztowieka”. Terminy hebrajskie neszama

i ruach znaczyly tyle, co ,,dech”, ,,oddech”, ,,tchnienie”. "

Szczegblny problem i niedostatek wsrod postaci dramatu wida¢ w aspekcie duszy nazwanym
neszama, ktory odpowiedzialny jest za intelekt i duchowos$¢. Poziom sprawno$ci
intelektualnej jest wystarczajacy. Natomiast w rozwoju duchowym tatwo zauwazy¢ olbrzymie
braki. Owa duchowos¢, ktora powinna prowadzi¢ do samodoskonalenia i do skoncentrowania
zycia wokot spraw mniej przyziemnych nie istnieje lub pojawia si¢ w stopniu znacznie
ograniczonym. Brak przestrzeni na jej rozwoj 1 pielegnowanie zawsze powoduja skupienie
uwagi na swoich fizjologiczno-werbalnych funkcjach zyciowych i istnieniu w trybie
przetrwania. Jak celnie zauwazyta Zahawa Kaspi ,,Odczucie wzmozonego Igku
egzystencjalnego wyraza si¢ bezposrednio w fizycznych reakcjach, takich jak dreszcze, gesty
ciata, ruchy glowy, $émiech i inne semiotyczne formy ekspresji”.”> Dopadajaca bolesna
codziennos¢, stagnacja, bieda, ograniczenia, a takze brak wzorcow sg przyczyna zubozenia
duchowego, ktore w konsekwencji prowadzi do konstatacji Forsedes, ktora okresla te grupe
ludzi jako ,.kurduple dusz". Niestety kazde pokolenie levinovskiego $wiata ,,produkuje”
nastepne, infekujac je i przekazujac juz od najwczesniejszych lat §miertelnego wirusa
indolencji. Wiele 0s6b moze z tatwoscig zidentyfikowac sytuacje, dylematy czy kalke
spolecznego przymusu badz ludzkiej relacji dowolnej postaci utworéw dramaturga,

1 odszuka¢ je w swoim prywatnym zyciu. Cze¢sto podczas czytania lub ogladania jego sztuk
odnosimy wrazenie, ze styszymy 1 widzimy swoich bliskich lub w zawstydzeniu
identyfikujemy w nich siebie samych. Przygladamy si¢ im, jakby kto$ obcy cytowat

1 odgrywal nasze zycie. Zastanawiam si¢ czy szczescie w tej konstelacji zywotdw jest
mozliwe 1 czy mogloby zaistnie¢ chocby w wymiarze chwili lub zdarzenia. I jak w takiej
sytuacji zareagowaliby na nie mieszkancy zakletego rewiru migdzy Flaczkami, Paluszkami

1 Palaczynkami lub jakiejkolwiek innej ,,dziury” na mapie geograficznej Hanocha? Czy
umieliby skorzysta¢ ze szczescia? Obawiam si¢, ze mogtoby to sparalizowa¢ ich mocniej niz

koszmarne zycie, ktore wiedli do tej pory.

Wydaje si¢, ze jedynymi szczg¢sliwymi 1 wolnymi od wszelkich ,,zobowigzan” i nakazow

fragmentami zycia byto dla Levina, a co za tym idzie dla bohaterow jego sztuk, dziecinstwo.

4 R. Marcinkowski, Dusza a wiara w Zycie po Smierci w judaizmie, Warszawa s. 149
5 7. Kaspi, op.cit., str. 22.
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Jak pisze Kaspi ,,Dazenie Lewina do pierwotnego, najwczesniejszego ,,miejsca’ podmiotu
,wolnego” od kulturowej obrobki i regulacji, zaprowadzito go do samego zaczatku
biologicznego istnienia i do pierwiastka dziecigcego, stale obecnego w doswiadczeniu
podmiotu”.”® | Wraz z wkroczeniem w dziecinstwie w sfer¢ prawa kulturowo-spotecznego,
cztowiek z koniecznos$ci oddala si¢ od autentycznosci swojego doswiadczenia”. ,,Lewin
postrzega element dziecigcy jako manifestacje nat¢zonej energii, zyciowych instynktow,

w ktérym na poczatku Zycia nie wytyczono jeszcze granic ani limitéw”.”” Dlatego duch
wolny od ograniczen i zobowigzan istnieje i jest mozliwy tylko we wczesnej fazie
dziecinstwa, w ktorej §wiadomos$¢ nie narzuca granic. Moze ,,prawdziwe zycie” istnieje
jedynie tam i wtedy. Wedtug Hanocha w dorostym zyciu jak pisze Kaspi ,,pierwiastek

9578

dzieciecy jest stale obecny w doswiadczeniu podmiotu.”’®, cho¢ niedostepny.

W sztuce kilku bohateréw wraca do tego tematu, potwierdzajac to swoimi kwestiami. Na
przyktad Chapton moéwi: ,,(...) Cata mito$¢ byla wtedy jeszcze tak bardzo czysta - bez
pozadania i wytryskdéw - 1 nie wiedzieliSmy jeszcze, ze trzeba wsadza¢ — nie zebym miat

z tym problemy, obstuga 24 godziny na dob¢ — ale mimo to, jakie wszystko bylto kiedy$

czyste. Serce drzato zauroczone i tak mijata noc i jeszcze jedna...Powoli, powolutku opadaty

z nas warstwy dziecigcych ubranek. Prysnat czar: doroslismy. Cate piekno zycia

pozostawili$émy w kotyskach”.” On — Chrupcze: ,,Zrozumiate$?! Wyroslismy?! Pozbawili nas

dziecinstwa?! Zmuszono nas do posuwania?!” 8

Jakis: ,,Daje ostatnig szans¢ mojej dziecigcej wierze w czary i cuda: zamykam oczy, licze do

trzech 1 ten nos znika! Nos pozostat! Nie ma czaré6w, nie ma cudow. Do widzenia, mtodosci!

Ojcze, matko, nareszcie dorostem — jestem skrajnie zrozpaczony! Dobranoc!” 8!

Jak celnie zauwaza Maciej yynski w swoim w szkicu opublikowanym w materiatach

pokonferencyjnych ,,Hanoch Levin w teorii i1 praktyce teatralnej — klucze interpretacyjne.”

76 7. Kaspi, op.cit., s. 20

" Op.cit., s. 21.

8 Op.cit., s. 20.

S H. Levin, op.cit, s. 250
8 H. Levin, op.cit, s. 251
81 H. Levin, op.cit, s. 265
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(wydanej przez ADiT), bohaterowie sztuk Lewina sg krewnymi w niedoli rodziny Prozorow

z czechowowskich ,, Trzech siostr”. Ugrzezli rownie gleboko w niemocy zycia jak rodziny
Huszpiszow, Chrupczych, czy jednoosobowa komorka rodzinna - Leibech. To nieodparte
wrazenie, ze na pewno gdzies indziej jest lepiej, ta niemoc realizacji marzen i planow, to
nieprzemijajgce poczucie, ze losu i przeznaczenia nie da si¢ zmieni¢ powoduje, ze dusza

w cztowieku ,,przysycha” i kurczy si¢. Ta bezmoc ducha determinuje i nastawia zycie w cyklu

trwania do $mierci.

Lewin znamionuje swoich bohaterow okresleniem ,,karty duchowe, kurduple dusz”, ale to nie
tylko dusza ich zawodzi. Rownie watte sg ich ciata i moce. Ich fizycznos$¢ 1 niedoteznosc,
zmagajace si¢ same ze sobg nie pomagaja duchowi wznies¢ si¢ i rozwing¢ skrzydla. Nie
wiadomo co tak naprawdg jest praprzyczyna tej egzystencjalnej blokady i rozwoju. Czy
nieporadne ciato, ktore wigzi ducha, czy niedostatek ducha, ktory grzebie ciato. W tym
przypadku niestety kurduple dusz stajg si¢ gigantami klgski ciata. W postaciach

z lewinowskich dramatow nie zachodzi réwniez zjawisko katharsis. Nie jest mozliwe
oczyszczenie pod wptywem doznan. Uwolnienie od cierpienia dzigki wyzwoleniu
skrywanych emocji 1 wyobrazen nie przynosi ulgi. Mimo nieustannych granicznych zdarzen

1 stanow, ktérymi sg poddawane te osoby nic si¢ w nich nie uwalnia, odblokowuje, nie

zmienia.

Skupiajac si¢ tylko na zyciu, ktore zaspokaja pierwotne potrzeby cztowieka (i to jak si¢
okazuje nie wszystkie 1 nie w kazdym przypadku), pomijajac $wiadomie lub nie, duchowy

aspekt zycia jednostki skazujg si¢ na samounicestwienie i brak samospelnienia.

Nieprawdziwa jest jednak teza moéwigca o bezdusznych postaciach dramatu. Oni raczej maja
duszne 1 skartowaciate dusze. Niezdolne do tchnienia w materialne Zzycie witalnej energii,
ktora przeciwstawi sie i wyjdzie ,,naprzeciw dazeniu do bezruchu, niebytu’?

1 egzystencjalnej stagnacji. Dlatego Forsedes wielka 1 brzydka prostytutka nazywa ich
rowniez ,,kartami duchowymi”. Co ciekawe, wtasnie ona bedaca poza nawiasem zasad,
moralnos$ci, norm spotecznych i etycznych, obdarzona zostata przez autora wyzsza
Swiadomoscig ontologiczng. Forsedes: ,,(...) Ja przeciez, jestem tu tylko przypadkiem,

kapujecie?! Kiedy koniec koncow zrozumiecie, Ze nie jestem stad, nie wasza, i Ze znalaztam

si¢ ty tylko przypadkowo?! Kiedy koniec koncdéw zrozumiecie, ze nie jestem tym kogo

82 7. Kaspi, op.cit., str. 22.
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widzicie?®. , Jak to mozliwe, ze przez cale zycie nie nauczylicie si¢ przebi¢ przez te cienka
warstwe pudru?! Jak mogliscie do dzisiaj nie odkry¢, kim jestem?!” .84 I jak konstatuje Kaspi
pomiedzy ,,pudrem”, a uobecnieniem otwiera si¢ szczelina, z ktorej wyzieraja slady
autentycznej, nieuchwytnej istoty cztowieka”.® I owa szczelina jest istota penetracji tworczej

Levina.

To poczucie bycia przypadkiem we wlasnej skorze 1 czasoprzestrzeni, obok prawdziwej
rzeczywistosci towarzyszy cztowiekowi od dawna 1 nieustajaco. Problem ten poruszat

w swojej tworczosci miedzy innymi: Arthur Rimbaud w ,,Sezonie w piekle” piszacy migdzy
innymi ,,Moje zycie jest zuzyte”, Milan Kundera w powiesci ,,Prawdziwe zycie”, ktdrego
glowny bohater Jaromil ma poczucie, ze ,,nurt zycia optywa go” Ta §wiadomos$¢, ze nasze
zycie nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci lub nie jest obdarowane catym spektrum
ewentualnosci, ze jest jakie jest 1 innego nam nie dane bedzie przezy¢. Szukaniu odpowiedzi

na to pytanie po§wigcony jest wiersz Adama Zagajewskiego.

Kroétkie chwile

Te krotkie chwile
Ktore zdarzajq sie tak rzadko —

To ma byc¢ zycie?

Te nieliczne chwile
Kiedy wraca jasnos¢ —

To ma by¢ zycie?

8 H. Levin, op.cit, s. 248
8 H. Levin, op.cit, s. 254
8 7. Kaspi, op.cit., str. 23.

95



Te momenty
Kiedy muzyka odzyskuje swojq godnoscé —

To ma by¢ zycie?

Te rzadkie godziny
Kiedy mitos¢ zwycieza —

To ma by¢ zycie?®®

Wiersz pochodzi z ostatniego tomu poezji poety zatytutowanego ,,Prawdziwe zycie”,
wydanego w Krakowie w 2019 roku, w ktorym umiescit motto z Emmanuela Lévinasa:
,Prawdziwe zycie jest gdzie indziej, ale my jesteSmy tutaj”. Cytat ten jest parafraza stow
zaczerpnietych z cyklu ,,Sezon w piekle” Arthura Rimbaud, powszechnie funkcjonujacy

w zmienionej nieco formie. Prawdziwe zycie jest gdzie indziej”. Jednak w tlumaczeniu tego
utworu z 1983 roku dokonanego przez Artura Migedzyrzeckiego brzmig inaczej ,,Prawdziwe
zycie jest nieobecne. Nie ma nas na $wiecie”®’. Ta zmiana translatorska nadaje nowe
znaczenie 1 mozliwos$ci interpretacyjne zachowujac przy tym zasadniczy sens mysli.

W tlumaczeniu Migdzyrzeckiego cytat nabiera bardziej pesymistycznego wymiaru. Stowo
,,nieobecne” sugeruje rozczarowanie, funkcjonuje tutaj w trybie oznajmujacym.
Stwierdzajacy ton nie daje szans na rewizj¢ stanowiska, a tym samym zamyka pole do
rozwazan 1 dyskursu. Natomiast w parafrazie Lévinasa mozna wyczu¢ mozliwo$¢ zmiany
stanu rzeczy, funkcjonuje on raczej w trybie przypuszczajacym, dajacym przestrzen na

nadzieje i wiar¢ na chociazby teoretyczng szans¢ odnalezienia prawdziwego istnienia.

8 A. Zagajewski, Prawdziwe zycie, Krakow 2019
87 A. Rimbaud, Sezon w piekle, przekl. A. Migdzyrzecki, w: tegoz, Sezon w piekle. [luminacje, Warszawa 1999.
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,»Tu nie ma prawdziwego zycia”. Ale jestesmy w $§wiecie. To thumaczy powstanie

1 utrzymywanie si¢ metafizyki. Metafizyka zwraca si¢ ku 'gdzie indziej', ku 'innemu’.

W najogolniejszej postaci, jaka przybrata w historii mysli, jest ruchem wychodzacym od
znanego nam $wiata - nawet jesli na jego skraju albo w nim skrywaja si¢ ziemie jeszcze
nieznane - od 'u siebie', ktore zamieszkujemy, w stron¢ obcego poza-sobg, w strong jakiegos

'tam' n'88

Ten wektor ,,ku innemu” zyciu, o ktorym pisze filozof, jest moze i tylko metatizyczng
projekcja dazenia do szukania prawdy o swoim istnieniu i przeznaczeniu, ale przynajmniej

pozostawia przestrzen do odbycia tej podrézy.

Kumulacja nieszcze$¢, niepowodzen 1 tragedii stuzy Lewinowi do spotegowania wrazenia

u odbiorcy, wywotaniu wstrzasu, ktory moze doprowadzi¢ do zmiany. Poprzez zabieg
spotegowania §rodkow stylistycznych 1 dramaturgicznych autorowi zalezy na tym, zeby to
widzowie mogli przezy¢ katharsis, a przynajmniej uruchomic ten proces. Nie mozemy jednak
rozpatrywac jego utworéw w kategoriach dramatu psychologicznego. Mimo to kazdy z nas
moze odnajdzie w nich czastke ludzkiej prawdy 1 doswiadczenia. Skala nieszczgsé

1 przeciwnosci losu powalitaby kazdego w realnym zyciu, przyprawita o gteboka depresje lub

inng psychiczng dysfunkcje.

Przesledzmy zatem co o swoim istnieniu, potrzebach duchowych i kondycji ducha méwia

postaci dramatu.

Leibech:

,,Och! Jak ja strasznie wszystkich nienawidze! Po co ja zyje?”

,, Ten swiat to totalne szalenstwo: coz za wybor — coz za Smieci!”

,, Caly ten swiat - tez mi cos! - Owoc parzenia si¢ eunuch z bezptodng kobietq w akcie

pospiesznego rznigcia dupy!

8 E_ Lévinas, Caloé¢ 1 nieskoficzono$¢, Warszawa 2014, s.18
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Jakis:

., Jestem samotny. Jestem nieszczesliwy! Odchodze od zmystow. Plone. Nie mam kobiety — bo
od stop do gtow jestem brzydki — i nie mam pieniedzy, ktore zakrytyby mojg brzydote... Krotko

rzecz ujmujgc — z ktorej strony by na mnie nie spojrze¢ — totalna ruina”.
,,Jaki ja jestem nedzny i beznadziejny”
,,Jest swiat — ale nalezy on do innych, a do nas — wstyd.”

On-Chrupcze: ,, Wydatki poszly... na marne...A wydatki byly tylko symbolem...Calego zycia,
potworze, ktore...przeszto...Gdybym tylko przed smiercig wiedzial, zZe on jej koniec koncow

wsadzil..., Ze wsadzil..., ze wydatki nie zostaly zmarnowane...”

1 nie tylko ona! Spojrz na mojq zone. Popatrz na caly swiat. Swiat jest pelen ruin. Wszyscy

zaciskajgc zegby posuwajq je i plodzq nastepne!”

,,Nie macie pojecia jakie okropienstwo czeka Was po smierci! Ach! Nedza, brzydota

i ciemnos¢. Wszystko tak jak w Zyciu, tylko jeszcze gorzej.”

Chapton: ,, Powoli, powolutku opadaty z nas warstwy dzieciecych ubranek. Prysngl czar:

doroslismy. Cale piekno Zycia pozostawilismy w kolyskach”.

Pupcze: ,, Nie urodzi¢ si¢ byloby fantastycznie”. ,, Zupetna i wieczna ciemnosc bytaby dla nas

najlepszym lekarstwem.”

Ona — Chrupcze: ,, Za pienigdze, ktore na nig przepuscites mogtam sobie kupic¢ pare cieptych
majtek na zime. ...Ta kurwa dostata moje majtki! Styszatas o tym dramacie, Pupcze, moja
corko? Gdzies tam dziwka tanczy w majtkach twojej matki! W koncu wszystkie dziwki tego

Swiata tanczy¢ bedg w moich majtkach!”

On — Huszpisz: ,, Ale jg wziglem, zamkngtem oczy i wsadzitem. I prosze ... minglo zZycie.

)

Zatykamy usta fajkq. Patrzymy na dym.’
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Jak stusznie zauwaza Emanuel Lévinas ,,U podstaw tego, co zwykle uznaje si¢ za pragnienie,
lezy potrzeba; pragnienie tak rozumiane wyraza ubostwo i niekompletnos$¢ bytu, ktory utracit
niegdysiejszg wielkos¢. W takim wypadku pragnienie pokrywa si¢ ze §wiadomoscig tego co
utracone. Jest zasadniczo nostalgia, choroba wygnania”.8® To pierwotne i pierwszoplanowe
dla bohaterow lewinowskiego §wiata zalatwianie wszelakich potrzeb zastgpito i odsungto

w niebyt mozliwo$¢ realizowania pragnien wyzszych. Zycie skarlato i spowodowato, ze sfera

ducha réwniez skurduplata.

1.2 Postac Leibecha w kontekscie moich doswiadczen
aktorskich

Rola Leibecha nie jest rolg najwieksza i najbardziej wymagajaca, ktora przygotowatem

w trakcie mojej ponad dwudziestoletniej pracy w zawodzie aktora i dos§wiadczen z tym
zwigzanych. Jednak wyjatkowe okolicznosci takie jak czas, miejsce, kondycja zawodowa,
wplynety na to, Ze stata si¢ ona dla mnie waznym i szczeg6lnym etapem artystycznych

1 osobistych refleksji oraz dokonan. To wtasnie w niej jak w soczewce skupity si¢ istotne
spostrzezenia, watpliwosci, podsumowania, ktére byly moim doswiadczeniem przy pracy nad
innymi postaciami, z ktorymi przyszyto mi si¢ spotkac. Przy jej budowaniu odnalaztem
podobienstwa zaréwno pod katem poruszanych problemow, sposobu ich przedstawienia,
procesu tworczego i dylematdw, ktorymi autorzy obdarowali, a raczej obcigzyli zywoty

swoich, wspdlnych postaci.

,» W potowie drogi mojego zywota posrdd ciemnego znalaztem si¢ lasu. Las ten co gorsza byt

zielony”.%

89 E. Lévinas, op.cit, s.18
%'W. Gombrowicz, Ferdydurke, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1993, str. 6.
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Po pierwsze czas. Propozycj¢ zagrania tej roli otrzymatem w pierwszej potowie 2015 roku.
Byt to rok, w ktorym przekroczytem symboliczng liczbe lat. Jako swiezo upieczony
czterdziestolatek zaczatem sobie zdawac sprawe, ze Conradowska ,,smuga cienia” nadcigga
z dalekiego horyzontu i jest na wyciagniecie rgki. Do tego momentu wydawato mi sie, ze
jeszcze na wszystko jest czas, a cien jest w normalnym rozmiarze i spokojnie lezy na ziemi
pod katem dziewigc¢dziesigciu stopni. Niestety zanim si¢ spostrzeglem cien zastonit horyzont.
Niby wszystko byto w porzadku jak dawniej, stabilnie i przewidywalnie, ale zarazem jako$
inaczej. Miatem rodzine, dzieci, zong, ktora czekala i byla taskawa, prace, kredyt, znajomych
blizszych i dalszych, poczucie humoru, pozycje zawodowa, a jednak pojawity si¢ bojazn

i niepokdj. Brak zaufania, Ze Zycie i zdrowie trwaja i s3 niezmienne. Ze $mieré i jej kolezanka
watpliwo$¢ sg na dhugich pogaduchach w odlegtym nierealnym wymiarze. Ze mozna
przepuscié okazje, bo zaraz nadciagnie nastepna. Ze tydzief to szmat czasu. Ze mozna sic
napi¢ bez wigkszych konsekwencji nastepnego dnia. I nagle z walizki Leibecha nadciagnat
smutek i1 niedowierzanie, ze konfekcja si¢ skurczyta 1 dopia¢ sie nie sposob. I to wszystko

u szczytu mojej sity i mozliwosci aktorskich. W chwili, kiedy wszystko przychodzito tatwo,
od r¢ki 1 mienito si¢ potencjatem 1 roznorodnoscig. Rados¢ 1 pasja zwolnita, za to czesciej
pojawiato si¢ oczekiwanie nagle, bez ostrzezenia, chociaz z matymi zapowiedziami.
Przyszedt niepokdj, o ktorym Gombrowicz w Ferdydurke pisze tak: ,,Byl to Iek nieistnienia,
strach niebytu, niepokoj niezycia, obawa nierzeczywistosci krzyk biologiczny wszystkich
komoérek moich wobec wewnetrznego rozdarcia, rozproszenia i rozproszkowania”.%! Nie sama
praca nad rolg uruchomita ten stan i refleksje na temat przemijania, ale zrobita to wtasnie
dramaturgia Hanocha. Pamig¢tam dobrze czas pracy i spotkanie z kolezankami i1 kolegami

z Teatru Bagatela w matej sali prob na Sarego, zaaranzowanej z magazynu kostiuméw

1 rekwizytow z innych spektakli. Co ciekawe, ta prowizorycznos$¢ 1 skromne warunki
pomagaty w odnalezieniu temperatury emocji 1 gestosci zdarzen w levinowskich Paluszkach
1 Flaczkach. Umowno$¢ przestrzeni byta $wietnym kontrapunktem do nad wyraz realnych
problemow postaci. Pamigtam rdwniez swobodg¢ i pewno$¢ w probowaniu Leibecha.
Organiczno$¢ jego cielesnos$ci 1 egzystencji. Miatem wrazenie, jakbym kiedy$ probowat juz
jego zycie. Nie bylo ,,skradania” si¢ do roli, ,,obwachiwania” jej. Czutem, ze bez rozgrzewki

trafitem w odpowiedni dzwigk. Nawet jezeli rezyserka prosita o korekte sytuacji, zmiane

%1 W. Gombrowicz, op.cit, str. 5.
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intencji, inny kolor emocji czulem, ze wszystko co zaproponuje¢ bedzie przynalezne
Leibechowi. Zapewne wynikato to po czgsci z faktu sprawnos$ci warsztatowo - zawodowe;j,
ktéra od pewnego czasu wskoczyta na wyzszy poziom. Pamigtam, ze zastanawiatem si¢
nawet skad taka elastycznos¢, swiadomos¢ 1 forma akurat w tym momencie. Doszedtem do
wniosku, ze sg trzy takie przyczyny tego stanu rzeczy. Po pierwsze wieloletnie do§wiadczenie
pracy w teatrze, po drugie nowe umiejetnosci, ktore zdobylem w teatrze komediowym

i farsowym, a z ktérymi nie spotkalem si¢ w teatrze dramatycznym (mianowicie precyzja,
matematyczna punktualno$¢ w realizowaniu tematu i wyczucie puenty i rytmu) i z faktu
rozpoczecia nauczania na wydziale aktorskim. Ta nowa dla mnie wtedy sytuacja
spowodowata ogromne zmiany i rozwdj $wiadomosci aktorskiej. Nauka dydaktyki

1 odpowiedzialno$¢ jaka poczutem w zwigzku z ksztatceniem mtodych ludzi zmusita mnie do
olbrzymiej i dodatkowej pracy, zeby uszeregowac, ponazywac i zwerbalizowa¢ wszystkie
procesy 1 umiejetnosci, ktorymi na co dzien troche bezwiednie (intuicyjnie i emocjonalnie)
postugiwatem si¢ w pracy w teatrze. To usystematyzowanie wiedzy niezbedne w dydaktyce
ku mojemu zdziwieniu postuzyto mi nie tylko na zajeciach, ale rowniez w praktyce na scenie
przy kolejnych realizacjach. Poswigcam temu tak duzo miejsca w tym rozdziale, bo
mozliwo$¢ dzielenia si¢ swoim doswiadczeniem, umiejetnosciami i precyzyjna zawodowa
wiedzg oprocz ogromniej satysfakcji daje mi rOwniez wewnetrzng sile 1 rozwoj, a takze
poczucie, ze jaki$ element mojego zbioru moze by¢ przydatny studentom. Uruchomi w nich
proces budowy konstrukeji $wiadomosci zawodowej lub bedzie kolejnym puzlem

w indywidualnej uktadance sobie wlasciwej metody. I to co jest niematerialne i ulotne

w teatrze, w niektorych przypadkach przez uzytecznos¢ 1 przydatnos¢ zostanie 1 powedruje
dalej. Zawodowa smuga cienia, ktorej do§wiadczylem wtedy polegta réwniez na zdaniu sobie
sprawy, ze w czasie, kiedy moje umiejetnosci 1 potencjat zawodowy jest najpetniejszy nikt nie
jest nim zainteresowany lub nie potrafi z niego skorzysta¢, zadowalajac si¢ bezpiecznym

1 wszystkim znanym zakresem moich mozliwos$ci. Megski kryzys wieku $redniego pojawiat sie
u mnie wzorcowo, zgodnie z obserwacjami i badaniami twoércy tego terminu Elliotta Jacquesa
kanadyjskiego psychologa i lekarza. Postaciom z dramatéw Levina kryzys wieku $redniego
zaczyna si¢ duzo wczesniej wlasciwie od razu, kiedy konczy si¢ dziecinstwo i trwa do
$mierci. Nie inaczej jest ze swatem Leibechem. U niego ten stan i jego nat¢zenie jest
niezmienne przez caly dramat i gdyby Hanoch napisat cigg dalszy ,,Jakisia i Pupcze” moj
bohater bylby doktadnie w tym samym miejscu, jezeli chodzi o stan ducha i psychiki. Dlatego
juz na wezesnym etapie prob posta¢ Lebecha wywolata wspomnienia i odniesienia do innego

bohatera, ktérego dekade wczesniej gralem w Teatrze Jaracza w Lodzi, a mianowicie do
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Iwanowa w rezyserii Pawla Lysaka. Postaci ,,Czechowskie” nieustajagco odczuwaja
pesymizm, bol istnienia, niemoznos¢ realizacji planow, doswiadczaja poczucia zyciowej
kleski, a odmiana losu jest niemozliwa. Tytulowy bohater to kwintesencja niemocy. To
klasyczny 1 wzorowy przyktad mezczyzny doswiadczajacego kryzysu wieku sredniego.
W czystej postaci cztowiek smugi cienia, ktory przez caty dramat (dwie 1 p6t godziny)
rozprawia i nuza si¢ w oparach braku sensu w zyciu. Kazdy jego monolog mogiby by¢

dopisany do kwestii Leibecha z ,,Jakisia i Pupcze”.

,Kochany przyjacielu, skonczyles studia dopiero w zesztym roku, a ja mam juz trzydziesci
pie¢ lat. Mam prawo dawaé Ci rady. Nie zen sie z Zydoéwkami ani psychopatkami, ani

z feministkami, ale wybierz sobie co$ przecigtnego, szarego, bez jaskrawych barw, bez
hatasow. W ogole cate swoje zycie utdéz wedtug szablonu. Im bardziej szare 1 monotonne tlo,
tym lepiej. Moj drogi nie zmagaj si¢ w pojedynke z tysigcami. Nie walcz z wiatrakami 1 nie
wal tbem o $ciang. Niech Cie Bog strzeze od wszelkiego rodzaju racjonalnych gospodarek,
niezwyktych szkoét, ptomiennych przemowien. Po prostu zasklep si¢ w swojej skorupie

1 wykonuj swoja malg przez Boga wyznaczong prace... Tak jest zaciszniej, uczciwiej,
zdrowiej. A moje zycie — ach, jakiez ono byto meczace! Ach jakie megczace!... Ilez omytek,

niesprawiedliwosci, ile absurdow!”%2

Ten monolog mogtby wydarzy¢ sie zamiast z Lwowem to w rozmowie z Jakisiem. WyraZnie
styszg jego fragmenty, rady i konkluzje w kwestiach Leibecha ,,Juz od dawna nie widzialem,
zeby jakas para tak harmonijnie si¢ dobrata. Tak to juz jest: na poczatku robi si¢ troche stabo,
wymiotuje si¢, placze. Jeden nacisk lub dwa - pojawia si¢ 1 mitos¢. Kleimy si¢ do siebie jak
btoto do podeszwy.”® Lub w refleksjach Jakisia, z ktérymi (jak o tym pisalem w innym
rozdziale) tak mocno identyfikuje si¢ swat. ,,(...) moze mam zbyt wysokie ambicje 1 zbyt
wybujata wyobraznie? Moze pragne rzeczy, ktore absolutnie nie przystuguja komus tak
ngdznemu jak ja. (...) [ zawsze bedzie Zle, prawda? Pytam si¢ po prostu, zeby si¢ upewnic

uspokoié¢. Bedzie zle? Ani chwili wytchnienia, zadnych nowych widokéw na co$?”%

9 A. Czechow, op.cit, s. 12-13.
9 H. Levin. Op.cit, s. 230.
% H. Levin. Op.cit, s. 263.
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I fragment jeszcze jednego monologu Iwanowa, duchowego alter ego Leibecha. ,,Zly ze mnie,
n¢dzny 1 bezwartosciowy cztowiek. Jak ja sobg gardze, wielki Boze! Jak ja gteboko
nienawidz¢ swego glosu, swoich krokéw, swoich rak, tego ubrania, swoich mysli. (...) Moj
Boze jestem zmg¢czony w nic juz nie wierze. (...) Mozg, rece, nogi odmawiaja mi
postuszenstwa Niczego si¢ nie spodziewam, niczego mi nie zal, serce mi drzy z Ieku przed
dniem jutrzejszym. (..) Co si¢ ze mng dzieje? W jaka otchtan sam siebie wtragcam? Skad we
mnie ta stabo$¢? Co si¢ stato z moimi nerwami? Nie rozumiem. Nie rozumiem, nic nie

rozumiem!”%

Koncowy monolog swata méglby brzmie¢ dokladnie tak: ,,Jestem stary. Z oci¢zala glowa,

z gnu$ng dusza, sterany, nadszarpnigty ztamany, bez wiary, bez mitosci, bez celu, staniam si¢
jak cien wéréd ludzi 1 nie wiem kim jestem, po co zujg, czego chce? Przed toba (u Leibecha
w znaczeniu przed sobg) stoi cztowiek, trzydziestopiecioletni, juz sterany, zawiedziony,
przyttoczony marnoscia swoich czyndéw; plonie ze wstydu, naigrywa sie z wtasnej stabosci,”%

chociaz wtasciwe brzmi jako niewypowiedziany monolog wewnetrzny.

Pamigtam, Ze probujac, a potem grajac posta¢ Iwanowa byto mi bardzo trudno ,,wej$¢”

w jego stan 1 zrozumie¢ polozenie. Odbywato si¢ to duzym wysitkiem emocjonalnym,
wyjatkowym skupieniem i uruchomieniem maksimum wyobrazni, zeby wiarygodnie odda¢
cztowieka bedacego w apogeum kryzysu wieku $redniego. Dla mnie byta to jeszcze wtedy
abstrakcyjna sytuacja i obce zjawisko. Styszatem o tym, ale nie mialem zadnego
doswiadczenia w tym zakresie ani kompetencji, Zeby si¢ z tym zmierzy¢. Wystarczylo
dziesigc lat 1 problem Iwanowa byl dla mnie czytelny 1 bliski. Bardzo dotkliwie 1 precyzyjnie
opisal ten stan samoswiadomosci, zderzenia si¢ marzen z rzeczywistoscig Stanistaw Lem

w swoim opowiadaniu ,,Ananke”. Nie znajduj¢ lepszego ujgcia problemu konca Zarliwej

1 zachtannej mtodosci i1 poczatku statecznej dojrzato$ci tracacej poprawnoscia i nuda.

,Miedzy trzydziestka a czterdziestka, blizej drugiej: smuga cienia — kiedy juz przychodzi
akceptowac¢ warunki nie podpisanego kontraktu, narzuconego bez pytania, kiedy wiadomo, ze
to, co obowiazuje innych, odnosi si¢ i do ciebie, ze od tej reguty nie ma wyjatkow: chociaz to

przeciwne naturze, nalezy si¢ jednak starze¢. Dotad robito to po kryjomu ciato — tego juz nie

% A. Czechow, op.cit, s. 55-56.
% A. Czechowop.cit., s. 83
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dos¢. Wymagana jest zgoda. Mtodzienczy wiek ustanawia jako regute gry — nie, jako jej
fundament — niezmienno$¢ wlasng: bylem dziecinny, niedorosty, ale juz jestem prawdziwym
sobg i taki zostang. Ten nonsens jest przeciez podstawa egzystencji. W odkryciu
bezzasadnosci tego ustalenia zrazu tkwi wigcej zdziwienia niz Ieku. Jest to poczucie
oburzenia tak mocne, jakbys przejrzat 1 dostrzegt, ze gra, do jakiej ci¢ wciggnigto, jest
oszukancza. Rozgrywka miata by¢ calkiem inna; po zaskoczeniu, gniewie, oporze zaczyna si¢
powolne pertraktacje z samym soba, z wlasnym ciatem, ktére mozna by wystowi¢ tak: bez
wzgledu na to, jak plynnie i niepostrzezenie starzejemy si¢ fizycznie, nigdy nie jesteSmy
zdolni dostosowac si¢ umystowo do takiej ciggltosci. Nastawiamy sie na trzydziesci pig¢,
potem na czterdziesci lat, jakby juz w tym wieku mialo si¢ zostac, i trzeba potem przy
kolejnej rewizji przelamania samo obtudy, natrafiajacego na taki opor, ze impet powoduje, jak
gdyby nazbyt daleki skok. Czterdziestolatek pocznie si¢ wtedy zachowywac tak, jak sobie
wyobraza sposob bycia czlowieka starego. Uznawszy raz nieuchronno$¢, kontynuujemy gre

z ponurg zaciektoscia, jakby chcac przewrotnie zdublowac stawke; prosze bardzo, jesli ten
bezwstyd, to cyniczne, okrutne zadanie, ten oblig ma by¢ wyptacony, jezeli musze placic,
chociaz nie godzitem si¢, nie chciatlem, nie wiedziatem, masz wigcej niz wynosi zadtuzenie
— podlug tej zasady, brzmigcej humorystycznie, gdy ja tak nazwacé, usitlujemy przelicytowac
przeciwnika. Bedeg ci tak od razu stary, ze stracisz kontenans. Chociaz tkwimy w smudze
cienia, prawie za nig, w fazie tracenia 1 oddawania pozycji, w samej rzeczy wcigz walczymy
jeszcze, bo stawiamy oczywisto$ci opor, 1 przez t¢ szamotaning psychicznie starzejemy si¢
skokami. To przeciggamy, to nie dociggamy, az ujrzymy, jak zwykle zbyt p6zno, ze cata ta
potyczka, te samo stracencze przebicia, rejterady, butady tez byly niepowazne. Starzejemy si¢
bowiem jak dzieci, to znaczy odmawiajac zgody na to, na co zgoda nasza jest z gory
niepotrzebna, bo zawsze tak jest, gdzie nie ma miejsca na spor ani walke — podszyta nadto
zalganiem. Smuga cienia to jeszcze nie memento mori, ale miejsce pod niejednym wzgledem
gorsze, bo juz wida¢ z niego, ze nie ma nietknigtych szans. To znaczy: terazniejsze nie jest juz
zadna zapowiedzig, poczekalnig, wstgpem, trampoling wielkich nadziei, bo niepostrzezenie
odwrdcita si¢ sytuacja. Rzekomy trening byl nieodwotalng rzeczywisto$cia; wstep — trescia
wlasciwa; nadzieje — mrzonkami; nie obowigzujace zas, prowizoryczne, tymczasowe 1 byle
jakie — jedyng zawartos$cig zycia. Nic z tego, co si¢ nie spetnilo, juz na pewno si¢ nie spetni;

i trzeba si¢ z tym pogodzi¢ milczac, bez strachu, a jesli si¢ da — i bez rozpaczy.”®’

9S. Lem, Opowiesci o pilocie Pirxie, opowiadanie Ananke, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1971, s. 12.
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Kolejng rola, ktora natychmiast przywotata skojarzenia z Leibechem jest posta¢ Poradnicy ze
spektaklu ,,Wedtug Agafii” na podstawie ,,Ozenku” M. Gogola w rezyserii Agaty Dudy
Gracz. Jej autorski teatr filtrowat i transponowat tematyke i tres¢ w kierunku
uwspotczesnienia oryginatu. Dlatego gogolowska swatke Fiokte Iwanowng zastgpita,
znajacym si¢ na wszystkim, chodzacym poradnikiem i pseudo psychoterapeutg
homoseksualnym przyjacielem Agafii. Widzac wielka potrzebg zamazpdjscia i samotnosé¢
najlepszej przyjaciolki, jako osoba majaca porad¢ na wszelkg okazje Poradnica sprasza
roznych absztyfikantéw i urzadza dla Agafii casting kandydatéw na matzonka. Podobnie jak
w ,,Jakisiu 1 Pupcze” wyraznie mato atrakcyjna panna przyciaga réwnie dziwacznych
pretendentow. Tylko tacy pozostali wolni i tylko tacy nie zwrocg uwagi na ,,wybrakowany
towar”. Identycznie jak w dramacie Levina powstaje pytanie, a raczej watpliwos¢ na ile rola
swata w calym procesie swatania jest uczciwa, kompetencje wiarygodne, a intencje czyste,

a nie skierowane na zysk i procenty. W przypadku Poradnicy procentem jest Koczkariow, a w
przypadku Leibecha zyskiem sg pienigdze. W jednym i drugim swat i ,,swatka” pozostaja

z pustymi r¢kami, a ich starania wychodza na opak.

Jak zauwaza badaczka tworczosci Hanocha, Zaha Kaspi ,,sztuka Levina nie jest sztukg
nadajacg sens, lecz sztuka dekonstrukcji, majgca na celu obnazenie rzeczywistosci oraz
czlowieka, zdarcie z nich wszelkich zaston”.%® Jednym z gtéwnych zatozen i celéw jego
zainteresowan byto ,,obecne w jego catej twdrczosci poszukiwanie autentycznego,
uniwersalnego jadra ludzkiego podmiotu, nawet kiedy okazuje si¢ ono nieuchwytne

i niedostepne i tylko jego semiotyczne $lady przeswituja chwilami spod spekanej maski.”
Zjawisku maski poswiecit catg swoja tworczosci Witold Gombrowicz. Nazwat ten proces
,»przyprawianiem geby” i byt zwigzany z kluczowym pojg¢ciem Formy rozumianej jako
zniewolenie 1 ograniczenie autentycznos$ci jednostki przez zewnetrze i opresyjne nakazy,
normy, zwyczaje 1 kulture. To wtasnie Forma ksztaltuje cztowieka 1 zmusza go do
przyjmowania i odgrywania okre§lonych rol i zaktadania kolejnych masek. Co z kolei wptywa
na sposob w jaki sg postrzegani i odbierani przez druga strong. Forma to swego rodzaju
zniewolenie i uzaleznienie od zewngtrznych czynnikdéw i otoczenia. Ogranicza tozsamos¢,
swobodg¢ 1 wymusza na jednostce odpowiednie wzorce 1 kalki zachowan w relacji ze $wiatem

zewnetrznym. Wedlug Gombrowicza cztowiek nieustannie poddawany jest presji Formy,

dlatego tak wazna jest $wiadomo$¢ tego mechanizmu, ktéra moze by¢ pomocna

% 7. Kaspi, op.cit., str. 218.
% 7. Kaspi, op.cit., str. 218.
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w dekonstruowaniu jej poprzez ukazywanie sztucznos$ci. Pisarz i dramaturg zwracajg rowniez
uwage na wspotzalezno$¢ odzialywania Formy pomiedzy ludzmi. W idei dramatu ,,Slub”
pisze migdzy innymi ,,Wszystko dokonywa si¢ przez Formg: to znaczy, ze ludzie, taczac si¢
miegdzy sobg, narzucaja sobie nawzajem taki czy inny sposéb bycia, méwienia, dzialania...

1 kazdy znieksztatca innych, bedac zarazem przez nich znieksztatcony.” Ta wspotzaleznos§¢
dotyczy réwniez sytuacji, w ktorej ,,Forma stwarza cztowieka w rownym stopniu co cztowiek
Forme.”1%®

Zaréwno dla Gombrowicza jak i Levina jedynym okresem w zyciu czlowieka wolnym od
niszczacego tkanke wpltywu Formy, maski lub geby jest dziecinstwo, a jedynym sposobem
przeciwstawienia si¢ lub przeciwdziataniu Formie (préba uwalniania si¢ od niej), jest
pielegnowanie w sobie pierwiastka dzieciecego. Elementarnej czastki nieskazone;j

jakimkolwiek wptywem lub zewnetrzng opresja.

U Gombrowicza funkcjonuje to przeswiadczenie w formie twierdzenia, ze kazdy jest
,dzieckiem podszyty”. ,,By¢ podszytym dzieckiem to pielggnowaé swoja niedojrzatos¢ —

z punktu widzenia Formy okres najbardziej tworczy i wolny w zyciu cztowieka” 11, Zahawa
Kaspi pisze o tym tak: ,,(...) dazenie tkwigce u podstaw catej tworczosci, probe wniknigcia
w sam rdzen, w sama istot¢ ludzkiego podmiotu, pod wszystkimi maskami i kostiumami az

5102

dochodzi si¢ do $rodka, gdzie jest wystraszone, watte dziecko.”*" ,,Pierwiastek dziecigcy jest

u Levina metafora pierwotnego — ,,realnego”, by si¢ postuzy¢ terminologia lancanowska —

stanu skupienia, rzeczywistosci...”%

Zagadnienie Formy i maski, a takze walka o uchwycenie i dotarcie za pomocy literatury

1 teatru do czystego niezmgconego wptywem zewnetrznym podmiotu jest dla obu pisarzy
sednem ich artystycznych i tworczych dziatan. taczy ich réwniez indywidualna proba
stworzenia oryginalnego, osobistego jezyka. Jeden i drugi zbudowat swoj §wiat jezyka, ktory
probuje dekonstruowaé dotychczasowe zasady literackie, konwencje, style. Autonomiczny,

wymykajacy sie kalkom, wyposazonym we wtasne kody znaczeniowe. ,,Pisarz zbudowat

10https://www.academia.edu/52819659/Urba%C5%84ska_Agnieszka Ferdydurke czyli_studium nad form%C
4%85 o k%C5%82opotach w_recepcji_Gombrowiczowskiego dzie%C5%82a i o recepcie na prawid%C5
%820owe_jego_odczytanie str. 377.

Wlhttps://www.academia.edu/52819659/Urba%C5%84ska_Agnieszka_ Ferdydurke czyli_studium nad form%C
4%85 o k%C5%82o0potach w_recepcji_Gombrowiczowskiego dzie%C5%82a i o recepcie na prawid%C5
%820owe _jego odczytanie str. 387.

102 7. Kaspi, op.cit., str. 79.

103 7. Kaspi, op.cit., str. 82.
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wlasny jezyk metafor, szczeg6lnych charakterystycznych dla niego tylko zwrotow,
przeklenstw, epitetow i zawotan, (...) Dramaturg stosowat rézne poziomy jezyka, od
potocznego, czasem wulgarnego do bardzo wyszukanego i poetyckiego.”'® W podobnym
tonie pisze o jezyku Gombrowicza Agnieszka Urbanska, (...) rzuca si¢ w oczy specyficzne

przez pisarza postugiwanie si¢ stowem. Gombrowicz tworzy neologizmy (,,upupianie”,

,hulajgeba”), uzywa wielu myslowych skrotéw nie stroni od gwary i przasnych wyrazen.”1%

Zaréwno w jednym jak i w drugim wypadku wytrwany praktyk teatru zauwazy, ze jezyk obu
autorow wydaje si¢ spontaniczny, emocjonalny, barwny i stylizowany, ale zarazem bardzo

precyzyjny. Poddany wewnetrznemu rytmowi 1 sztywnej konstrukceji. Mozna powiedzie¢, ze
teksty obu dramaturgéw to istne partytury. Ten koncowy monolog z I1I aktu ,,Slubu” méglby

by¢ monologiem nie postaci Henryka czy Leibecha, ale Levina i Gombrowicza.
., Chciatbym wiedzie¢ jaki jest wlasciwie zasieg stow?
Jaki jest moj zasieg?

Ja, ja, ja! Ja sam!

W obliczu tego podtego, strasznego

1 zawstydzajgcego swiata

Ja... Ja moge

Przybrac¢ takie postawy... przed wami

I dla was! Ale nie dla mnie! Ja nie potrzebuje

Zadnej postawy! Nie czuje

Cudzego bolu! Ja, ja recytuje

Mg ludzkosc!

104 A, Olek, op.cit., str. 41.

1%https://www.academia.edu/52819659/Urba%C5%84ska Agnieszka Ferdydurke czyli studium nad form%C
4%85 0 _k%C5%82opotach_w_recepcji_Gombrowiczowskiego dzie%C5%82a i o recepcie na prawid%C5
%820owe _jego odczytanie str. 380.
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O, deklamatorzy!

Co pelng gebe macie moralnosci

I odpowiedzialnosci!

Czym sq wasze filozofie, systemy, definicje

Wobec tej masy dwoch miliardow ludzi

Co miedzy sobgq sie tHamszq w wieczystej

I ciemniej, dzikiej, niedojrzatej rui...

Gdy wcigz postawy

Jakies tam przyjmujecie

My tutaj sie szczypiemy po naszemu

Pod krzakiem losy naszego.

/A teraz, by skonczyc

monolog ten/

Odrzucam wszelki tad, wszelkq ideg

Nie ufam zadnej abstrakcji, doktrynie

Nie wierze ani w Boga ani w Rozum

Dos¢é juz tych Bogow! Dajcie mi cztowieka!

Niech bedzie, jak ja, metny, niedojrzatly

Nieukonczony, ciemny niejasny

Abym z nim tanczyt! Bawit sie! Do niego si¢ wdzieczyt!
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1 jego gwalcit, w nim sie kochal, na nim sie

Stwarzat sie wcigz na nowo, nim rost i tak rosngc

Sam sobie slub dawal w kosciele ludzko ludzkim!

Dlaczego sie nie usmiechasz? Usmiechnij si¢ do mnie, jak dawniej,

kiedy jeszcze nikt cig nie zgwalcil, rozumiesz?”

Levin i Gombrowicz prébowali w swojej tworczosci dotrze¢ do autentycznego jadra
ludzkiego podmiotu i zrozumie¢ jego istot¢. Niepoddanego gwattowi i obrobce zewngtrznych
sit wplywow. Prowadzili za pomocg swoich utworéw walke z zafatlszowaniem, ukazujac

w nich konsekwencje zycia realizowanego za pomoca schematow, kalek czy stereotypow,
naktadania masek lub obudowania Forma. Chcieli przedstawi¢ czlowieka w najczystszej
postaci, ktory potrafi zachowac twarz niezmacong wplywem Innego. Ktérego usmiech nie jest
wynikiem ,,gwaltu” lub inng bezprawng opresja przychodzaca z zewnatrz. Agnieszka
Urbanska pisze o tym tak ,,To wtasnie ludzka twarz jest tg cze$cig cztowieka, ktora odsyta do
catosci, przywotuje na mysl jego istotg 1 osobowos¢. Identyfikacja danej osoby odbywa si¢
zawsze poprzez rozpoznanie twarzy. Konkretna osoba, ktora jest przedmiotem mysli lub
dziataf, konkretny byt ludzki to zawsze konkretna twarz. I jakkolwiek twarz jest immanentna
czes$cig czlowieka, ktorg postuguje sie wedle wlasnego mniemania, tak jest ona réwniez
przedmiotem dziatan Sartre’owskiego Innego, ale wowczas nie mozna mowic o twarzy —
czystej, prawdziwej 1 wlasnej, lecz o gebie — czyli twarzy zdeformowane;j, sfatszowane;,
powstatej w wyniku cudzych dziatan. W sensie metaforycznym stanowi wigc geba symbol
cudzego wptywu, wplywu Innego na danego cztowieka, stanowi symbol bycia stwarzanym
przez Forme.”'% Jedng z przestrzeni, w ktorej cztowiek moze odczué swobode i uwolnienie,
a zaslona Innego nie wptywa na pole widzenia i mozliwos$¢ realizacji podmiotu jest sztuka,
sfera snu lub okres dziecinstwa. Tylko w tych momentach ludzie sg autentyczni. Dlatego

Henryk w ,,Slubie” na samym poczatku sztuki méwi lub raczej oswiadcza ,,Zastona wzniosta

1%https://www.academia.edu/52819659/Urba%C5%84ska Agnieszka Ferdydurke czyli studium nad form%C
4%85 0 _k%C5%82opotach_w_recepcji_Gombrowiczowskiego dzie%C5%82a i_o_recepcie_na_prawid%C5
%820owe _jego odczytanie str. 382.
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sie...” Ten fragment gombrowiczowskiego monologu od poczatku pracy nad rolg Leibecha

wydat mi si¢ tozsamy z jego koncowym monologiem w ,,Jakisiu i Pupcze”.
., (-.) Tyle zdrowia, a tak chore postepowanie? Tyle rozsqdku

A jednak tyle szalenstwa? Tyle ludzkosci

A jednak tyle nieludzkosci? I coz z tego, zZe kazdy, poszczegolnie

Biorgc, jest catkowicie trzezwy, rozsqdny, zrownowazony, jezeli

Wszyscy razem jestesmy jednym olbrzymim szalencem,

Co z furig naprzod pedzi

Na oslep, granice wilasne przekraczajgc

Tam, gdzie koncze sie ja, tam si¢ zaczyna

2107

Me wyuzdanie...

Jak postulowat J. Derrida, jezyk trzeba rozbroi¢, zdekonstruowac nie po to, zeby go
unicestwic, ale po to, zeby go obnazy¢ ze wszystkich zafatszowan 1 rozezna¢ poukrywane
1 zakamuflowane sensy 1 intencje. Opresja jezyka dotyczy nie tylko sfery werbalnej, ale

1 psychicznej czy cielesnej. Poniewaz stowo ozywia, ale i zabija i dotyka.

107 W. Gombrowicz, Slub, 1946 .
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1.3 Teatr i aktorstwo, czyli podroz zycia. Wedrowny aktor,
wedrowny swat.

,,leatr jest najwazniejszg rzeczg na swiecie, gdyz tam pokazuje si¢ ludziom, jakimi mogliby
95 108

by¢, jakimi pragne¢liby by¢, cho¢ nie maja na to odwagi i jakimi s3”.
Ta prosta, a zarazem wielka mysl finskiej pisarki 1 malarki Tove Janson jest definicjg gltgboko
psychologiczng i najbardziej precyzyjng, ktéra objasnia istote teatru. Jest jego esencja. W tym
jednym zdaniu zawarta jest cata prawda o tej dziedzinie sztuki. Ujeta jest w niej zarazem
filozofia i istota aktorstwa. Wypowiada ja w ,,Lecie Muminkoéw” wozna teatralna, stary szczur
Emma. Nie filozof, aktor, rezyser, teoretyk teatru, tylko wozna Emma, dla ktérej to miejsce
jest domem, §wiatynig i praca. llez to razy wtasnie krawiec, garderobiana, wozna
naprowadzali mnie poprzez proste i madre spostrzezenia, dwa zdania osobistej refleksji na
wiasciwe tory konstruowania roli i tworzenia opowiesci o cztowieku. Sg z boku, na drugim
planie pracy nad przedstawieniem, w idealnej odleglo$ci pomiedzy zyciem faktycznym,

a Swiatem wykreowanym. Z tej perspektywy potrafig dostrzec szczegdt w chaosie tworczych
prob i poszukiwan. Nieraz ich stowa okazywaty si¢ drogowskazem rownie precyzyjnym

1 istotnym jak uwagi od rezysera. W stuchowisku na podstawie ,,Lata Muminkow” Tove
Janson jest piosenka, ktorej autorem stow jest Bogdan Chorazuk, a muzyke skomponowat

Tadeusz Wozniak.

Dziwnych rzeczy mozna si¢ napatrzec,

Na przyktad, na przyktad, niestety, w teatrze.
Takich wrazen nic nie moze zatrzec,
Wspaniate jest zycie, niestety, w teatrze.
Stowo tutaj zmienia si¢ w zaklecie

I zawsze, 1 zawsze znaczy duzo wigce;.

Mkng intrygi na spienionych koniach,

198 T, Janson, Lato Muminkéw, 1954 r.
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A stonce, a stonce kto$ hoduje w dtoniach.
A pozory, najpierw niepozorne,

Na koncu, na koncu stajg si¢ ogromne.
Niepojete nagle bywa jasne,

Przesliczne, magiczne jest zycie w teatrze.
Az do konca oczy mozna spatrzec,
Muminku, Muminku kiedys jest w teatrze!

Pod stowami tymi z pewno$cig podpisatby si¢ Hanoch Levin. To wtasnie teatr stat si¢ dla
niego medium, dzigki ktoremu mogt realizowac swojg tworczosci pisarskg i dramaturgiczng
na scenie. Za pomoca teatru mogt prowadzi¢ dialog z widzami i rozmawiac o zagrozeniach,
ograniczeniach, mogt dzieli¢ si¢ samotnos$cia, staboscia, obawami i swoim prawdziwym Ja.
Tak samo jak Emma wiedzial, Ze to miejsce daje nieskonczone mozliwosci dialogu z drugim
cztowiekiem na wielu poziomach. Pozwala wspotodczuwac 1 odkrywac prawde w iluz;ji zycia.
Z perspektywy aktora teatr daje jedng z niewielu mozliwosci (bez nieodwracalnych
konsekwencji dla podmiotu) przedstawienia si¢ sobie i $wiatu w innej osobie. Dla odbiorcy
jest miejscem odkrywania ,,siebie w innych”. Dla jednej 1 drugiej strony jest podroza poza
obregby codziennosci. Jest czyms$ wigcej niz powszednio$¢, niz zwykte jej odwzorowanie.
Teatr jest jak poezja; kondensacja rozwazan o naturze cztlowieka 1 kumulacjg tajemnicy jego
intymnego $wiata. Daje szans¢ przeniesienia si¢ do innego wymiaru w realia innego zycia,
istnienia. Podobnie o fenomenie tym myslal Gustaw Holoubek ,,Jedna, wszakze okolicznos¢
pomimo réznic $wiatopogladowych czyni nas podobnymi. To jest tesknota za Swiatem
wyobrazonym. Swiatem idealnym, w ktorym wszystkie normy estetyczne i moralne
znalaztyby urzeczywistnienie. W ktérym uwolnieni od wszelkich utomno$ci mogliby$my
realizowac siebie. Czy teatr nie jest wynalazkiem materializujacym to pragnienie? A zatem
by¢ teatrem to nic innego, jak powota¢ do zycia iluzj¢. Z aktorem nie moze dziac si¢ inaczej.
Dokonuje w pewnym sensie rzeczy heroicznej. Porzuca siebie ze wszystkim, co ma z psychiki
1 w duzej mierze z fizycznosci, aby w zadnym wypadku nie narazi¢ si¢ na identyfikacj¢ z soba
samym. Uwolniony w ten sposob od wtasnych ograniczen, wchodzi z odwaga w §wiat

wyobrazonej postaci. Wypelnia jg kims, kim w prawdziwym zyciu nigdy nie mogtby byc¢. Jest
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to wigc zabieg kompensacyjny. Realizacja czego$, co nawiedza nas tylko w marzeniu. Przed
zasnigciem, kiedy na przyktad rozpamietywajac miniony dzien, dokonujemy oceny naszych
zachowan, chcac na prézno cofnaé czas, ktory pozwolitby nam stabo$¢ zastapic sila,
tchorzostwo pewnoscia siebie, glupote madroscig. Albo kiedy stajgc przed trudnym
dylematem, oszukujemy siebie ztudzeniem sukcesu, nie majac zadnych podstaw
psychicznych, fizycznych czy charakterologicznych na jego osiggniecie. W teatrze, na scenie,
mit o sobie samym staje sie¢ mng autentycznym”.'®® Owa kompensacja brzmi podejrzanie

1 ztowieszczo. Stownik jezyka polskiego podaje znaczenie tego stowa w kilku wariantach.
Kompensacja moze oznacza¢: ,,wyrdwnywanie wlasnych brakéw w jakie$ dziedzinie lub
umniejszanie roli niepowodzen przez wzmozong aktywno$¢ w innej dziedzinie lub
doskonalenie pozytywnych cech”, ,,zastgpienie sktadnika wystepujacego w organizmie lub
srodowisku w niedostatecznej ilo$ci innym” lub ,,wzajemne umorzenie wierzytelnosci dwdch
0s0b bedacych wzgledem siebie jednoczesnie dtuznikami i wierzycielami”.*° Przytoczone
znaczenia idealnie pasuja do sensu mysli Holoubka, jak i do prywatnych motywacji wielu
0sob, ktore zdecydowaty si¢ na wykonywanie tego zawodu. Czy aktor grajac i tworzac postaé
uzupetnia i rekompensuje swoje osobowosciowe ograniczenia i niedostatki? Z pewnoscig jest

w tym czg¢$¢ prawdy. Jaka moze by¢ tego przyczyna?

Przytoczg jeszcze jedng mysl Gustawa Holoubka na temat filozofii aktorstwa, w ktorej odnosi
si¢ do poruszanej wczesniej kwestii. Pochodzi ona z rozmowy z Tadeuszem Konwickim

z filmu dokumentalnego ,,Stonce i cien” w rezyserii Jana Holoubka ,,Na czym polega
filozofia aktorstwa? Nie wiem, ale wiem natomiast na pewno, ze cztowiek od zarania do
poOznej staro$ci marzy o innosci, o byciu kims innym niz jest w istocie. Aktorstwo nie jest
niczym innym jak materializacjg marzen, daje szanse spelnienia si¢ w innej wersji

czlowieka” 11!

,»Lesknota za §wiatem wyobrazonym” i ,,marzenie o innosci” sg gtdownym powodem, dla
ktorego tak wiele osob w tym 1 ja pragne uprawiac ten zawod. Motywacja moze miec tez
inne, bardziej przyziemne powody. Jednym z nich jest zwigkszona potrzeba odczuwania
intensywnosci przezy¢ i doznan, che¢ zwrocenia i skupiania na sobie uwagi innych,
konfrontacja z publicznoscia, potrzeba wzbudzenia zachwytu czy tez publicznego uznania,

konieczno$¢ doswiadczania stanéw i emocji nieobecnych w zyciu. Mozna roéwniez za pomocg

109 G. Holoubek, Wspomnienia z niepamieci, Warszawa 2009, s. 186,187
10 hitps://sjp.pwn.pl/slowniki/kompensacja.html
11 G. Holoubek, Sforice i cien, film dokumentalny,
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tego zawodu wyrazi¢ swoj §wiatopoglad w wielu sprawach 1 podzieli¢ si¢ refleksjami, ktore

sa udziatem naszych prywatnych doswiadczen.

,»W Warszawie — méwit Holoubek — postanowitem zrobi¢ co$ odwrotnego niz to, co robitem
do tej pory: z pomoca swojego zawodu okresli¢ samego siebie. Skorzysta¢ z okazji, jaka
moze by¢ kazda rola, zeby powiedzie¢ to, co ja osobiscie mam do powiedzenia za
posrednictwem takiej czy innej postaci; powiedziec, jaki jest moj poglad na §wiat, na zycie,
na moralno$¢, jaka jest moja estetyka — do tego celu stuzy mi moje aktorstwo.”**? Oczywiscie,
zeby dojs¢ do takiego wniosku i1 zrozumie¢ faktyczng istote aktorstwa potrzeba czasu

i doswiadczenia zyciowego. Nie od razu odkrytem i zrozumiatem, ze o wiele wigksza
przyjemnos¢ i satysfakcje odnajduj¢ w ,,niespelnianiu si¢ w innej wersji cztowieka”, a w
precyzyjnym komunikowaniu za pomoca rol mojego stosunku do $wiata i jego problemow. To
przejscie od rekompensaty (uzupetniania) do konstruowania §wiadomego przekazu
dotyczacego moich postaw, opinii i refleksji byt uwalniajacy i pozwolit mi przejs$¢ na inny,

,,WYyzszy” etap mojego zawodowstwa i duchowosci.

W dojrzatym juz mocno wieku zaczatem przygode z uczeniem i wyktadaniem na wydziale
aktorskim. Wiasnie dzigki realizowaniu tej aktywnos$ci nastgpita autorefleksja w wielu
aspektach mojego nie tylko zawodowego zycia. Musiatem wtedy na uzytek dydaktyki
doprecyzowac i usystematyzowac swoja wiedz¢ na temat aktorstwa. Odkrylem przyjemno$¢
jaka wyptywa z dialogu z otoczeniem za pomocg zamknigtego materiatu literackiego. To
podporzadkowanie dyscyplinie intelektu 1 przejrzystej mysli, emocji 1 intuicji zdefiniowato na
nowo moje podejscie do procesu tworczego. Odnalaztem wolno$¢ w tym ograniczeniu,
polegajaca na $Swiadomym doborze srodkéw pozwalajacych czysto i1 klarownie odnalez¢ sens
1 zrealizowac cel. Wcze$niej nie przepadatem za dtugimi probami stolikowymi. Chcialem od
razu probowac w przestrzeni. Poprzez sytuacje, cialo i improwizacje staratem si¢ odnalez¢
odpowiedni klucz, ktory pozwoli zrozumie¢ 1 zbudowaé postac. Teraz sytuacja sceniczna jest
wynikiem wnikliwej analizy tekstu i precyzyjnym, $wiadomym wyborem najlepszego dla niej

rozwigzania.

Po wielu latach uprawiania tego zawodu i zastanawiania si¢ nad jego filozofig i kondycja
aktorstwo okreslitbym jako ,,podr6z”. Zardwno w znaczeniu przemieszczania si¢ za praca

1 zyciowymi wyborami lub konieczno$ciami losu, jak i w znaczeniu bardziej symbolicznym,

112 M. Czanerle, Gustaw Holoubek. Notatki o aktorze mysigcym, WAIF, Warszawa 1972, s. 54
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jako podazaniu za poznaniem, samorozwojem i zrozumieniem siebie jako elementu
otaczajacej rzeczywistosci. Aktor, aktorka odbywa t¢ podréz nieustannie w wielu wymiarach
i kierunkach. Podrézowanie wigze si¢ rowniez z ciagglym przekraczaniem granic i badaniem
kresu swoich mozliwos$ci. Podobnie jest w tym zawodzie. Aktor musi nieustanne wychodzi¢
ze swojej strefy komfortu, po to, zeby ,,zobaczy¢” i przezy¢ wiecej. Panuje powszechne
przekonanie, ze podroze ksztalca, niewatpliwie tak jest, ale cena zdobywania tej wiedzy

w przypadku aktora jest czgsto bardzo wysoka. Koszt fizyczny i emocjonalny tej wedrowki
przewyzsza niekiedy jej wartos¢. Taka podroz to bardziej survival niz wycieczka z katalogu
biura turystycznego. Zeby wyruszyé w droge warto zabra¢ ze sobg bagaz. Dwa podstawowe
tobotki, (bagaz rejestrowany), bez ktorych aktor nie poradzi sobie lub jego wyprawa bedzie
utrudniona, to wyobraznia 1 wrazliwo$¢. Trzeci dodatkowy (podregczny), ktdéry powinien miec
ze sobg to intelekt. Bez tych trzech waliz aktor nie ruszytby z miejsca lub nie powgdrowalby
za daleko. Podréz rozpigta jest w czasie, ktory pozwala przyjrze¢ si¢ samemu sobie

i okolicznosciom, w ktorych si¢ odbywa. Podczas niej poznaje si¢ wielu pasazerow.

Z niektoérymi jest po drodze i sg wspotpodroznikami wielu wypraw, innych spotyka sie¢ tylko
przy okazji jednej “’trasy”. Wazne sg rowniez kierunki takich wypraw. Nie zawsze ma si¢ na
to wptyw, czesto zdarzaja si¢ ,,last minute” bez ,,all inclusive”, ale za to miejsce, do ktorego
docierasz jest niepodobne do tych, ktére widziato si¢ dotychczas. Podrdz przede wszystkim
wigze si¢ z poznawaniem nowych przestrzeni 1 osob. W tym wymiarze jest ona czyms$
pozytywnym, przynoszacym satysfakcje, poczucie spetnienia i rozwoj, ale niektore miejsca na
mapie rozczarowuja i wysitek wtozony w pokonanie trasy jest niewspdimierny do kosztow jej
realizacji. Czasami zdarzajg si¢ pomylki 1 po chwili mozna si¢ zorientowac, ze kierunek jest
mylny. Wtedy szuka si¢ nowego ,,polaczenia”. Niekiedy jednak trzeba przerwac 1 zawrocic.
Podréze zazwyczaj wynikaja z checi poznania 1 przezycia czego$ nowego, wyjatkowego.
Zdarza si¢ jednak, ze podroz, staje si¢ ucieczka. Zmieniamy miejsce, bo chcemy zapomniec,

co$ oddali¢, od czego$ si¢ uwolni¢. Jadac do przodu, nieustajgco co$ zostawiamy w tyle.

Odkad zaczatem prace w teatrze zwigzana ona byla z podrdza i rozdzieleniem, a niekiedy

z samotnoscig. Kiedy koledzy wracali po spektaklach do domoéw, ja wracatem do matego
pokoju goscinnego. Na poczatku mojej drogi nie zwracalem nawet na to uwagi. Fantastyczne
propozycje, praca z najlepszymi rezyserami, mozliwo$¢ rozwoju 1 zdobywania nowych
umieje¢tnosci rekompensowata niedostatek i brak statosci. Najpierw z plecakiem na karku,
potem z walizka w rgku przemierzatem niezliczong ilo$¢ razy ,,swoj” trojkat Palaczynki -

Flaczki - Paluszki, czujac si¢ jak wedrowny swat, ktory probuje pogodzi¢ rozne sprzecznosci
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1 przeciwnosci losu. Pedzac na dworzec myslalem tylko, zeby pojecha¢ w dobrym kierunku.
Wszedzie bytem tymczasowo i go$cinnie. W kazdym mie$cie miatem lekarzy, dentystow,
szewcow, targowiska i optyka. W jednym kalendarzu prébowatem pogodzi¢ datg premiery
z narodzeniem dziecka. Po dwoch dekadach nadszedt moment wyczerpania, podsumowan

1 konfrontacji swoich dokonan. Przyszedl moment na rachunek zyskow 1 strat.

Pamigtam, ze kiedy rezyserka Matgorzata Bogajewska zaproponowata mi prace w spektaklu
Hanocha Levina ,,Jakis$ 1 Pupcze”, zapytata mnie jaka role chciatbym zagra¢. Przeczytalem
sztuke 1 wybralem wtasnie wedrownego swata Leibecha. Nie jest to posta¢ pierwszoplanowa,
ale od razu wiedziatem, ze mimo swojej na pierwszy rzut oka ,,nieokazatosci” posiada wielki,
ludzki, dramaturgiczny i aktorski potencjal. Miatem przeczucie, ze praca nad nig da mi
przestrzen i materiat do pewnych podsumowan, konfrontacji zar6wno z dotychczasowym
zyciem zawodowym jak 1 prywatnym. Moze powiedzie¢ o mojej kondycji o wiele wigcej niz
ktoéras z dotychczasowych rol. Bedzie pewnego rodzaju proba zmierzenia si¢ z oczekiwaniami
jakie wobec siebie i tego zawodu stawiam. Proba rozliczenia, podsumowania. To wtasnie przy
tej pracy, w wieku kryzysu $redniego, trapiony watpliwo$ciami natury egzystencjalne;
podczas budowania roli musiatem odpowiedzie¢ sobie na wiele pytan i zmierzy¢ si¢

z wlasnymi dokonaniami i porazkami. Stang¢ w prawdzie ze swoimi oczekiwaniami jakie
miatem wobec swoich artystycznych mozliwosci 1 dokonan. Jednoczes$nie odnalazlem w niej

1 w tworczo$ci Hanocha Levina odniesienie 1 podobienstwa do problematyki innych
stworzonych dotychczas rol, a takze pytania, spostrzezenia 1 watpliwosci, z ktorymi samemu
coraz czesciej przychodzito mi si¢ mierzy¢. Praca nad nig 1 swoisty rachunek sumienia
zapoczatkowaly zmiany w moim dotychczasowym zyciu. Kiedy dopada Ci¢ kryzys wieku
sredniego, podsumowujesz spory kawatek zycia zawodowego, z ktérego wynika, ze nie do
konca jest tak jak sobie to wyobrazates$, planowates i na co pracowales, wtedy przychodzi
wlasnie posta¢ Leibecha, wedrownego swata, ktory do czego$ pedzi, a moze przed czyms$

ucieka?
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W przypadku tej postaci i sposobu zapisania jej przez autora nic jest jednoznaczne i wiadome.
Jego istnienie determinuje przypadek lub zrzadzenie losu. Nie ma o jego przesztosci zadnej
wzmianki, nie ma tez stowa o jego relacjach, czy jakimkolwiek zakorzenieniu w Srodowisku.
Po prostu pewnego wieczoru na przypadkowym dworcu wysiada z pociaggu, szukajac okazji
do zarobienia na swojg egzystencje. Szuka powodu do potwierdzenia przydatnosci swojego
istnienia. Wyglada na to, ze stan podrozy, poszukiwania kolejnego przystanku lub celu trwa
permanentnie i jest inherentny jego naturze. Nie jest jednak bierny w swoich dziataniach,
wida¢ determinacje, walke o kolejne mozliwos$ci. Kazda okoliczno$¢ aktywuje jego zyciowa

sytuacje 1 nadziej¢ na lepszy w kazdym razie inny los.
., On-Huszpisz Swat?

Leibech ...i okulista, a takze zegarmistrz. Rowniez roznego rodzaju naprawy w domu i w

obejsciu. Zapytajcie o Leibecha.

(pomimo braku odzewu ze strony Huszpiszow, Leibech robi krok w ich kierunku i lekko si¢

ktania, jakby miat zamiar chwyci¢ ich za nogi)

...lgcznie z pedikiurem...

Ona-Huszpisz (cofa sie o krok)

Za pedikiur, dzigkujemy. My witasnorecznie...

Leibech (proszqco wycigga do nich reke)

... w czasie wolnym zbieram rowniez... datki na domy sierot...”

W zalezno$ci od sytuacji, potrzeby i okoliczno$ci moglby poda¢ zawdd lub profesje
odpowiednig do oczekiwan osob i chwili. On faktycznie moglby by¢ kazdym. Ta groteskowa
1 abstrakcyjna umiejetnos¢ bycia nikim 1 kazdym zarazem budzi skojarzenie do kondycji
cztowieka zyjacego w czasach ponowoczesnych. W zaleznos$ci od oczekiwan zewngtrznych
1 nadarzajacej si¢ okazji Leibech niczym kameleon dostosowuje siebie, sposob bycia,

stownictwo, wyglad 1 umiejetnosci do zawodu, ktory jest potrzebny.
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Swat zatatwi, sprzeda, upchnie, zareklamuje kazdg osobeg, rzecz lub sprawe. Pojawi si¢

w kazdym miejscu o kazdej porze i za wszelka cene¢ bedzie probowat osiagnaé swoj cel.
Determinacja przezycia i materialnego spetnienia jest jednym z gtownych motoréw jego
egzystencji. Osiggniecie celu nie powoduje nasycenia, spetnienia, zaspokojenia. Jest tylko
pretekstem, przyczynkiem do kolejnego dziatania 1 aktywnosci. Niepowodzenie napedza go
do dziatania rownie mocno jak sukces. Mimo niepowodzen i strat, braku zachety, za kazdym

razem probuje swych sit z wigksza intensywnoscia i oddaniem.
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1.4 Praca na rolg — analiza postaci na podstawie sztuki
Hanocha Lewina

Hanoch Levin

Jakis | Pupcze*

Smutna komedia

Przelozyla: Ela Sidi

Licencjodawca: Agencja ADiT, www.adit.art.pl, agencja@adit.art.pl

Postacie:

Jaki$ Huszpisz - biedny i brzydki miodzieniec
On-Huszpisz - jego ojciec

Ona-Huszpisz - jego matka

Pupcze Chrupcze - biedna i brzydka dziewczyna
On-Chrupcze - jej ojciec

Ona-Chrupcze - jej matka

Chapton Krudicer — szwagier, krewny rodziny Chrupcze
Leibech - wedrowny swat

Forsedes - wielka, brzydka prostytutka

Trompelaz - baron
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Turkwelt - umierajgcy staruszek

Szampinje-Szandilje - piekna ksiezniczka

Szigano Nogaszi - brzydki Japonczyk

On-Nogaszi - jego ojciec

Ona-Nogaszi - jego matka

Grabarz

Stuzba palacowa

AKT PIERWSZY: KOBIETA

Scena |
Pokéj w ubogim domu Huszpiszoéw w miasteczku Flaczki. Noc.
Jaki$ siedzi pochylony do przodu na krzesle w swoim pokoju.

Skrywa gtowe w dtoniach. Nie moze juz znie$¢ swojej sytuacji. Wstaje i krzyczy.

Jakis Jestem samotny. Jestem nieszczesliwy. Odchodze od zmystow. Plone. Nie mam kobiety -
bo od stop do gltow jestem brzydki - | nie mam pieniedzy, ktore zakrylyby mojg brzydote. Nie
miatbym nic przeciwko temu, aby dac juz sobie 7 tym wszystkim spokdj, ale pechowo jestem
zdrowym chiopakiem, zupetnie zdrowym. Moje serce domaga sie odrobiny ciepla. Mam
ambicje i namigtnosci, ale nie moge straci¢ nadziei. Krotko rzecz ujmujgc - 7 ktorej strony by

na mnie nie spojrze¢ — totalna ruina!

(krzyczy w kierunku drugiego pokoju)

Matko! Ojcze! Wasz syn plonie, a wy chrapiecie!

(On-Huszpisz i Ona-Huszpisz obudzeni krzykiem wchodzg przestraszeni do pokoju. Majg na

sobie nocne koszule)
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Kobieta albo smierc!

Ona-Huszpisz (miota sie W panice)

Moj synu, to prawda, ze troche sie zdrzemnelismy, by uciec od ktopotow, ale co zrobié, skoro

zadna dziewczyna cig nie chce?!

Jaki$ Moze pojawila sie¢ W miescie jakas nowa kiecka?

On-Huszpisz Miasteczko jest mate. Nawet kot W nim ziewa i mysli 0 emigracji.

Jaki$ Moze przybyt jakis nowy swat z nowymi karteczkami, na ktorych sq swieze imiona?
(zatamany)

Oj! Swieze, kobiece imie! Jestem napalony! Dym bucha mi ze spodni!

Ona-Huszpisz Oy, wa, woj. Syn gotuje mi si¢ do zrobienia wnukow, a ja nie ma dla niego

garnkal

(On-Huszpisz i Ona-Huszpisz szybko ubieraja ptaszcze i opatulajg si¢ szalikami)

Synu, aby sie ochtodzié, pomysl 0 czyms ztym, 0 wielkiej tragedii narodowej, a my tymczasem

pobiegniemy na stacje kolejowg zobaczy¢ czy nie przyjechat do miasteczka nowy swat. Moze

przypadkiem miatby jakis nowy, wybrakowany towar, 0 ktorym jeszcze nie wiemy?
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Scena Il

Peron kolejowy we Flaczkach. Noc. Starzy Huszpisze czekajg w mrozie na przyjazd pociagu.

Z oddali stycha¢ tragbienie. Pociag zbliza si¢ i zatrzymuje na stacji.

Ona-Huszpisz Pétnoc wybita, nadjechat pocigg | nadszedt czas cudu. Boze, ty, ktory
nakazates rozstgpic sie Morzu Czerwonemu, zatrzymales stonce W niebiosach, zestales potop,

wskrzesites umartych — wyslij raz jakiegos swata!

Z jednego z wagonow wychodzi Leibech. Obtadowany walizkami i pakunkami z trudnoscia
si¢ porusza. On-Huszpisz zamierza go zapytac, czy jest swatem, ale si¢ wstydzi. Leibech
taksuje go rzeczowym spojrzeniem. Nie wie, do jakiego rodzaju interesu go przypisaé. Obaj

chwile krecg si¢ niespokojnie naprzeciw siebie i na koniec On-Huszpisz pyta cichym gltosem.

Moj bohater w spektaklu pojawia si¢ znikad. Jest w nieustajacej podrézy. W pogoni za
nastepng okazjg lub lepszym jutrem. Obladowany walizami, ktore sg jedynymi staltymi
elementami jego egzystencji. Dla niego wszech§wiat konczy si¢ z uptywem dnia lub zadania
jaki wyznaczyt mu przypadek. Nie funkcjonuje w rzeczywisto$ci Huszpiszow (rodzicow
gtéwnego bohatera sztuki Jakis i Pupcze), jako swat. Wiasciwie glosno wypowiedziana
potrzeba znalezienia swata budzi w nim te profesje, stwarza Leibecha jako swata. W swojej
przezornosci lub ubezpieczeniu ewentualnej przydatnosci, przedstawia si¢ jako swat, ale od
razu dodaje inne swoje umiejetnosci, zawody, aktywnosci. Klucz doboru specjalnosci wydaje
si¢ przypadkowy, nastawiony na ztowienie okazji dostania pracy. Nie ma w tym jednak nic

z chwalenia si¢ swoimi mozliwo$ciami lub szerokim wachlarzem posiadanych umiejetnosci

i profesji. Sadzg, ze jest wrgcz odwrotnie. Wedle zasady moge by¢ kazdym, ale jestem nikim.
Nawet koncowa kwestia ,,zapytajcie 0 Leibecha”, moze wybrzmie¢ zarowno pozytywnie jak
I negatywnie w znaczeniu (nikt 0 mnie nie styszat, nikt mnie nie zna, ale moja stawa, moj
potencjat powinien zaswiadcza¢ 0 moich kompetencjach i mozliwosciach). Gdyby moj
bohater posiadat renome, bytby od razu zidentyfikowany przez potencjalnych
zainteresowanych i potrzebujacych. Mozna powiedzie¢, ze to okazja stwarza W nim swata.
Jest przyktadem idealnego cztowieka bez wiasciwosci. Konstytuuja go, powoduja nim i jego

zamierzeniami czynniki zewnetrze, a nie jego wewnetrza spojnos¢, potrzeby czy wartosci.
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Wida¢, ze nie jest bierny, zalezy mu na tym, zeby by¢ przydatnym, zeby zarobi¢ na przezycie
lub zeby uwiarygodni¢ swoje istnienie. Zdeterminowany jest do tego stopnia, ze sam

wychodzi z propozycja, ktora zmusza go do rzucenia si¢ do nog.
On-Huszpisz Swat?

Leibech ...i okulista, a takze zegarmistrz. Rowniez roznego rodzaju naprawy W domu i w

obejsciu. Zapytajcie 0 Leibecha.

(pomimo braku odzewu ze strony Huszpiszow, Leibech robi krok w ich kierunku i lekko si¢

ktania, jakby miat zamiar chwyci¢ ich za nogi)

...fgcznie z pedikiurem...

Ona-Huszpisz (cofa sie 0 krok)

Za pedikiur, dzigkujemy. My wlasnorecznie...

Leibech (proszaco wyciaga do nich r¢ke)

.1 W czasie wolnym zbieram rowniez... datki na domy sierot...
On-Huszpisz (wycigga proszaco reke W kierunku Leibecha)
My tak samo sieroty...

Leibech (wzdycha)

0j, sieroctwo, sieroctwo.

Te dwie kwestie swata $wiadczg 0 jego kondycji i sytuacji materialnej. Za wszelkg ceng stara
si¢ uzyskac jaki$ grosz. Posuwa si¢ nawet do zebractwa. Kwestia ,,0j, sieroctwo sieroctwo”
ma dwa znaczenia. Wedtug mnie, sa w nim zawarte dwa tematy aktorskie do realizacji. Jeden
to odniesienie si¢ do ktamstwa Huszpiszéw wzgledem swojego statusu, a drugi to komentarz
do wlasnej sytuacji (zarowno materialnej, jak i osobistej). Nie wykluczam rowniez glebszego
znaczenia, ktore zauwazalne jest W calej tworczosci H. Levina, a wynikajace z my$lenia, ze
wszyscy jestesmy pewnego rodzaju sierotami na tym padole tez i upokorzen. Nie wiadomo,

czy jest sierotg, nie wiadomo wiasciwie nic 0 jego przesztoSci ani jaka jest jego historia. Jego
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osoba formatuje si¢ wylgcznie W czasie terazniejszym lub przysztym. W procesie budowania
roli zazwyczaj (jest to praktyka wielu metod aktorskich), analizujemy przeszto§¢ bohatera,
ktérego powolujemy do zycia scenicznego. Rozktadamy ja na czynniki pierwsze, zeby
zrozumie¢ mechanizmy, motywacje | powody dziatania postaci. Tu nie mamy niczego, czego
mogliby$my sie chwyci¢. Uwazam, Ze ten brak zakorzenienia i brak danych z przesztosci
postaci jest nieprzypadkowy, a dla mnie zaczynajacego ,,podroz z Leibechem” wrecz zbgdny.
Nie potrzebuj¢ tej wiedzy przy probowaniu i tworzeniu postaci. Sktadam go po kawatku

z informacji ,,tu i teraz”, z informacji dost¢pnych, nie tworze na site jego przesztosci. Po
jakims$ czasie zaczynam rozumie¢ go, budowac ze swojej przesztosci w gldwnej mierze
zawodowej. Odnajduje w nim i jego konstrukcji analogi¢ ze swoim zyciem zawodowym i po
czesci prywatnym. Zauwazam jak wiele rol, ktore udato mi sie stworzy¢ jest niemalze czgécia
bagazu, ktory dzwiga w walizkach. Niekiedy sg to role warto$ciowe, dajace satysfakcje

i rozw0j, czasami btahe, a niekiedy konieczne (pragmatyczno-materialne), ale o dziwo i one
sa przydatne, nie mniej wypracowane czy wymagajace. ,,Stety” lub nie zycie aktora wynika
lub moze raczej przeplata si¢ z osobistymi refleksjami, skojarzeniami, faktami

i doswiadczeniami. Leibech istnieje tylko wtedy, kiedy jest i reaguje na rzeczywisto$¢ lub
probuje ja zorganizowa¢ W sposob, W ktdéry moglaby postuzy¢ mu w realizacji jego celow.

Z aktorem jest podobnie funkcjonuje tylko wtedy, kiedy jest na scenie. Potem zostajag tylko
walizki (wspomnien, recenzji, anegdot). Zauwazmy, ze doswiadczenie podrozy, ktore jest
immanentng cechg jego istnienia jest wystarczajace do realizowania zadan, ktore dedykowat
mu autor. Wszakze jest wedrownym swatem. Mam wrazenie, ze Leibech bacznie przyglada
si¢ innym postaciom i odnajduje w niektorych sekwencjach i sytuacjach powidoki swojej
historii. Jakby zasysa i odtwarza w pamigci niektore doswiadczenia pozostatych postaci,
identyfikuje si¢ z nimi, a przynajmniej uwaznie je obserwuje. Jest jak obcy, ktory probuje
rozczyta¢ zachowania i potrzeby innych i odnalez¢ watek podobny u siebie. Najblizej
potozonymi galaktykami ludzkich sprzecznos$ci sa dla niego tytutowi Jaki$ i Pupcze. Ich
zmagania, losy, niedostatki, samotno$¢ sg czyms co jest mu blizniaczo podobne i bliskie.
Zapisany jest w nim permanentny pesymizm, wieczna tutaczka, emigracja wewnetrzna i brak
mozliwos$ci osiagniecia szczgscia. Nie wiem co by sie stato, gdyby osiagnat jakis cel. Co$
realnego i zakonczonego mogtoby przyprawic¢ go 0 $mier¢. Stracitby imperatyw do dalszego
dziatania i zycia. Dramatyzm tej postaci moim zdaniem zapisany jest W tym co nieskonczone,
nieosiggnigte, W trwaniu i probie odnajduje sens swojego istnienia. Urzeczywistnienie,
materializacja jego dziatan i zamierzen mogloby go dezaktywowac. Wbrew logice

I zwyczajowi, osiagniecie celu mogloby si¢ okazac jego koncem. Stracitby motywacje do
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dziatania. Ryzykuje stwierdzenie, ze jego niemozno$¢ zrealizowania si¢ jest warunkiem sine

gua non jego egzystencji.
Ona-Huszpisz Ale w sprawie swatow. Czy jest narzeczona dla naszego syna...?

Leibech (w gescie zalu | rezygnacji zaczyna grzebac rgkg w Kieszeniach i w koncu spomiedzy

wielu dziwnych przedmiotow wycigga podniszczong karteczke)
Chcecie tadng czy przyzwoitg?
Huszpisze Przyzwoitqg!

Leibech To dokiadnie, taka, jakg mam - przyzwoita. Swieza okazja! Paristwo jestescie

pierwsi. O jej przyzwoitosci mozna by mowié dniami i nocami.

On-Huszpisz A o0 wyglgdzie, ja rozumiem, szkoda gadac?

Ona-Huszpisz Oj, to dobrze! Nikt jej naszemu synowi nie porwie!

Leibech Nie ma takiej obawy. Te karteczke nosze juz W kieszeni od dziesieciu lat!

Nie ma pewnosci, czy Leibech postuguje si¢ prawda w rozmowach z innymi osobami
dramatu, czy konfabuluje na uzytek ewentualnego sukcesu, zysku lub potencjalnych korzysci.
Jego kreatywnos¢ i elastyczno$¢ w odnajdywaniu si¢ W réznych sytuacjach i relacjach jest
ponadprzecietna. Jednak z jaki$ obiektywnych przyczyn, cechy, ktore w normalnych
warunkach pozwalajg cztowiekowi osiggna¢ powodzenie i sukces, w przypadku swata tego
nie gwarantujg. To on jest ostatecznie poszkodowanym, osobg porzucong i posagdzong

0 ktamstwo lub nieuczciwo$é. Chociaz zawsze na poczatku przekonany jest 0 Swojej pozycji
negocjacyjnej biznesowej czy ludzkiej, przegrywa. Zostaje wykorzystany, wypchnigty na
krawegdzie oczekiwan kolejnej szansy. W moim wyobrazeniu Leibech jest ludzkim
ekwiwalentem predyspozycji, zdolnosci do zmian i dopasowania si¢ do okolicznosci jakimi
w $wiecie zwierzat obdarowany jest kameleon. Odnajduje si¢ W srodowisku i rzeczywistosci,
potrafi przybra¢ odpowiedni do zapotrzebowan charakter, ubior, wtasciwosci i zestaw cech.
Ta nieustajaca konieczno$¢ zmiany, dostosowania, pewnego rodzaju ptynnosci osobowosci
jest egzemplifikacja wspotczesnego cztowieka ery ponowoczesnej. Czy Leibech przyzwyczait
si¢ do porazki, do zycia bez sukcesu, czy zaakceptowat W sobie t¢ niemozno$¢ przekroczenia

swoich granic i pogodzit si¢ z rolg jakg przyznat mu los? Trudno jest mi jednoznacznie
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odpowiedzie¢ na to pytanie. Odnajduj¢ tu analogie W zyciu cztowieka—tworcey, ktore toczy si¢
od okazji do okazji, od propozycji do kolejnej ciszy. Kiedy zapada cisza mam wrazenie ¢zg$¢
z nich - z nas, wlacza tryb przetrwania, wycisza swoje potrzeby |1 wyczekuje kolejnej szansy

na stworzenie si¢, na powrdt, na zaistnienie.

On-Huszpisz | nie ma chetnych?

Leibech Brak kolejki.

Ona-Huszpisz Oj! To akurat dobrze!

On-Huszpisz Bo nasz syn jest brzydki i myslelismy, ze brzydka...

Leibech O czym wy méwicie?! Brzydka?! Drodzy panstwo, ofiaruje wam szkarade!
On-Huszpisz Wolnego. Nie przesadzaj...

Leibech Nie przesadzam. Takiej szpetoty, panie, W Zyciu nie widziales. Ja tam nie mam
interesu klamac. Dla mnie to W ogole poboczna dziatalnos¢, spetnienie dobrego uczynku. Ja,
W gruncie rzeczy jestem optykiem, zapytajcie o Leibecha, no i nie oskubi¢ was za swaty. Teraz
pedze na ekspres 7 Flaczek do Palaczynek, zeby jq przywiezé. Jutro 0 potnocy. Tutaj na tym

peronie.
(wyciaga reke)
Zaliczka.

Wypowiadajac stowa 0 ,,spelnianiu dobrego uczynku” swat moze méwi¢ prawde.
Zabezpieczajac dobro dla innych rekompensuje W pewien sposob brak 1 niedostatek u siebie.
Wyobraza sobie, ze robigc co$ dobrego dla obcych uzupetnia swoja niezaspokojong przez
nikogo potrzebe¢ uwaznos$ci i docenienia. Nie traktuje tego mechanizmu w kategoriach

egoizmu, ale proby osiggniecia poczucia wlasnej wartosci.
Ona-Huszpisz Jeszcze nie widzielismy towaru.
Leibech Mam wydatki na podroz tam | z powrotem, dziesigé ztociszy.

Ona-Huszpisz (po cichej naradzie z m¢zem)
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Damy ci na dojazd.

Leibech A na powrot?

Ona-Huszpisz Rodzina panny miodej.
Leibech (dostaje pieniadze. Do siebie)

Co mi tam zalezy. | tak od tej pory za wszystko dolicze im odsetki.

Scena 111
Pokoj w ubogim domu Chrupczéow w miasteczku Palaczynki. Noc.

Pupcze stoi mokra od stop do gltow DrzZy 7 zimna. Ugniata duzy kawat ciasta.

Jest wiele przyktadow w dramacie, kiedy swat pojawia si¢ W najmniej oczekiwanym miejscu
0 najdziwniejszej porze, pehniac, a raczej odgrywajac najdziwniejsze zawody i role. Autor
wyposazyt Leibecha W umiejetno$¢ stawania si¢ kim$ innym. Jest moderatorem, weselnym
wodzirejem, pielegniarzem, grabarzem, sutenerem czy przewodnikiem zagranicznych
turystow, a w spektaklu M. Bogajewskiej nawet straznikiem gwardii szwajcarskiej

| operatorem zagranicznej stacji telewizyjnej. Kiedy sytuacja osob dramatu staje sig
nierozwigzywalna zawsze pojawia si¢ on swat. Jak za wezwaniem czarodziejskiej r6zdzki lub
za sprawg sit wyzszych. Organizuje, pomaga, kreuje nowe rozwigzanie lub spetnia
zapotrzebowanie chwili i postaci. Oczekujac niezmiennie wynagrodzenia za kolejne ustugi,
etapy swojej dziatalnosci i za kazdym razem ich nie dostaje. W tej scenie inaczej niz zapisane
jest w didaskaliach, posta¢ swata pojawia si¢ | w ciszy ja obserwuje. Jest s$wiadkiem
monologu Pupcze od samego poczatku. Przyglada si¢ w ukryciu calej sekwencji erotyczno —
macierzynskiej z ciastem. Jest obserwatorem i uczestnikiem tej sytuacji na trzech poziomach.
Na poziomie relacji damsko- megskich, na poziomie relacji matka — dziecko, a takze na
poziomie dojrzatego m¢zczyzny, ktory probuje zrozumie¢ niematerialng potrzebe
realizowania si¢ dla drugiej osoby. Nie wiem, jakie Chanoch Levin mogt mie¢ dla pojawienia
si¢ Leibecha w tej scenie zadanie (wydaje mi si¢, ze tylko narracyjne; posuwajace akcje do
przodu), ale dla mnie, dla proby zrozumienia i zbudowania postaci Leibecha ta scena jest
bardzo wazna. W moim odczuciu pierwszy raz swat ,,wypada” ze swojej roli kojarzenia 0sob

I wywigzania si¢ Z zadan i przez dluzszy czas przyglada si¢ osobie, ktora pragnie by¢
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skupiona i oddana drugiej osobie. Ta scena jest dla niego (z mojej perspektywy) wstrzgsajaca
I poruszajgca. Te autentyczne uczucia i potrzeby Pupcze wytracaja go na moment i po raz
pierwszy z rol (p6z) w ogole jakie przyjat wobec $wiata zewnetrznego. Zatrzymuja

i oddzialuja na niego prywatnie. To bezwarunkowe i czyste pragnienie realizowania si¢

I poswiecenia dla innej osoby budzi w nim zarazem uczucia zachwytu i dziecinnego
btogostanu jak i niepokoju wynikajacego z niemozliwosci identyfikacji podobnego odczucia
ze swojej przesztosci. Chwila ta wywotuje w nim obce mu i dawno zapomniane uczucie
spokoju, rownowagi, bezpieczenstwa i zapomniany stan wzruszenia. Wytrgca go brutalne

wtargnigcie Z lodowatg rzeczywisto$cia matki Pupcze.

Pupcze (do siebie) ,, Ugas ptomien zgdzy, wylej sobie kubet zimnej wody na gtowe” - mowig
mi juz od 10 lat - @ ja cierpie, bo hormony tryskajq ze mnie jak nafta rozpalajgc mnie sie

I doprowadzajgc do szalenstwa.

(ugniata ciasto coraz szybciej. Staje si¢ coraz bardziej dzika. Traktuje ciasto jak me¢zczyzng

W swojej wyobrazni)

Na przyktad, gdyby teraz pojawit sie tu jakis mezczyzna — 10 objetabym go 7 calq pasjq mojej

mitosci... | subtelnoscig uczuc...

(rozrywa ciasto na kawateczki. Ona-Chrupcze wchodzi z kubtem lodowatej wody | wylewa
wode na gtowe corki. Pupcze kuli si¢ natychmiast, jej entuzjazm przygasa. Ona-Chrupcze
wychodzi. Pupcze szczeka zebami. Tuli ciasto w ramionach i zaczyna méwic do niego

tagodnie, jak do wyimaginowanego dziecka)

.1 gdyby w efekcie przytulania mezczyzny urodzitoby mi si¢ dziecko do trzymania
w ramionach - spiewatabym mu z calym sercem i z calg mocq uczuc - bo chociaz 7 kalekq

twarzq — serce mam pigkne i gorgce.

($piewa wyimaginowanemu dziecku. W tym czasie za jej plecami Ona-Chrupcze wchodzi

z dodatkowym wiadrem wody)
Wieczor zapada Zaluzje zwija
nad tozkiem dziecka matka sie schyla

pickna jest w oczach syna - dla niego
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ona jest jedyna, oj, jedyna!

Ona-Chrupcze wylewa na Pupcze dodatkowe wiadro wody. Pupcze wybucha ptaczem.

Upuszcza z ragk kawat ciasta)

Ale ja teraz Spiewatam 0 dziecku. Nie podniecatam sie mezczyzng, tylko dzieckiem...!

(wchodzi Leibech)

Leibech Raduj sie i bgdz szczesliwa, mita szkarado! Jest blade swiatetko na koricu tunelu.

Mozesz sie juz wytrzeé. Jest pan miody.

(klaszcze w rece, aby przys$pieszy¢ i nadac tepa)

Zaslubiny, prosze panstwa, zaslubiny! Pospieszy¢ sig, pospieszyc¢! Nikt tutaj nie ma 20 lat, aw

szczegolnosci swat!

(Pupcze i Ona-Chrupcze wybiegaja na zewnatrz. Zagniewany On-Chrupcze ukazuje si¢

w drzwiach.)

Tym razem to idealny materiat na matzenstwo.

On-Chrupcze lle oni - ze strony ” idealnego materiatu” - dadzq posagu?

Leibech Nie martwi¢ sie. Nie dadzq grosza. Wrecz przeciwnie. Majq pelne zabezpieczenie, ze
| z Waszej strony nie dostang ani grosza. PoSpieszy¢ sig, pospieszy¢! Ekspres 7 Palaczynek do

Flaczek odjezdza za minute!

(wyciaga reke)

Zaliczka.

On-Chrupcze Za dostawe ,, idealnego materiatu”.

Leibech Miatem wydatki na podréz. Dziesieé zto...

On-Chrupcze Nie pchaj mi si¢ tu Z wydatkami. Teraz my tez mamy wydatki na podroz i to
przez ciebie. Juz prawie zasngtem zapominajgc 0 mojej zonie i corce, marzgc 0 WSZystkim, co
dobre, kiedy nagle w nocy wzywajg mnie do podrozy.
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Jesli nic z tego nie wyjdzie, kto n a m to zrekompensuje? Kto?!
Leibech (do siebie)

Od nich wezme i odsetki, 1 kare.

Scena IV

Peron kolejowy we Flaczkach. Noc. Jaki§ wchodzi w towarzystwie Huszpiszow.
Z drugiej strony, w stupie biatawego dymu wjezdzajacego na peron pociggu wchodza
Leibech, za nim Pupcze, rodzina Chrupcze i szwagier, Chapton Krudicer. Pupcze opatulona
wieloma szalami i chustami. Twarz ma catkowicie zastonigta. Dwie grupy stajg naprzeciwko

siebie.

Leibech Wielka rados¢ i wesele — Jakis Huszpisz — pan mlody! Pupcze Chrupcze — pani

mitoda!

(Jakis przybliza si¢ nieznacznie. Probuje zobaczy¢ twarz Pupcze, ale mu si¢ to nie udaje)
Jaki$ Nie widac!

Chapton Wolnego! Wolnego! Nie podskakuj!

Jakis$ Kto to?

Chapton Szwagier. Chapton Krudicer.

(Ona-Chrupcze zdejmuje szal z ramion Pupcze)

Jakis$ Z twarzy!

Chapton Hola, hola! Spokojnie! Cierpliwosci!

(Ona-Chrupcze zdejmuje nastepny szal z Pupcze. Pod spodem ujawnia si¢ nastgpny)
Jaki$ Co to ma byc¢? - Odstoniecie pomnika?!

Chapton Ona jest skromna, kapujesz?! Nie wszyscy na tym swiecie sq Turkami!
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Jakis$ Nie krzycz na mnie!

Chapton Jestem szwagrem!

Jakis Ale jeszcze nie moim!

Chapton Tobie tez nie zaszkodzitby jakis szal na twarzy!

(w momencie, w ktoérym Jakis$ powoli przybliza si¢ do Pupcze Ona-Chrupcze zdejmuje ostatni
szal z jej twarzy. Pupcze jest zawstydzona. Spuszcza oczy. Jaki$ nareszcie widzi jej twarz.
Chwile chwieje si¢ W miejscu jakby mial zemdle¢. Huszpisze podchodza do niego. Wspieraja

go z dwoch stron. Pupcze wybucha gorzkim ptaczem)
Ona-Huszpisz Nie, nie. Nasz syn po prostu zjadt cos niestrawnego i dostat rozstroju zolqdka!
Pupcze Do domu! Ja chce do domu!

Leibech (do rodziny Pupcze, po cichu) Nie martwic sie. On, po prostu narzeka na towar, Zeby

dostac nizszq cene. To catkiem zrozumiatly krok!
Pupcze Do domu! Do ciasta!

Ona-Huszpisz Wszystko si¢ utozy. Nasz syn oprzytomnieje. Juz wiele paskudztw przetkngl

W swoim zyciu. Przetknie i 10.

Chapton (krzyczy na rodzing Chrupcze) Mowitem wam: bez kamuflazu! W taki sposob on od
razu zobaczylby te poczware, dostat szoku |\ by mu przeszto. A tak, przez te wszystkie szale
I szmaty, powoli, powoli targano mu nerwy, az zupetnie je stargano! Idioci! Spieprzyliscie

wszystko.

On-Chrupcze Sam spieprzytes! Kutas bez dziury! A kto powiedzial, ze nagly widok poczwary

maogtby spowodowacé szok | doprowadzié go do zawatu. Teraz jestes mqdry?!
Pupcze (krzyczy histerycznie)
Do domu! Ja chcg do domu! Do ciemnosci! Do kqta! Do ciasta!

Chapton Ekspres z Flaczek do Palaczynek odjezdza za minute!
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On-Chrupcze (mamrocze do siebie ze ztoscig)
Za pienigdze na te glupiq podroz mogtem sobie kupic¢ pare kalesonow na zime!
(podchodzi do Pupcze, spoglada na nig ze ztoscig i obrzydzeniem)

Pomyslec, ze takie cos zaczyna sig od skowronkow: nastaje wiosna, zapach kwiecia, gorgca

noc, ocierasz si¢ chwile 0 kobiete...i co masz Z nadejscia wiosny? - Pupcze!

(dwie grupy rozchodzg sie W przeciwne strony. Leibech, samotny, krzyczy za nimi)
Leibech Optyk? Naprawy w obejsciu?

(do siebie)

Wiele razy zadawalem sobie pytanie, dlaczego Leibech w momentach, kiedy przedstawia sie,
buduje swoja pozycje lub gdy znajduje si¢ W sytuacji niepewnosci czy zagrozenia wymienia
na pierwszym miejscu profesj¢ optyka. Nie sadze, zeby wyjasnienie tego faktu bylo tak proste
i jednowymiarowe, ze to pierwszy wyuczony i praktykowany jego zawdd. Optyk jest
specjalista, ktorego podstawowym zadaniem jest korekta wad wzroku. Moze w tym
,.korygowaniu obrazu”, ulepszaniu doktadnego widzenia bez znieksztatcen, znajduje si¢

drugie dno przypisanej Leibechowi przez Hanocha profesji.

Tfu, jakie szkaradzienstwo! Juz od dawna nie widzialem, zeby jakas para tak harmonijnie sie
dobrata. Tak to juz jest: na poczqtku robi sie troche stabo, wymiotuje sie, placze. Jeden nacisk

lub dwa - pojawia sig | mitos¢. Kleimy sie do siebie jak bloto do podeszwy!

Leibech jako jedyny dostrzega potencjalne podobienstwa swatanej pary. Ostatnie zdanie
mozna interpretowac¢ W znaczeniu bycia na siebie skazanym. Nie sobie przeznaczonym tylko
skazanym. Tak jak cztowiek skazany jest W chwili narodzin na $mier¢ i od nie ma od tego

ucieczki.
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Scena V
Dom Huszpiszow we Flaczkach. Przedwieczor. Jaki§ w swoim pokoju. Kreci si¢
niespokojnie. Huszpisze z rezygnacja zatamujg rece. Leibech przechodzi koto okna Jakisia.
Pcha woézek inwalidzki z siedzacym na nim Turkweltem. Umierajacy staruszek ma na sobie

pizame. Leibech wskazuje na niego i zwracajac si¢ do Jakisia obwieszcza.

Leibech Pupcze Chrupcze ma adoratora. Turkwelt, umierajgcy staruszek, zainteresowany jest
wzigciem jej bez warunkow wstepnych. Jeszcze dwa dni na podjecie decyzji. Nie spoznij sie

z terminem!

Turkwelt (konajacy staruszek dotkniety demencjg starczg. Do ramienia przytaczong ma

infuzje, spomiedzy n6g wystaje mu cewnik, a z ust kapie §lina)
A...a...a

Leibech (do Jakisia) Nie tudz sie. To jest ,,a....a.... " oznaczajgce: ,,a....niele, boska Pupcze,
Jestem nieskornczenie twoj, az sig skonczy mego zycia zndj!” - Nie ma 0 czym mowic - chlopak
jest zakochany, chiopak jest napalony, wywiera silny nacisk \ wszystko skoniczy sie tym, ze:
ona zmigknie, pobiorq sig, stanie sie cud, on wyzdrowieje, odzyska mtodosc, napetni jg
nasieniem, ona z mitosci wypigknieje, rozbtysnie jak gwiazda, storice, droga mleczna, brama
Zwyciestwa, grob Ramzesa, Kreml! Kto nie zasypia gruszek W popiele, ten nie straci okazji

swojego zZycia.

Jaki$ Acha! Wywiera sie na mnie olbrzymiq presje! Probuje si¢ podnies¢ W moich oczach
wartos¢ odpadkow przez wprowadzenie konkurentow! Oj, Swiat, caly ten obrzydliwy swiat!
Tabuny swatéw, posrednikow i streczycieli malujgcych go, kremujgcych i pudrujgcych,

wszystko po to, aby upigkszy¢ go W naszych oczach i oszukaé nas na cenie.

Leibech Tak jak widzisz, ja nie naciskam, nie staram si¢ wplyngc. Jestem obiektywny. Ja

W ogdle tego nie potrzebuje. Ja, W gruncie rzeczy jestem optykiem!
Turkwelt A...a...a...a...

Leibech Tak, tak. To jest ,,a....a....”" — oznaczajgce: ,,a....stronomiczna suma bedzie
zaptacona, jesli - znakomity swat Leibech Pupcze przekona, by ta klejnotem w koronie

Turkwelta byla |\ wiericem zwycigstwa glowe mu przyozdobita”.
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(nadal pcha wozek Turkwelta. Oznajmia)
Pupcze Chrupcze ma adoratora! (wychodzi)

W tej scenie jestesmy §wiadkami kreatywnosci, a wrecz ponadprzecigtnych zdolnosci
socjotechnicznych Leibecha. Swat jest na tyle inteligentny i zdeterminowany, ze chce
osiggnac¢ cel wszystkimi mozliwymi sposobami. Uzywa w tym przypadku techniki
polegajacej na manipulowaniu emocjami. Presja czasu I nacisk, w wyniku zaaranzowane;j
sytuacji wywotuje w Jakisiu poczucie, ze mozne co$ stracic, a korzys¢ odniesie kto$ inny -
umierajacy staruszek. To scena rodem z teatrow improwizacyjnych. Rzucona sylaba,
westchnienie, steknigcie Turkwelta ,,przerabiane” jest przez Leibecha na potrzeby tej sytuacji.
Jest zardbwno pielegniarzem Turkwelta jak i aukcjonerem licytacji z Jakisiem. Ostatni zwrot

Mazzal Tow brzmi jak trzecie stukniecie mlotka w aukcji oznaczajace ,,sprzedane”.

Scena VI

Uliczka we Flaczkach. Przedwieczor. Pupcze prowadzi na spacer Turkwelta na wozku
inwalidzkim Leibech idzie za nimi grajac im jaka$ romantyczng melodi¢ na ustnej
harmonijce. Jaki$ zjawia si¢ naprzeciwko nich. Pupcze przystaje naprzeciw Turkwelta.
Pochyla si¢ nad nim i eksponuje przed jego twarza fragment swojej piersi. Turkwelt
z wielkim wysitkiem probuje podnies¢ staba, drzaca dton i dosiggnad piersi, ale mu si¢ nie

udaje.
Turkwelt A...a...a...a...

Jakis (z wahaniem, do siebie) Z jednej strony, Jakis, to przeciez zupetna szmata. Z drugiej
strony, moze mimo wszystko cos jest W tej szmacie? Z trzeciej strony, glupstwa, szmata - ile by
sie jg nie wykrecato — pozostanie szmatq. Z czwartej strony, dajg mi cos wigcej niz szmate?

Z pigtej strony, jesli nie dajq nic wiecej niz szmate, czy znaczy to, ze musze jq wzigc? Z szostej
strony, szmata, nie szmata, wszyscy cos biorg. Z siodmej strony, jesli wszyscy biorg, to
dlaczego te szmate akurat ja mam wzigc? Z osmej strony, Jakis, ,, dlaczego”,” dlaczego™
(przedrzeznia sam siebie), przeciez ty sam nie jestes niczym wiecej niz szmatq. Z dziewigtej

strony, jesli ja jestem szmatg, to po co potrzebna jest mi W domu jeszcze jedna szmata?

Z dziesigtej strony — 0 co ci chodzi? Czyzby | pieknosci nie przemienialy si¢ W wieku
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siedemdziesieciu lat W szmaty i potrzeba jest po prostu cierpliwos¢? Z jedenastej strony, kto
ma site czekac czterdziesci lat ze szmatq W reku, az wszystkie zrobig sie szmatami?
Z dwunastej strony... oj, Jakis, Jakis, ledwie zaczgles si¢ waha¢ a juz masz tuzin stron? | kto

za kazdym razem jest winny? — Turkwelt!
Turkwelt A....a....a...

Jaki$ Bo gdyby nie Turkwelt, siedzialbym teraz W domu i jak zwykle cierpiat sobie w spokoju!

Oj, Turkwelt, Turkwelt, kacie krwiopijco! Stoisz juz nad grobem i\ mnie do niego wpedzasz!
(staje naprzeciwko pary. Do Pupcze)

Proponuje matzenstwo!

(patrzy na jej twarz. Jej brzydota odpycha go)

To znaczy, proponuje Zebysmy bardzo, bardzo dobrze zastanowili sie nad kwestiq matzenstwa.

Decyzja nie jest prosta. To krok, ktory nalezy rozwazy¢, zanim...

(do siebie ze ztoscig) Wystarczajgco rozwazaltes, Jakis, do diabta 7 tym! Dosy¢ tego! Ozen sie

1 juz!

(zbliza si¢ do Pupcze)

Wiasnie si¢ zastanowitem | odpowiedz jest pozy...

(patrzy na jej twarz. Mowi zachrypnigtym glosem)

Pozy...pozy...

(cofa si¢)

Ochryptem. Jestem chory. Musze pojs¢ do lekarza...

(do siebie krzyczac)

Daj jej juz odpowiedz. Starzejesz sie 7 minuty na minute. Jestes na dobrej drodze, zeby

zamieni¢ sie¢ W Turkweltal
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(przybliza si¢ do Pupcze)

No, dosy¢. Koniec! Odpowiedz ostateczna, niepodwazalna i absolutna: tak!
(patrzy na nig. Odrzuca go)

Czyli: w zadnym wypadku - nie!

(zmienia zdanie, placzac si¢)

To znaczy, W zadnym wypadku nie widze powodu, zeby - nie!

(przybliza si¢ do niej)

Innymi stowy: tak!

(patrzy na nig. Odrzuca go)

W sensie ,,tak”, jesli pytasz sie¢ mnie, czy nazywam sie Jakis. Jesli zas pytasz si¢ mnie: czy sig

pobierzemy? Trzeba to rozwazyc.

(do siebie, na granicy wybuchu)

1 znéw rozwazyc¢?! | znéw i\ znéw rozwazyc¢?

(do Pupcze wytadowujac na nig caly swoj gniew)

Tak. Znow rozwazy¢ i znow rozwazyc!! Co jest!! O co ten krzyk?! Po co zmuszaé sig na site?!

Pali sie?! Utng mi glowe?!

(Leibech podchodzi do niego. Wyjmuje z kieszeni lusterko, ustawia je na wprost twarzy

Jakisia. W jednym momencie z Jakisia uchodzi cate powietrze)

Tak. Znajomy widok. Jakie to ma znaczenie ozenimy sie, czy nie ozenimy? | tak kiedys

umrzemy i skoriczymy z tym wszystkim. Do diabla ze mng. Mazal-tow.
(bierze pod reke Pupcze)
Turkwelt 4....a....a....a...
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Leibech A to jest ,,a....a....oznaczajgce: ,, a....pokalipsa, straszna paralipsa. Pupcze poszta

sobie, a ja leze W grobie”!

Pupcze Niech mi pan przebaczy, Panie Turkwelt. Sam pan widzi, Zze moj wybor nie byt

pomiedzy panem a szczesciem, ale pomiedzy wigkszq katastrofg | mniejszq katastrofq.
Turkwelt (jeczy i chrzaka)

Kisz...pszcz....rrr...chchch...p!

(umiera. Pupcze zamyka mu oczy i catuje go W czoto. Do Jakisia)

Pupcze On umart, a ja jestem twoja.

Leibech Tak. Zamordowales jej alternatywe. Z powodu wyrzutow sumienia nie bedziesz juz

mogt jej zostawié. Mazal-tow!

(Jakis stabnie. Pupcze go podtrzymuje)
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Scena VII
Uliczka w Palaczynkach. Deszczowe i zachmurzone popotudnie. Ulicg idzie orszak weselny,
ktory przypomina kondukt Zzatobny. Na jego czele jako lamentujacy chazan kroczy Leibech.
Za nim przygnebieni panstwo mtodzi rozwazajacy czekajacy ich los, nastepnie rodzice
I krewni. Huszpisze ocierajg tzy. Od czasu do czasu obrzucajg panng mtodg ukradkowym,
taksujgcym spojrzeniem. Rodzina Chrupcze otwarcie szacuje pana mtodego. Z drugiej strony
wchodzi radosny grabarz ciggnacy wozek pogrzebowy z ciatem Turkwelta owinigtym
czarnym catunem. Grabarz spoglada na grupe smutnych weselnikéw. Zatrzymuje si¢

zdumiony.

Grabarz Przepraszam, U was tez zZatoba? A gdzie trumna? Czyzby przypadkiem rozpoczela

sig wojna? Uciekinierzy? Zaraza? Powszednia ponuros¢ zimowego wieczoru?

(orszak idzie z pochylonymi glowami, z wyjatkiem pelnego watpliwosci i pragnien Jakisia

odwracajacego gtowe W kierunku wozka pogrzebowego. Orszak opuszcza sceng.)

Och, Panie Turkwelt! - spoczywaj pan w pokoju. - Patrzqc na nich mysle, ze radosc¢ jest

z namil

(grabarz wychodzi z wozkiem. Z drugiej strony wraca Leibech ciggngcy On-Chrupcze za

reke)

Leibech Slub sie odbyl, prosze zaplacic.

On-Chrupcze Atrament na certyfikacie matzenskim jeszcze nie wysecht! Ty sepie!
Leibech Co ja mam wspdlnego ze schngcym atramentem? Prosze zaplacic!
On-Chrupcze A gdzie jest napisane, ze matzenstwo bedzie udane?

Leibech Ja tylko do matzenstwa, a dalej od matzenstwa— Pan Bog.

On-Chrupcze Zaden Bég! Nie zastaniaj mi sie nagle Bogiem. Mloda para potrzebuje t6zka,
szafy, krzesta. Skqd je wezmiemy? Kto wpedzil nas W te wydatki? Kto wrzucit kamien do wody
| podniost caty mut, ktory opadt juz na dno? | kto wyrowna nam poniesione straty, jesli

matzenstwo sig rozleci? Kto?
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(wychodzi roztoszczony)

Leibech (do siebie) Bedg mieli niezlq niespodzianke, kiedy ustyszq 0 wysokosci odsetek i kar.
Tylko z procentow zbuduje sobie patacyk. Tfu! Sknery! Hojnie obdarowuje sie u nich tylko
brzydotq! | wlasnie za to przeklinam pare mtodq, niech dozyjq dtugich lat wspolnego zycia!
100 lat! Tfu!

Scena pogrzebu zestawiona z orszakiem weselnym jest jasnym sygnatem dla nowozencow

I widzow, ze malzenstwo jest gwozdziem do trumny ludzkiej egzystencji. W naszej
inscenizacji rol¢ grabarza odegrat Leibech, ktory W ten sposob stara si¢ wszystkimi
sposobami wyegzekwowac swoja zaptate. Ta typowa refleksja w dramatach H. Levina,
(szczegblnie w tych z cyklu ,,dramatow domowych”), ze zycie to pasmo udrek zakonczone
$miercig W najbanalniejszy sposob jest wzmocniona wydawatoby si¢ normalnymi zyczeniami
sktadanymi w takiej okolicznos$ci. Jednak w tym kontekscie zyczenia dtugich lat wspolnego
zycia brzmig jak ztorzeczenie, jak przeklenstwo najgorsze ze wszystkich. Jest zyczeniem
okrutnym, przedtuzajacym te mgczarnie. Te opozycyjne zestawienia W utworach Hanocha (w
tym przypadku §lubu i pogrzebu) sg charakterystyczne dla jego catej tworczosci. Dychotomia
przejawia si¢ miedzy innymi W zderzeniu wzniostego z niskim, bogatego z biednym, urody

Z brzydota, zycia ze $miercig.
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Scena VIII

Dom Chrupczéw we Flaczkach. Pokdj pary mtodej. Noc. Pupcze w bieliznie zimowe;]
opatulona stosem szalikow, ubrana w szlafrok, §piewa melancholijng piosenkeg. Jakis, chcac
op6zni¢ moment oczekujacego go wyroku, wolno zdejmuje swoje ubranie. Atmosfera

przygnebienia.

Pupcze

Kto ja jestem? — Pupcze,
nazwisko me — Chrupcze
moje Zycie mija

jak bzykanie Muchcze.

Odpowiada Muchcze:
,, U mnie rowniez smutcze
moje Zycie mija

Jjak piosenka Chrupcze”
Jakis$ (przygnebiony) Ty, - zawsze tak lamentujesz przed snem?

Pupcze Spiewam 0 swoim zyciu. Aty, W miedzyczasie, moze opowiedzialbys cos 0 sobie? Kim

chciates zostac, jak bytes maty?
Jaki$ Tym, kim wszyscy chcieli: dyrektorem tazni dla kobiet.

(Pupcze spuszcza oczy. Jakis zostaje W koncu W samej bieliznie. Przez chwile patrzy na
Pupcze z obrzydzeniem. Ona wzdycha, przybliza si¢ do t6zka. Z wahaniem wycigga do niego
rece. Jaki$ siedzi koto niej. Przez zaluzje wpada $wiatlo ksigzyca W petni. Jaki$§ wstaje.

Zasuwa firanki. Nadal jednak przedziera si¢ przez nie swiatto.)
Pupcze (usprawiedliwiajgc si¢)
Akurat dzisiaj Swieci romantyczny ksiezyc. Fatalna sprawa.

Jaki§ W ogole, dobrze byloby zgasi¢ swiatlo na catym swiecie.
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Pupcze | Zeby jutro nie wzeszto stonce.

Jakis Ale ono wzejdzie.

Pupcze Fatalna sprawa. Zupetna i wieczna ciemnos¢ bytaby dla nas najlepszym lekarstwem.

Jaki$ Albo catkowita slepota.
Pupcze Slepota od urodzenia.

Jakis$ Ale skqd tu teraz wzig¢ slepote od urodzenia?

Pupcze Fatalna sprawa. Utrata przytomnosci tez bytaby niezla.

Jakis$ Albo si¢ nie urodzic.

Pupcze Nie urodzi¢ si¢ byloby fantastycznie.

Jakis$ Ale urodzilismy sie. Wszystko na przekor.

Pupcze Fatalna sprawa

(aby zakry¢ twarz nakrywa glowe przescieradlem)

Sprobuj tak.

Jakis Comipotym? Pamietam jakty wyglgdasz.

(Pupcze wktada na glowe jeszcze jedng narzute. Jakis obmacuje jg. Przewraca z jednej strony

na drugg)

Pupcze (zduszonym glosem dobywajacym si¢ spod przescieradet i kotder)

A moze bys tak pomyslat 0 czyms bardziej... duchowym?

Jakis$ (uktada na niej sterte poduszek i kotder, a potem zamyka oczy)
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Chodzcie, chodzcie, pickne dziewczyny, Slicznotki 7 catego Swiata. Potgczcie sie | prezcie sie
nago przed mng. Postuzcie mi za potezng dzwignie, bo U mnie, tam na dole, upadek i brak

ozywienia.
Pupcze (spod stosu)
Przybywajq?

Jaki$ Przybywajq ze wszystkich stron: pieszo, W powozach, pociggami - jakby moj mozg byt
wielkim placem, po ktorym kroczy cata uroda swiata — idq - ich wspaniate uda kolyszq sie

nade mngq..., przechodzq dalej... i.... zostawiajg mnie SaMego Z tobg.

(spod stosu wydobywa si¢ ptaczliwy, zduszony glos Pupcze. Do siebie)

Ona nie tylko przypomina ruing, ale | ptacze jak chazan pogrzebowy.

(Pupcze jednym ruchem wydobywa si¢ spod stosu i atakuje czlonka Jakisia)
Pupcze Och! Ja, ja juz cig ztapie za te twojq ,, police”’! Pociggne ci, urwe i pozre...!
Jakis$ (przemoca odpycha ja od siebie)

Pociggniesz?! Myslisz, ze to sznurowka? | skqd nagle ta ,,polica”?! Czy on ci przypomina
gumowq patke policyjng? ,, Polica”! Ona méwi na niego ,,polica”. Dosy¢. Przez ciebie moja
,polica” skurczyla sie¢ do minimum! Gdzie tam minimum? - ,,polica” zassata mi si¢ W glgb

brzucha! Nie ma wiecej ,,policy”!
Pupcze (przybita i zawstydzona)

1 oto stonce, tak jak si¢ tego obawialismy, juz wschodzi.
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Scena IX

W tym samym miejscu. Ranek. Ona-Chrupcze wchodzi zaciekawiona.
Jaki$ stoi zawstydzony koto okna. Zaptakana Pupcze siedzi na 16zku.

Widzac matke rzuca si¢ jej W ramiona.

Ona-Chrupcze Pupcze, moje dziecko, co ci zrobit ten ogier z Flaczek?!

Pupcze Nic nie zrobit.

Ona-Chrupcze Jak to nic nie zrobit?

Pupcze Hmm... wskazowka... pokazuje na... szostg!

Ona-Chrupcze Jaka wskazowka?

(wchodzi On-Chrupcze)

On-Chrupcze Co?! Juz sie placze? A moze sq tez mdlosci? Dziecko w drodze? No i znow

wydatki i wydatki...!

Ona-Chrupcze Ona mowi, ze jego wskazowka wskazuje szostq!

On-Chrupcze Co? Jaka wskazowka? Jaka znowu szosta?!

(nagle rozumie)

Aa! Szosta!

Ona-Chrupcze Jaka szosta?

On-Chrupcze (podnosi palec i wskazuje nim w dot)

Wskazowka! Szosta!

Ona-Chrupcze (rozumie)

Aa! Szosta!

(do Jakis)
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Szosta, co?!

(wchodzi Chapton)

Jego wskazowka wskazuje szostq!

Chapton Co? Jaka wskazowka?

On-Chrupcze Ta wskazowka!

(wychodzi)

Ona-Chrupcze (podnosi palec i wskazuje nim w dot)

Na szostej!

Chapton (rozumie)

Aal

(do Jakis, z wyzszo$cig)

Sprezyna sig nie nacigga, co....!? Nie kazdy ma produkcji szwajcarskiej, jak szwagier!
(wchodzi On-Chrupcze. Sitg ciggnie zbudzonych ze snu zdumionych Huszpiszow)
On-Chrupcze Dwoch zegarmistrzow! Prosze bardzo! Jego wskazowka stoi na szostej.
On-Huszpisz Jakiej szostej?

Ona-Huszpisz Jaka wskazowka?

On-Chrupcze Ta wskazowka!

Pupcze Polica! Polica!

On-Chrupcze (sitg obraca Jakisia ku nim. Wskazuje na przod jego spodni)

Stoi na szostej!
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Chapton Nie stoi na szostej, zwisa na szostej!

Ona-Huszpisz (rozumie)

Aal

(zwraca si¢ do Jakisia)

Synu?

Jakis$ (potakuje ze smutkiem gltowa)

Na szostej. Maksymalnie dochodzi do za dwadziescia siéodma | opada na szostg.
On-Huszpisz (do Chrupczéw)

Skqd ta napasé? Pierwsza noc i juz doszedt do za dwadziescia siodma. Przesadzacie.
On-Chrupcze Przesadzamy?! - Zegar stoi!

Chapton Nie stoi. Zwisa!

Ona-Huszpisz Doszed! do za dwadziescia siodma.

On-Chrupcze | wrocit na szoéstq!

Ona-Huszpisz Z takg poczwarq, musicie mi wybaczyé, | prosze bez urazy, rowniez Bogu

zatrzymatby sie na szostej!

Ona-Chrupcze Dziesigtki mezczyzn czekalo W kolejce do niej ze wskazéowkami na dwunastej!
Ona-Huszpisz Moze, jesli stali na rekach!

Ona-Chrupcze Lajdaki! Oszukaliscie! Zegar zepsuty — do domu!

(Pupcze wybucha gorzkim ptaczem. Jaki$ podchodzi do niej.)

Jaki$ (tagodnie) Zono...?

(stoja chwile naprzeciw siebie)
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Pupcze Matko, ojcze, dajcie mi okazje naprawic ten zegar. Sami widzicie, Ze moj mqz

wycigga reke!
(wchodzi Leibech peten optymizmu, wyglada od§wigtnie)

Leibech No, zaawansowana cigza po szalonej nocy W oceanie uciech?! Mozna juz zamkngé

rachunek?

(Oni-Chrupcze i Chapton napadaja na niego)

Ona-Chrupcze Ja ci pokaze ,,ocean’!

On-Chrupcze Ja si¢ Z tobg porachuje!

Pupcze Polica! Polica!

(Leibech ucieka)

On-Huszpisz (ssie ustnik fajki probujac zebra¢ mysli. Mamrocze.)
Przesadzajq.

Jakis (do siebie)

Za dziesig¢ godzin kolejna noc. Znow trzeba bedzie zaczqé prace | probowaé postawié
., police”. W sumie - moze jestem za bardzo wrazliwy? Aby zy¢ na tym swiecie, musimy by¢

cho¢ troche bydlakami.
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Scena X

Dom Chrupczéw w Palaczynkach.
Noc. Naprzeciwko pokoju, w ktérym znajduje si¢ mtoda para,
cala rodzina zebrana wspoélnie: Chrupcze, Huszpisze i Chapton Krudicer.
On-Chrupcze podglada mtoda pare przez dziurke od klucza

| komentuje to, co si¢ dzieje wewnatrz pomigdzy Jakisiem i Pupcze.

On-Chrupcze Rozebrali sie.

(szum wérod zgromadzonymi)

Szszsz! On podchodzi do niej.

(zndw szum)

Ona-Huszpisz Z napigcia zapiera mi dech!
On-Chrupcze Szszsz! Obejmujqg sie.
(pauza)

Obejmujgq sie.

(pauza)

Obejmujq sie.

Chapton Obejmujqg si¢ | obejmujq. Penetracja jest?!

Ona-Huszpisz Dajcie mu szanse. Dajcie! Cztowiek potrzebuje czasu, by przywykng¢ do

katastrofy, nie?! A tutaj jeszcze zqda sie, zeby pokochat katastrofe!
Ona-Chrupcze Za duzo ambicji! Nic mu si¢ nie podoba.

Chapton Wagner!
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On-Chrupcze Nie rozumiem, co za problem: podnies¢ 50 gramow kwaszonego ogorka na
dziesie¢ sekund?! Wsadzamy, wyciggamy 1 jest nam Izej. Czujemy si¢ wolni i chrapiemy

Z przyjemnosciq do rana!
Chapton Prosze panstwa, po dopingujmy im troche!

(Spiewa marszowg piosenke. Wszyscy przytaczajg sie do niego, symulujgc grupowy szturm na

drzwi, jakby byly Bastylig.)
Wszyscy

Naprzod kawalerio W stusznej naszej sprawie
odwrot niemozebny - zwycigstwo wspaniale.
Flage podniesiemy, maszt na sztorc trzymamy
cel nasz zdobedziemy, pomaszerujemy

poki nie padniemy, poki nie padniemy!

(otwieraja si¢ drzwi do pokoju. Na progu stoi Pupcze. Na pytajace spojrzenia zgromadzonych

spuszcza wzrok i przeczaco kreci glowa)

On-Chrupcze (do On-Huszpisz, stojacego W milczeniu i rozdmuchujacego fajke)
A co ty tam sobie jeszcze podspiewujesz?! Przeciez jestes ojcem!

On-Huszpisz We wszystkim przesadzacie. Krzykliwosé triumfuje.
Ona-Chrupcze Impotent!! Zwisofiut!!!

On-Chrupcze Pienigdze, oszusci!

Ona-Chrupcze Analfakutas!

Chapton (przewidujac ktotnig)

Cicho, gtupcy! Nie wstyd wam?! Krzykami zbudzicie caly swiat! W koncu pietnem wstydu

naznaczycie tez | reputacje szwagra. Szwagra!
Moze zamiast jecze¢ faktycznie pomoglibyscie?!
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On-Chrupcze Potrzymamy mu?

Chapton Kazda strona da kilka groszy \ wezmiemy go do wyglgdajgcej po ludzku prostytutki,

ktéra mu go postawi — chociazby z daleka, bez dotykania, tylko przez patrzenie.
On-Chrupcze My mamy jeszcze wydawacé pienigdze?! Impotencja jest z ich strony!
Ona-Huszpisz A brzydota, z ktorej?!

Chapton Cicho! Dwie trzecie ze strony impotencji, jedna trzecia — ze strony brzydoty!
Jakis$ Nie jestemimpotentem! Po prostu z brzydkimi mi nie staje!

Ona-Chrupcze A ja wam mowieg, ze wszystkiemu winny jest egoizm miodziezy. Oni myslg, ze
caly swiat kreci si¢ wokot ich problemow. Jestescie troche nieurodziwi, no to co? Sq jeszcze
brzydsi od was. Swiat przeciez nie jest salonem pieknosci. Teraz mowi sie, ze wybuchnie
wojna. W czasach wojny, w poréwnaniu z amputowanymi nogami i rekami, troche szpetoty to
W ogole luksus. Wasza brzydota zniknie jak plwocina W oceanie. Dam wam za darmo

matczyng radg: wroccie do tozka, spusécie zZaluzje — i do pracy. Swiat was przerasta.

(Pupcze podchodzi do Jakisia z pytajacym spojrzeniem. Jakis$ spuszcza oczy. Przeczgco kreci

glowa. Pupcze bierze go pod reke. Kiwa przeczaco glowa w strong zgromadzonych.)
Chapton (rozentuzjazmowany z powodu szykujacej si¢ przygody)

Prosze panstwa - na dziwki!

(Wszyscy poprawiajg ubrania szykujgc si¢ na przygode. W tym czasie $piewaja Z wigorem)

Wszyscy

Naprzod kawalerio W stusznej naszej sprawie.

Odwrot niemozebny - zwycigstwo wspaniale.

Flage podniesiemy, maszt na sztorc trzymamy.

Cel nasz zdobedziemy, pomaszerujemy

poki nie padniemy, poki nie padniemy!

(powoli upadaja na duchu. Cichng. Chodzg bezradnie po pokoju)
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Ona-Huszpisz No, wie ktos, gdzie tutaj znalezé prostytutke?

(milczenie spowodowane ogdlnym zazenowaniem)

On-Chrupcze Kiedys W Paleczynkach zatrzymywata sie przejazdem dziwka.

Ona-Chrupcze Spotkaliscie sie?

On-Chrupcze Minelo czterdziesci lat. Ogorek si¢ zakisit!

Ona-Chrupcze Zdradzites mnie 7 dziwkq, co?! Za pienigdze, ktore na nig przepuscites,
mogtam kupic¢ sobie pare cieplych majtek na zime. Czterdziesci lat mojego matzenstwa legto

w gruzach bez mojej wiedzy!

On-Chrupcze Cicho, potworze! Mezczyzna potrzebuje raz na trzydziesci-czterdziesci lat

zmiany!

Ona-Chrupcze Rowniez majtki nalezy zmieni¢ raz na czterdziesci lat! Ta kurwa dostata moje
majtki! Styszatas 0 tym dramacie, Pupcze, moja corko? Gdzies tam dziwka tanczy w majtkach
twojej matki! A teraz znow wyrzucimy nasze oszczednosci na kurwe! W koncu wszystkie

dziwki Swiata tanczy¢ bedg w moich majtkach!

Chapton (w trakcie czesania si¢ i pogwizdywania, z pozorna oboj¢tnoscia)

W Paluszkach jest prostytutka.

(wszyscy zwracaja si¢ do niego z trwoznym podziwem)

On-Chrupcze (usituje sobie przypomnie¢)

Paluszki, Paluszki...znana mi nazwa...Paluszki.

Ona-Huszpisz Paluszki lezg nad brzegiem rzeki. Od czasu do czasu schodzi tam pewnie jakis

marynarz.

On-Huszpisz Przesada. Najwyzej — rybak.

Chapton Ach! Co wy tam wiecie 0 Paluszkach? Paluszki to centrum wszechswiata.
W Paluszkach jest populacja, drodzy panstwo, och, kulturalna, wyrafinowana i postegpowa. To
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nie te bydleta stqd, ktore obzerajq si¢ kotletami mielonymi 7 samej butki. Oni tam doszli juz
do zabich udek 7 cytryng — a i to, bez specjalnego wzruszenia - i po dziurki w nosie majq juz
tych wyrafinowanych Zabich udek. Sq tak bardzo rozpieszczeni, Ze nawet W duchu pragng na

opak.

Ona-Chrupcze Jednym stowem oni tez jedzq kotlety 7 bulki.

Chapton Tyle, zZe na opak. Naprzéd, do Paluszek!

Jakis Chwile, ale jaka...

Chapton Co?

Jakis Ale jaka jest tamtejsza dziwka, jeszcze nie powiedzieliscie, tadna?
Chapton Co za pytanie?! Oni doszli juz do Zabich udek...

Jakis Nie jestem zainteresowany W tej chwili zabami, tylko dziwkami...
Chapton Wspaniata! Byty pomocnik zarzqdcy okregu miat 7 nig interesik!
Jakis Zarzqdca okregu!

Chapot Pomocnik. Byly. Interesik. Tak.

Ona-Chrupcze (zgryzliwie do Jakisia)

Aty - Zaden interesik! Wysylamy cig, abys sobie poobserwowal, zobaczyt z daleka i podniecit

sie, a polica — dla Pupcze.
Pupcze Oj, polica, polica!

Jaki$ Tak bardzo... sie wzruszam i....jestem przerazony. Czy ona tam, ta dziwka, wie ile
nadziei w niej poktadam? Czy nie jest zdruzgotana bezmiarem ciezaru moich oczekiwan? Jak
ona tam moze sobie mieszka¢ w spokoju nie wzruszajqgc sie, Smiejgc si¢ | czeszgc

odprezona, podczas gdy moja gigantyczna fabryka marzen | fantazji pracuje wokot niej petng

parg? Jak ona - tak bardzo czysta i niewinna - moze przechadza¢ sie zrelaksowana w gestych
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oparach pomiedzy spoconymi twarzami, tak jakby nas tam wcale nie byfo, jak by nas nie
byto?!

Chapton Ekspres z Palaczynek do Paluszek odjezdza za minute!

(wszyscy wychodza pelni podziwu)

Scena XI

Wchodzi duch Turkwelta. Zwraca si¢ do widzow.
Turkwelt
Pierwsza czes¢ dobiega konca, wiec zapytaé si¢ wypada,
Jak panowie wasz interes czy bron Boze nie opada?
A jak zony — piekne, brzydkie? A czy W tozku nie markotnie?
Dawny czar si¢ utrzymuje, czy tez odszedt bezpowrotnie?
Czyz tez waszych serc nie dreczy zZal mitosci niezaznanych?
A wy, panie? Coz tam U Was, W czasie nocy nieprzespanych?
Czy dzwoneczki srebrne dzwonig W waszych uszach, drogie panie?
Czy tez zamiast tego dzwigku tylko meza jest chrapanie?
No, a wy, mtodziezy droga, wszakze Smiac si¢ nie przystoi
z tego, komu dzis nie stoi,
bo choc¢ dzis wam stoi ladnie,

koniec koncow tez opadnie.
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Cho¢ krew wrze, a tozko plonie | was czeka otchian pusta.

Spotkamy sie tutaj wszyscy, kiedy juz wybije szosta'*3,

/Koniec Aktu 1/

AKT DRUGI: DZIWKA

Scena XII

Uliczka w Paluszkach — zapyzialym, nudnym miasteczku takim jak Flaczki i Palaczynki. Noc.
Ostry mroz. Jaki$, Pupcze, Huszpisze i Chapton idg z glowami wtulonymi w postawione

kotnierze. Wpatrujg si¢ W otaczajaca ciemnos¢ ze zdziwieniem i rozczarowaniem.

On-Chrupcze | to ma by¢ centrum nocnego zZycia W centrum wszechswiata?

Ona-Chrupcze Moze | nocne Zycie jest tutaj na opak, podobnie jak kotlety z butki?

On-Chrupcze A moze jest ciemno, bo wszystko ma by¢ dyskretne?

Ona-Huszpisz Moze akurat przyjechalismy W dzien Zatoby?

Ona-Chrupcze A mnie si¢ wydaje, zZe zaloba jest tutaj wieczna.

Ona-Huszpisz Niech trupem padne, jesli jest réznica miedzy Paluszkami a Flaczkami.

On-Huszpisz Ten sam kot, tak samo ziewajqcy, 7 tymi samymi myslami 0 emigracji.

(cien pochylonego cztowieka pojawit si¢ na przeciwlegtej $cianie domu. Chapton, do

obecnych)

U3 przefozyt: Michat Sobelman
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W scenie otwierajgcej przedstawienie widzieliSmy bezdomnego widczege koczujacego nie
wiadomo jak dtugo ze swoimi tobotami na peronie matej stacyjki. Natomiast w scenie
otwierajacej drugi akt rodziny Huszpiszéw i1 Chrupczych spotykaja w Paluszkach na ulicy
cztowieka lezacego w ciemnosci przykrytego kocem. W jednym i drugim przypadku
nieznajomym okazuje si¢ Leibechem. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wszyscy ,,czekajg na
Leibecha”. Jakby bez niego nie bytoby ciggu dalszego i1 puenty ich loséw. Ten nielinearny
1 abstrakcyjny montaz fabuly poteguje wrazenie u widza, ze wszystko w Paluszkach,
Palaczynkach i1 Flaczkach dzieje si¢ za sprawg swata. Renata Derejczyk pisze nawet

,,Bogajewska utkala §wiat ,,Jakisia i Pupcze”, probujac spojrze¢ na niego oczami Leibecha —

Swata.” 114

Chapton Szszsz, sutener!

(podchodzi do zblizajacego si¢ cienia. Bardzo powoli rozpoznaje niewyrazng jeszcze
posta¢ Leibecha)

Pssst!

Leibech Pssst! Pssst!

Chapon Masaz?

Leibech Rowniez pedikiur | rézne inne naprawy...
Ona-Chrupcze Leibech! Jak Boga kocham, Leibech!
On-Chrupcze Jeszcze jeden Leibech?
Ona-Chrupcze To ten sam Leibech! Swat!
Ona-Chrupcze (do Leibecha)

Leibech?

114 R. Derejczyk, Koniec Nadzei. O spektaklach Hanocha Levina w Teatrze Bagatela, Adit, Warszawa 2017, s.
73.
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Leibech (burkliwie)

A jesli Leibech?

Ona-Chrupcze Co ty tu robisz?

Leibech Nie widzicie? Zarabiam na zZycie!

Chapton (dyskretnie)

My jeszcze w sprawie pana miodego. Szukamy...masazystki... artystycznej.
Leibech (wzdycha)

A, artystycznej! Artystycznej.

(wyciaga reke W gescie zalu i pojednania. Szuka czego$ w Kieszeniach i w koncu, spomigdzy

r6znych dziwnych przedmiotéw, wyciaga zniszczong karteczke)

Chcecie cos szwedzkiego czy francuskiego?

WSszyscy Francuskiego, francuskiego!

Leibech Francuskiego. Tak. Wiasnie przyszta jakas dostawa z Francji!
Ona-Chrupcze Kiedy przyszta?

Ona-Huszpisz Jesli Leibech méwi: ,, wlasnie przyszta!” — to ja juz wyczuwam klopoty.

Ona-Chrupcze Zwazywszy na karteczke — ,, masazystka” zdqgzyta juz sobie niezle poszale¢

podczas Rewolucji Francuskiej!

Leibech (obrazony) Drodzy panstwo, chcecie kogos doswiadczonego, profesjonalnego, czy

niemowle W pieluchach?
Ona-Huszpisz Doswiadczonego, doswiadczonego, ale moj syn musi mie¢ czym sie podniecic!

Jaki$ Ona jest tadna?
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Chapton To ta, ktora przypadkiem miata interesik z bylym pomocnikiem zarzqdcy okregu?

Leibech Interesik?! Prosze panstwa, ona zarazita tutaj potowe okregu! To nie dziwka, to

plaga!
On-Huszpisz Nie przesadzaj.

Leibech A jaki ja mam interes, aby przesadzac¢? Czy ja tego potrzebuje? Przeciez ja tylko
spetniam dobry uczynek. A poniewaz zauwazytem, ze ,, bgdzcie plodni | rozmnazajcie si¢” nie
dziala tak jak trzeba, to powiedziatem sobie: pojade do Paluszkow — chociazby W mroz -

i zobacze, co uda mi sig zrobi¢ W kwestii ,, bgdzcie plodni | rozmnazajcie si¢”. Inaczej
siedziatbym W domu i naprawiat okulary, bo ja przeciez, W gruncie rzeczy, jestem optykiem.

Zapytajcie 0 Leibecha. Ta Francuzka bedzie was troche kosztowac.

Ona-Huszpisz Musisz da¢ nam znizke. On nie jest tu, zeby macaé, tylko oglgdac.

Leibech | wlasnie dlatego ona musi wykona¢ dwa razy wiecej ruchéw i to na dodatek

wizualnych i w ogdle... to wszystko nie jest takie proste. 4000 zloszczyn.
On-Chrupcze Wezmiesz dwanascie.

Leibech To nie ja biore, tylko ona. Z checig obnizytbym, ale nie mam upowaznienia spusci¢

wam nawet o grosz.

(pauza)

Trzy tysigce piecset.

(pauza)

Drodzy panstwo. Za mniej niz trzy tysigce ona nawet nie lize znaczka.

(pauza)

Dwa tysigce | na tym koniec. Ona jest rowniez sierotq i w ogole.

(pauza)

Dajcie osiemnascie ztoszczyn | skoriczmy 7 tym.
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On-Chrupcze Jedna trzecia teraz, dwie trzecie po tym jak sprawa zakonczy sie sukcesem.
(Leibech wycigga reke w kierunku On-Chrupcze)
Dwie trzecie z jednej trzeciej - rodzice pana miodego.

(Leibech wyciaga reke do Huszpiszéw. Ona-Huszpisz daje Leibechowi cztery ztoszczyny.
Leibech znow wycigga reke do On-Chrupcze)

My jestesmy Z jednej trzeciej dwoch trzecich.
Leibech A co z trzecig czescig jednej trzeciej z jednej trzeciej?

On-Chrupcze Czemu niby jedna trzecia jest dla ciebie? Juz dostates dwie trzecie. Podzigkuj,

ze nie odbieram ci jednej trzeciej.

Leibech (zdezorientowany. Patrzy na Ona-Chrupcze, przyglada si¢ pienigdzom na swojej
dtoni. Do siebie)

Kompletnie mnie skotowal. Nie urodzitem si¢ do finanséw. Ja W gruncie rzeczy...
On-Chrupcze (chodzi podekscytowany)

[ nie naciskaj mnie caly czas 7 pieniedzmi. Niezly Z ciebie skgpiec z tymi twoimi dziwkami
i swatami. Dlatego ja, W ogdle, sktadam przeciwko tobie pozew na tgczng sume, 0 ktorej

nawet boje sie pomysleé. Id? juz i przygotuj te Zozoline!
Leibech (do siebie)

Och! Jak ja strasznie wszystkich nienawidze! Po co ja Zyje?

(wychodzi)
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Leibech przez catg sztuke odgraza si¢ wszystkim, szczeg6lnie ojcu Pupcze, ze za swatanie tak
brzydkiej pary pobierze wysoka optlate, ktora zapewni mu dostanie zycie. Jest przekonany

0 swoim sprycie i umiej¢tnosciach negocjacji I licytacji. Niestety za kazdym razem okazuje
sig, ze jego kompetencje W tym zakresie sg marne i daje si¢ ogra¢, a nawet oszuka¢ kazdemu.
Wiecznie zostaje z niczym. Rozgoryczenie, ktore wynika z nieudolno$ci zapewnienia sobie
bytu materialnego roztadowuje stwierdzeniem rzuconym wszystkim. Dla mnie te stowa
Leibech kieruje przede wszystkim do siebie. Nienawidzi swojej niezaradnosci, nieudacznosci
I sytuacji, w ktorej jest i bedzie. Wierzy jedynie, Ze nic nie ulegnie zmianie lub poprawie.
Przerzucajgc wing na innych stara si¢ usprawiedliwi¢ swoja nieudolnos¢ i los. Jest jak Syzyf,
ktorego praca nie ma konca i nagrody. Ta sytuacja i oskarzenie s3 wyrazem bezsilnos$ci wobec

swojego polozenia. Mimo porazek jakie serwuje mu zycie za kazdym
razem jednak schyla si¢ po kamien i pcha go znowu pod gore.
Chapton (krzyczy za nim) | schiodz szampana!

On-Chrupcze Pewnie, szampana! Szczyny! Osiemnascie ztoszczyn za Zozoline! Plus podréz!

W tej cenie mogtam wydac jg za mqz za jakiegos polskiego hrabiego idiote!
(do Chaptona)
Ty wepchngtes nas W cate to bloto.

Chapton Czemu mowicie ,, bloto”? Nawet W najmetniejszej katuzy nagle mozna ztowié

Jjakiegos tososia.
Ona-Chrupcze Ale przeciez sam powiedziales: ,, centrum wszechswiata”?

Chapton A co to znaczy ,, centrum”? - Wszystko moda: dzisiaj - Paryz — jutro - Paluszki.
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Scena XIlII

,»Miejsce pracy” dziwki Forsedes. Noc. Wchodza: Jakis, Pupcze, Huszpisze, rodzina

Chrupcze, Chapton. Zza matego parawanu wylania si¢ Leibech.
Leibech Absolutna cisza W czasie wizyty goscia 7 Francji, masazystki Forsedes!

(Jaki$ zamyka oczy jakby si¢ modlit. Wchodzi Forsedes — brzydka, duza i przerazajaca
kobieta)

Jakis$ (z zamknigtymi nadal oczami)

O! Wcielona bogini, bialoskrzydty aniele. Przymykam oczy, abys mnie nie oslepita.
Ona-Chrupcze Nie masz o co si¢ martwié. Takiego mroku od dawna juz nie widziates.
On-Chrupcze Nie podniecajcie sie. To pewnie babcia Zozoliny.

Ona-Chrupcze Obawiam sie, ze to Zozolina we wlasnej osobie.

(wszyscy przeszywajg wzrokiem wycofujacego sie 0 krok Leibecha)

Leibech Nie przejmowac sie. Ona tylko takw y g [ ¢ d a.

(Jakis otwiera oczy. Forsedes po obrzuceniu wszystkich wzrokiem przystgpuje energicznie do

dziatania)

Forsedes (napada na przerazonego Jakisia)

No, co my tu mamy?

(myslac, ze Chapton jest jej ,,pacjentem” podchodzi do niego. Lapie go za kotnierz)
Sikawka nie dziata?!

Chapton To nie mnie, to jemu! To on jest impotentem!

Forsedes Sikawka nie dziata?!

Chapton Mnie swietnie stoi - obstuga 24 godziny na dobe - gdy jest potrzeba i gdy jej nie ma.
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Jakis | mnie. Tylko z brzydkimi, ja troche...

Ona-Huszpisz To mdj syn, Jakis, z normalnego i zdrowego domu z temperaturq. Tyle ze

panna mtoda troche...

Forsedes W skrocie — sikawka nie kapie!

Chapton Kapie, ale nie tryska.

Forsedes Cicho!

Jaki$ Powiedzcie jej, Zeby nie bita!

Ona-Huszpisz On jest subtelny. Trzeba z nim delikatnie...

Forsedes Wynocha wszyscy! Zostawi¢ mnie samgq ze szczesliwg parg!
(wszyscy wychodza. Chapton rzuca wychodzac)

Jeszcze raz chee przypomnied, ze ja nie mam zadnego problemu. Swietnie mi stoi - obstuga 24

godziny na dobe. - Automatycznie!
Forsedes Znam takich jak ty: czym wigksza jadaczka — tym mniejsza sikaczka!
(Chapton wychodzi z Huszpiszami, rodzing Chrupcze i Leibechem)

Drzwi, drzwi! Zamkng¢ drzwi! | nie podglgdac przez dziurke od klucza, bo szydto wbije do

okal
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Scena X1V

W tym samym miejscu. Forsedes, Jaki$, Pupcze.

Forsedes Uwaga! Plan penetracji przebiega¢ bedzie tak: szczesliwy pan Bezpotencja
obejmuje szczesliwg paniq Bezksztaltng. Ja stoje pod Sciang, rozbieram sig | robig pozy.
Szczesliwy pan Bezpotencja patrzy sie na mnie, podnieca sie, sikawka mu podskakuje, wsadza

Jjq szczesliwej pani Bezksztattnej. Mowicie: ,,mazzal tow” | placicie rachunek!
(przyciska Jakisia do Pupcze, troche si¢ oddala i wolno wykonuje ruchy erotyczne).
Podniecasz sie?

Jaki§ Chwilke!

Forsedes Podniecony?

Jakis Nie szczekaj na mnie, prosze. Kurczy mi sig, jak ktos na mnie warczy!
Forsedes (dopada go. Lapie go za gardto.)

Stuchaj: Zycie mija, a ja mam jeszcze inne sikawki oprocz twojej...

Pupcze Moj mqz potrzebuje atmosfery...

Forsedes Spokdj, szympansico! Ty tez rozdzierasz gebe? ,, Atmosfera”! Nie urodzilismy sie

dla przyjemnosci. Urodzilismy sie, Zeby konczyé | odchodzic!
(podrzuca piersi na wprost twarzy Jakisia)

No, no, pozgdac! Podnieca¢ si¢! Rach-ciach! Nie ma czasu! Stangt?!
(podchodzi groznie do Jakisia)

Jakis (zali si¢)

Ona mnie przeraza! To nie piersi! To gilotyna!

(Forsedes wpycha glowe Jakisia pomigdzy piersi, potrzasa i podrzuca nim jak szmatg. Druga

r¢kg szpera mu W spodniach. Jaki$ walczy, krzyczy i probuje si¢ uwolnic)
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Na pomoc! Mordujq!

Forsedes (do Pupcze)

Zdejmij mu spodnie i pociggnij mocno za sikawke!
Pupcze Wyrwiesz mu mojg police! Oj! Polica sie urwie!
Forsedes Ciggnij! (zaczyna sama ciggna¢. Jaki$ krzyczy)

Jakis$ Stracony! Nie stanie! Pomocy! Mamo, tato! Wyrywajq wam drzewo genealogiczne

z korzeniem, a wy milczycie!

(Huszpisze, panstwo Chrupcze i Chapton wchodzg z impetem. Forsedes uwalnia uscisk. Jakis$

szybko odskakuje od niej. Do Chuszpiszéw)

Co zrobiliscie? Zamiast uwolni¢ mnie od brzydoty, podwoiliscie jq! Nigdy W Zyciu juz mi nie

stanie! Nigdy!
Ona-Huszpisz Szwagier! Szwagier! Wszystkie ktopoty zaczely si¢ od szwagra!

Chapton Za wszystko, co nie gra w swiecie odpowiada szwagier. Szczescie, ze na tym $wiecie

sq szwagrowie!

Ona-Huszpisz | nawet nie wiemy, czyj to szwagier!

Chapton Co was to w ogdle obchodzi?! Na wasz rachunek jestem szwagrem?!
Ona-Chrupcze Swat! Leibech! Wszystko przez Leibechal!

On-Chrupcze Gdzie on si¢ podziat?

Ona-Chrupcze Nie ma go. Uciekt!

On-Chrupcze On to ma zwyczaje: wepchngé kogos W bloto, wzigé zaliczke | znikngc!
Ona-Huszpisz (nie daje wytchnienia Chaptonowi. Do Chaptona)

A powiedziates, ze tadna! Ze zabie nézki! Ty, swiatowy czlowiek powiedziales, ze tadna!
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Forsedes Cisza, duchowe karty! Kurduple dusz!

(ze strachu wszyscy milkng.)

Tak. Jestem tadna! Ktos zaprzeczy? Stysze ,,nie”?!

(pauza. Forsedes mowi dalej. Probuje pozosta¢ twarda, ale dtawig jg tzy)

Nawet bardzo ladna - jesli chcecie wiedzie¢ - ludzie mnie kochajg, obdarowujq... Ludzie

majqcy dobry smak | pozycje.
Chapton (ze zmigkczonym sercem)
Byly pomocnik zarzqdcy okregu.

Forsedes Jesli chociazby podac ten maly przyklad. Myslicie, ze W ogdle wypada mi si¢
zadawaé 7 wami? Ze ja W ogéle mogtabym pomysle¢ 0 tym, by zainteresowac sie kims, kto
zwiqzany jest Z tym pawianem?! Kim wy jestescie?! Co to W ogole za zapomniana dziura? Ja,
przeciez, jestem tu tylko przypadkiem, kapujecie?! Kiedy koniec konicow zrozumiecie, ze nie
Jjestem stqd, nie wasza, | Ze znalaztam sie tu tylko przypadkowo?! Kiedy koniec koncow

zrozumiecie, Ze nie jestem tym kogo widzicie?
Pupcze Nie tym, kogo widzimy? Jesli tak, to mamy ze sobg wiele wspolnego, bo ja rowniez...
Forsedes (odpycha ptaczaca Pupcze. Do Jakisia)

Teraz dobrze mi si¢ przypatrz, podnieé si¢ | skoncz. Dacie mi reszte pieniedzy | powiemy

sobie tadnie ,,szalom”!
(szlocha)

Chapton Obrazites cztowieka W dziwce. Teraz juz musisz si¢ nig podniecic - inaczej bedziesz

miat na glowie swiat przestepczy.

Jakis Wszyscy sq ohydni, wszyscy obrazeni - a na mnie - z moim podduszonym, drzgcym
ptaszkiem, ktoremu kazdy nadaje inne przezwisko - Spoczywa obowigzek okazania wam

wspotczucia?
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Scena XV

W tym samym miejscu. Ci sami.
Pupcze (bardzo wzruszona. Do Forsedes)
Nie placz.
(do Jakisia)

Och! Ona ma tak wiele racji. Jesli tylko wywrocilibyscie nasze wnetrza na zewngtrz,

zobaczylibyscie, ile pickna kryje si¢ W nas i wota do nieba: wezcie mnie! Wezcie!

Jaki§ Nieszczesna kobieto, Zatosna dziwko... tak bardzo nie chcialbym was skrzywdzic.
Zrozumcie mnie. Jesli chodzi 0 mnie, gotow jestem widzie¢ W was ogrom piekna, ale tutaj nie

Jja decyduje, tylko on...
(wskazuje na swojego cztonka)

...ktory nie chce, kurczy si¢ | chowa. Ja, Jakis, tylko mu stuze, a ten, z ktérym trzeba skonczyé

te sprawe — to on. On jest tu panem, tylko on.
(zwraca si¢ do cztonka)

Styszysz? Zobacz, w co mnie pakujesz! Zawsze mam z tobq zaciekte kiotnie! Ja ci mowie:
,,patrz na wnetrze, na charakter” — a ty nie. Ty patrzysz na zewnetrznos¢! Ja ci mowie:
,,uroda to nie wszystko, sq tez wznioslejsze wartosci! ” A ty obojetny jestes na wznioslejsze

wartosci.

(do Pupcze)

To obwies: powierzchowny, bez serca, zasad | wspoftczucia. Nie nadaje si¢ do rozmowy!
Pupcze Pozwdl mi zwrocic sie do niego bezposrednio!

Jaki$ Prosze. Tylko mow do niego tagodnie. On jest plytki i w ogdle, ale jesli chodzi 0 jego

ego...

Pupcze (kleka przed rozporkiem spodni Jakisia, méwi btagalnie do cztonka)
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Powiedz, czego chcesz? Czego ode mnie chcesz?!

Jakis$ (do cztonka) Wstan, gdy kobieta do ciebie mowi!

Pupcze (do cztonka)

Przynajmniej postuchaj! Na swiecie jest muzyka, jest niewinnosé i sq kwiaty.
Jakis$ Znalazlas sobie towarzysza rozméw 0 kwiatach! On je olewa!

Pupcze (mowi dalej. Do cztonka)

Nie mozesz tak po prostu kurczy¢ sie W ciemnosci | odcinaé od skarbow istniejgcych

W swiecie, a w szczegolnosci - ode mnie. Wyjdz cho¢ raz na prawdziwy swiat. Wyjdz, wyjdz!

(szeptem i przysiggami probuje zauroczy¢ cztonka, tak jak probuje si¢ zwroci¢ uwage matego

dziecka. Spiewa mu teskna i rzewna piosenke. Wszyscy po cichu przylaczaja sie do niej).

roztoz skrzydla ptaku | poszybuj w biekit
potem zegluj ponad wrzawq | glupoty zgietkiem

Wejrzyj W jasnosé nieba obserwuj zorze

bo za chwile dzien cudowny stanie sie wieczorem
moj ty ptaszku maty, dlaczego marudzisz

ty wiesz, Ze za chwile bedzie juz za pozno
(poniewaz nie ma zadnego poruszenia ze strony cztonka — Jaki$ zaczyna ptakac)

Jaki$ Ojcze, matko, ja, wasz syn, poniostem kleske. WezZcie mnie do domu, potozcie spac

I zapomnijmy o calej sprawie.

On-Huszpisz A kto mnie potozy? Ja tez bytem kiedys czyims dzieckiem.
Chapton A co ze mng? Urodzitem si¢ szwagrem?

(atmosfera nostalgii i tgsknoty za dziecinstwem opanowuje wszystkich)

Miatem ojca - dobrze pamietam — ktory W nocy przykrywat mnie kotdrq i gasit swiatto.
W ciemnosci lezalem jeszcze troche z otwartymi oczami, a smugi swiatta wpadajgce przez
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szezeliny zaluzji ktadty sie na Scianie zwiastujgc wspaniate Zycie, petne radosci | niewinnosci.
Cala mitos¢ byta wtedy jeszcze tak bardzo czysta - bez pozgdania | wytryskéw - 1 nie
wiedzieliSmy jeszcze, ze trzeba wsadzac — nie zebym miat 7 tym problemy, obstuga 24 godziny
na dobe — ale mimo to, jakie wszystko byfo kiedys czyste. Serce drzato zauroczone | tak mijata
noc i jeszcze jedna...Powoli, powolutku opadatly 7 nas warstwy dzieciecych ubranek. Prysngt

czar: doroslismy. Cate piekno zZycia pozostawilismy W kotyskach.

On-Huszpisz Tak, Jakis, mdj synu, | nam sie to zdarzyto. Spojrz na matke jaka skwaszona.

W miodosci rowniez taka byta.
Ona-Chrupcze Tak. Zawsze bytam skwaszona.

On-Huszpisz Ale ja jg wziglem, zamkngtem oczy | wsadzitem. Bltogostawiony nich bedzie

Bog, ktory zestat nam troche ciemnosci. | prosze...

(ociera tz¢ z oka)

...minelo zycie. Zatykamy usta fajkq. Patrzymy na dym.

(ptacze)

Ona byla po prostu skwaszona.

Ona-Huszpisz (obejmuje go) Rzeczywiscie, bytam kwasna jak cytryna.

On-Chrupcze (peten entuzjazmu) | nie tylko ona! Spdjrz na mojq zong. Popatrz na caly

Swiat. Swiat jest pelen ruin. Wszyscy zaciskajqc zeby posuwajq je i plodzq nastepne!
On-Chrupcze | jeszcze wigcej ruin! | jeszcze wigcej!

Chapton Chociaz ...?! Popatrzcie na Hindusow! Co majq Hindusi?! Czy oni W swoim Zyciu
widzieli dupe? Oni nie wiedzq co to! To, co U nas jest wypukte, u nich — wkleste! Od czego im

stoi?
On-Chrupcze Od zardzewiatego gwozdzia im stoi!

Ona-Chrupcze Tak. W zig godzing zawsze dobrze jest pomysle¢ 0 Hindusach.
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On-Chrupcze (chodzi podekscytowany i rozgorgczkowany. Do Jakisia)

Zrozumiates?! Wyroslismy?! Pozbawili nas dziecinstwa?! Zmuszono nas do posuwania?!
Teraz twoja kolej! Nie wymigasz sie! Nie wrocisz juz sam pod koldre, chyba ze w trumnie!
Posuwaj to, co ci dajg, styszysz! Przeklinaj 1 rznij! Postaw go! W tej chwili go postaw!!

(Jakis$ bierze nogi za pas i ucieka)

Forsedes Lapcie szczesliwca! Jestescie mi winni jeszcze dwie trzecie!

(wszyscy $cigaja Jakisia)

Scena XVI

Uliczki Paluszek. Noc. Jaki$ ucieka.
Za nim biegna Huszpisze, Chrupcze, Pupcze, Chapton i Forsedes.

Wszyscy ciezko sapig z wysitku. Rozmawiaja w trakcie biegu.

Ona-Chrupcze Zobaczcie, jak on biegnie!

On-Chrupcze Tez mi wyczyn! Nigdy nie pieprzyl, ma wigc teraz sile ucieka¢ jak zajgc! Tez

chciatbym moc sobie pozwoli¢ na takqg oszczednosc!

Chapton | z tej wlasnie przyczyny, m n i e akurat ciezko sie teraz biegnie! Kobiety, kobiety...

Forsedes Jak dobiegnie do rzeki, zatrzyma sie. Wtedy go zlapiemy!

Chapton Drodzy panstwo, rozgrzejmy serca piesnig!

(zaczyna $piewac marszowg piosenke. Wszyscy dotaczajg sie do niego.)
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Wszyscy:

Naprzod kawalerio W stusznej naszej sprawie...

On-Chrupcze (oddycha z trudem)

Przynajmniej Spiewamy... W ostatnim... czasie kilka ryt... mi...cznych marszow Z okresu mtodosci!
Ona-Chrupcze Jeszcze nigdy sie tyle nie naspiewatam, jak na poczqtku tej tragedii!

Pupcze Oj! Kostka! Mysle, ze zwichnetam noge W kostce!

(w tym czasie Jaki$ znika)

Scena XVII

Brzeg rzeki. Noc. Huszpisze, rodzina Chrupcze, Pupcze,
Chapton i Forsedes okrazajg skrytego w krzakach Jakisia.

Forsedes (wzywa na glos)
Impotent, tu Francja! Impotent, tu Francja! Poddaj si¢! Jestes okrgzony!

Ona-Huszpisz Jakis, synu, brzydota otacza cie ze wszystkich stron! Nie masz wyboru —

musisz Zy¢! Jestes zgubiony!

Ona-Chrupcze Podnies rgce, wyjdz do nas i spokojnie poddaj si¢ katastrofie!
Forsedes Impotent! Tu Franc...

Pupcze (krzyczy)

Moj mqz nie jest impotentem!! On po prostu nie moze z brzydkimi!l

(wszyscy posytaja jej gniewane spojrzenia)

On-Chrupcze Przeszia na strong wroga! Corko moja, z Krwi i kosci, inwestycjo moich
zimowych kalesonow! Popatrz na siebie! Nie dosé, Ze brzydka, to i na dodatek kulawa! Tego

ci tylko brakowato: kalectwa!

(ze ztosci podnosi reke, zeby ja uderzyc)
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Pupcze (znéw wybucha ptaczem)

Czemu to moja wina?!

On-Chrupcze (opuszcza reke. Sfrustrowany. Czuje ucisk w klatce piersiowej)

On nie jest winny. Ona nie jest winna. Nikt nie jest winny. Kazdy ma swojq matq, zasrang

racje. Oj, nie ma na kogo zrzuci¢ gniewu...

Ona-Chrupcze Gdyby przynajmniej byt tu Leibech...

On-Chrupcze (bol serca wzmaga si¢)

Oj, Leibech, wydatki na podroz poszly na marne...

Ona-Chrupcze Nie bedzie zimowych majtek...

On-Chrupcze A tu grudzien, i zimno, i Paluszki, i brzeg rzeki, i nie ma Leibecha. Ach!

Leibech. Wszystko zaczyna si¢ | konczy na Leibechu.

(czuje rozdzierajace klucie serca. Czerwieni si¢ na twarzy, charczy i chwieje sig)

Oj, serce! Serce...!

(upada na ziemi¢. Ona-Chrupcze kleka koto niego)

Ona-Chrupcze Ach, ten wieprz zamierza zostawi¢ mnie samg W tym blocie!

(do Huszpiszow)

Zamordowaliscie mi meza, tajdaki! Wy | Leibech zamordowaliscie...!

On-Chrupcze (stabym glosem)

Wydatki poszty... na marne... A wydatki byly tylko symbolem...

Ona-Chrupcze Czego?
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On-Chrupcze Cafego Zycia, potworze, ktore...przeszto...Gdybym tylko przed smiercig
wiedzial, ze on jej koniec koncow wsadzit..., Ze wsadzit..., ze wydatki nie zostaty

zmarnowane...

(Jakis, caly mokry, wychodzi z krzakéw. Kapie z niego woda. Drzy z zimna.)
Ona-Chrupcze Jest tutaj!

(Pupcze podchodzi, zeby go wytrzec)

On-Chrupcze (nadal mamrocze)

Ze wsadzil..., ze koniec koncow jej wsadzil...

Ona-Chrupcze (do Jakisia)

Styszates?! Musisz! Ostania wola konajgcego!

Jakis Co?! Teraz nagle mam si¢ podnieca¢ nie tylko dwoma poczwarami, ale i na dodatek
drgawkami konajgcego?! | to do tego w grudniu? Mokry?! Na dworze?! Na stojgco?!

W nocy?! W sniegach Paluszek?! Czyscie zupetnie zwariowali?!
Chapton Pomysl troche 0 Hindu...

Jaki$ O Hindusach styszatem! A ty pomyslates kiedys, ze moze Hindusi, aby sie pocieszyc¢,

myslg 0 mnie?!

Ona-Chrupcze Wsadz! On kona — wsadz!

Pupcze (przywiera do Jakisia)

Ostanie zyczenie ojca! Wsadz!

Chapton Wsadz juz! Wsadz! Wsadz i skoriczmy z tym!

On-Chrupcze (odwotuje wszystko gestem reki. Stabngcym i przygaszonym glosem)

Wsadzi....nie wsadzi...glupoty...
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(przywotaniem palca daje obecnym znak, by podeszli do niego. Przyblizajg si¢. Jego glos jest

staby, prawie niestyszalny.)

Cale zycie...myslalem...i nie znalaztem... W zZyciu...Smieszniejszej...rzeczy... niz. ... pierdniecie.
(umiera. Przez chwile wszyscy milczg zdumieni ostatnimi stowami nieboszczyka)

Chapton W literaturze powiedzialoby si¢ na to: testament ,, wietrzny .

(Ona-Chrupcze z mito$cig zamyka mu oczy. Wszyscy spuszczajg glowy. Wchodzi Leibech

pelen entuzjazmu i radosci)

Leibech No, przytapatem was, nicponie! Pojechato si¢ na piknik, nad brzeg rzeczki, co?

Gorgca parka kocha sig W kKrzaczkach, a zadowolony tes¢ odpoczywa na trawie?!
(pochyla si¢ nad On-Chrupcze, ku zdumieniu wszystkich pstryka go w nos)

Tak. Dtuga i zdrowa drzemka. Czemu nie? Jak cztowiek jest zadowolony, to spokojnie sobie

chrapie. Ateraz, co z malg przyjemnoscig dla swata?

(wyciaga reke. Wszyscy z wyjatkiem Jakisia i On-Huszpisz rzucaja si¢ na niego.)
Ona-Chrupcze Ja ci pokaze ,, przyjemnosé”, morderco!

Chapton Piknik, co?! Optyk zobaczy? piknik?!

’

Ona-Huszpisz ,, Wizyta goscia 7 Francji”, aa? Kretacz!
Forsedes Moje dwie trzecie, draniu!

Pupcze Polica! Polica!

(Leibech ucieka. Wszyscy, oprocz Jakisia i On-Huszpisz, gonig go i schodza ze sceny)

Na swacie skupiajg si¢ niepowodzenia innych. Prawie kazdy z bohateréw dramatu
rekompensuje sobie na Leibechu swoje straty, upokorzenia. Po kazdym takim spotkaniu swat

ucieka, znika. Nie ma sceny, zeby nie musiat si¢ ewakuowac¢ w trybie pilnym.
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Scena XVIII

W tym samym miejscu. Jakis, On-Huszpisz, ciato On-Chrupcze.

Jakis | od tej pory to bedqg granice mojego swiata - trojkgt: Flaczki-Paluszki-Palaczynki?!

(patrzy na ciato On-Chrupcze)

| ja zy¢ bede, tak jak zZyl on — ordynarna, mata duszyczka? Chrapac bede w Palaczynkach,
marzy¢ 0 Flaczkach i czkaé we Flaczkach wspominajqgc Paluszki i tak W kétko Macieju, az
umre jednego dnia tak jak on |\ pochowajq mnie, 7 Zyciorysem wypetnionym cieptymi

kalesonami i pierdnigciami, we Flaczkach, albo w Paluszkach albo w Palaczynkach?!

(Huszpisze, Ona-Chrupcze, Pupcze, Chapton i Forsedes wracaja. Jaki$ z rosnagcym

entuzjazmem przedstawia im dalszy ciag swojego zyciowego credo)

A ja wam powiadam: jest swiat! Wielki swiat. Sprawia bol Z nadmiaru pigkna. | s¢ W nim
patace! | ksiezniczki! Wszystko, co powinienes zrobic, to tylko otworzyé okno, wspigé sie na
palce i wyskoczy¢é na zewngtrz. | juz tam jestes - W czystych i blekitnych przestworzach —

| zostawiasz za sobg Paluszki, Flaczki | Palaczynki, jak gdyby byly one trzykrotnym

pstrzeniem muchy na okiennej framudze.

Ona-Huszpisz (z duma)

No, co powiecie na mojego syna? Patace | ksigzniczki! U niego wszystko na duzq skale,

pompatycznie!

Chapton Wagner.

Ona-Huszpisz Tym byt karmiony w domu.

Forsedes (podchodzi do Jakisia. Przez chwile lustruje go wzrokiem. Jakis stoi naprzeciwko

niej. Tym razem z dumg)

Co? Forsedes nie jest juz dla ciebie wystarczajgco dobra? A i tych dwoch trzecich pewnie juz
nie zobacze. ,, Ksigezniczki”! Wszystko makijaz! Jak to mozliwe, zZe przez cate zZycie nie
nauczyliscie sie¢ przebic przez te cienkq warstwe pudru?! Jak mogliscie do dzisiaj nie odkryc¢,

kim jestem?!
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Pupcze | ja.

Forsedes Zegnam was. Wracam do gabinetu. Czekajg na mnie. A poniewaz to wlasnie koniec

drugiego aktu i znikam z opowiesci, zaspiewam wam krétkq, pozegnalng piosenke.
(Spiewa)

Kiedys U mnie byto ,, hu-ha” wielkie,

,, hu-ha” wielkie.

Klienci przychodzili — odchodzili w te i wewte.

Byt, jak to mowig, ruch.

Wtenczas powiedziatam:

jak laleczka w lalce

tak i ¢y bedziesz,

jesli si¢ zalamiesz —

drugq 7 siebie wydobedzies:z.

Drzwi zawsze si¢ otworzg,

pocatunki pofrung,

wino wiecznie laé si¢ bedzie

“hu-ha” nigdy sig nie skonczy.

Minely lata. ,, Hu-ha” troche przygasto,

., hu-ha” przygasto.

Klienci przychodzili — odchodzili,

sporo odchodzifo.

133



Niebo - jak to mowig -

czarnymi chmurami sie zakryto.

Wtenczas powiedziatam...

A teraz, drodzy panstwo, jesli spodziewaliscie si¢ konca -

to nie koniec jeszcze. Ja, jak wy wszycy,

z nastaniem zmierzchu jestem zatamana

I Z calego ,, hu-ha”

ledwo pozostaje mi ,,ha’!

Lecz kiedy W oknie znow wstaje swit

I przychodzi ranek

wtedy, drodzy panstwo, pod ruing

odnajdziecie jeszcze jedng lalg

i wiatr w wiechrzchotku pochylonego drzewa

bezglosnie wam zaszmera

., hu-ha, hu-ha...”

Wtenczas powiedziatam...

(wychodzi samodzielnie. Wszyscy machajg jej rekami na pozegnanie)

/Koniec Drugiego Aktu/
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AKT TRZECI: KSIEZNICZKA

Chapton, ciato On-Chrupcze
Ona-Huszpisz No, czy ktos wie, gdzie tutaj mozna znalezé ksigzniczki?

(wszyscy patrza na Chaptona. Chapton spuszcza wzrok. Nagle stycha¢ rozbrzmiewajace

Scena XIX

Brzeg rzeki w Paluszkach. Noc. Jakis$, Pupcze, Huszpisze, Ona-Chrupcze,

fanfary. Wchodzi baron de-Trompelaz w otoczeniu stuzby. Stuka obcasami i przedstawia si¢

Z poczuciem wielkiej godnosci, wyrzucajac Z siebie swoje imi¢)

W tej scenie nie ma Leibecha, ale rezyserka spektaklu wprowadza postac jako operatora
kamery, ktory przyprowadzil zagranicznego arystokrate, wystannika z patacu ksigzniczki.

Swat dzieki temu zabiegowi znowu pelni rol¢ animatora rzeczywistosci postaci dramatu.

Trompelaz Trompelaz!

Ona-Chrupcze Przepraszam?!

Trompelaz Trompelaz!

Ona-Chrupcze Co?!

Trompelaz Trompelaz!

Ona-Chrupcze (do obecnych)

Co on mowi?

Ona-Huszpisz Moze swoje imie?

Chapton Gtupcy! To francuski!

(prezy si¢ przed Trompelazem)

Chapton Chapton Krudicer, szwagier!
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Trompelaz Trompelaz!

Ona-Huszpisz Ona-Huszpisz!

Trompelaz Trompelaz!

On-Huszpisz On- Huszpisz!

Trompelaz Trompelaz!

Ona-Chrupcze Ona-Chrupcze!

Trompelaz Trompelaz!

Ona-Chrupcze (wskazuje na ciato) On-Chrupcze!

Trompelaz Trompelaz!

Ona-Chrupcze On jest martwy.

Trompelaz Trompelaz!

Jakis Jakis Huszpisz

Trompelaz Trompelaz!

Pupcze Pupcze Chrupcze!

Trompelaz Trompelaz!

Chapton Chapton Krudicer, szwagier!

Trompelaz Trompelaz!

Chapton Krudicer!

Trompelaz Trompelaz!

Chapton Krudicer!
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Trompelaz Trompelaz!

Chapton (rezygnuje)

Trompelaz!

Trompelaz Trompelaz!

Chapton Trompelaz!

Trompelaz Trompelaz!

Chapton (uspokaja go) Trompelaz, Trompelaz!

(do innych obecnych)

Nie ma 0 czym mowié. Ten cztowiek zna przede wszystkim siebie.

(do Trompelaza)

I znow: Trompelaz!

Trompelaz (wyczerpany przedstawianiem sie, uspokaja si¢)

Doskonale; bon! Baron de-Trompelaz! Le-sekreter personel de-la-madmuazel Szampinje-
Szandilje — Prinses de- Bolonez la-najbardziej bella kobieta magnifikat Europ. Mam honer
razem le-pan mtody lebeaa mizerabel de-impotant le-szmok- flak Jakis Huszpisz i la-panna

mioda, la-beee paskuda la-kulawa de-orfelin-sierota Pupcze-Chrupcze?

Chapton To oni! Oni! Li-ti!

Pupcze Moj mqgz nie jest impo...

Chapton Cicho! Trompelaz mowi!

Trompelaz Trompelaz, doskonale, bon. La-prinses madmuazel Szampinje-Szandilje, on wojaz
de-legasjon-rojal w waszym kraju, prinses bardzo sensibel filantrope. Styszata la-tradzedi de
Jakis 1 Pupcze — wzruszajgcej la-serce-serce; bum-bum-, placze-ptacze wysyta sekreter baron

de-Trompelaz, bon, przywiez¢é le-impotant le-Pale Rojal de Bolonez, symbol humaniter. Da¢
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filantrope po-po, cy-ce, szas-pras, bu-bum, la-mizerabel, fiut, warika-wstanka, ratunek dla

glori impotant, ti-1i, kta-kia, bon-bon. Jutro, ekzaktemon o dziesigte;.
Ona-Huszpisz Cud! Cud! Moj syn mial racje! Sq ksiezniczki! Jest wielki swiat!
Chapton Wagner!

Trompelaz Trompelaz!

Chapton (uspokaja go)

Trompelaz, Trompelaz i jeszcze raz Trompelaz!

Trompelaz Trompelaz, doskonale, bon. Madmuazel, prinses posta¢ z baron de-Trompelaz-le-
rojal konie pa-ta-taj, czyk-czyk, kta-kia, not czekac, not czas. E pur aperytif de-la impotant le-
mizerabel do Pale Rojal, robi gorgco-gorgco na-apetyt, bon-bon, la-prinses posyta swoje la-

majtkinez direkt de la tytek- rojal le-imazinsion gorgco-gorqgco, delikates, le-szmok- flak uczy

sie wanka-wstanka, bum-bum, tach-tach, kla-kia.

(wchodzi stuzacy z majtkami ksiezniczki powieszonymi na ztotym dragu. Wszyscy go

otaczajg. Przypatrujg si¢ majtkom z podziwem i zdumieniem)
Jakis (z twarzg tuz przy majtkach, nadal zaszokowany)
Szampinje-Szandilje?

Trompelaz Szampinje-Szandilje.

(Trompelaz powoli odchodzi. Za nim kroczy stuzacy z dragiem. Za shuzacym Jakis w letargu,

a za nim wszyscy inni)

Jakis Szampinje-Szandilje... Szampinje-Szandilje... ja spoglgdam W pare oczu bella-majtkinez
stucha le-ptaszije na le-drzewije Spiewaje. Szampinje-Szandilje! Petno gwiazdyje na niebije la
usigdzieje na ziemieje. Cata le-ziemieje Spiewa: la-Szampinje-Szandilje! La-Szampinje-
Szandilje!

Pupcze (spoglada z przestrachem na Jakisia)
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Mamo, ja si¢ troche obawiam sie, Ze ksigzniczki wchodzg mi W parade!

Ona-Chrupcze Cérko, on moze sobie Spiewaé Szampinje-Szandilje az do przyjscia Mesjasza.

Polica jest twoja.

Pupcze Ach! Polica, polica!

Jaki$ (mamrocze)

Ach! La-policyje.

Pupcze (wybucha ptaczem)

On juz nazwywa go ,, la-policyje”!

Ona-Chrupcze Niech sobie nazywa! Co tam nazwa?! — Wazny jest wlasciciel!

(pogardliwie w strone Jakisia)

Krotko mowigc: za duzo szumu wokol matej policy, ktora powinna byla wejs¢ na chwile
| Wyjs¢ — tak jak sgsiadka proszgca 0 cebule. Ach polica, polica — jak idiotycznie wyglgdasz

i jak bardzo skomplikowany jest twoj mechanizm!

(wychodza)
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Scena XX

W tym samym miejscu. Noc. Ciato zmartego On-Chrupcze. On-Chrupcze podnosi lekko

glowe.

On-Chrupcze A o zwlokach zapomnieli...Nie ma tez, ani lamentéw. Zobaczyli karoce

i pobiegli.
(drapie si¢)

Oj, niedobrze jest umrzec¢. Lezy sie bez kalesonow | marznie. A brzydota? Myslicie, ze
nareszcie uwolniliscie si¢ ze szpetoty? Nie macie pojecia, jakie okropienstwo czeka was po

smierci!
(z rezygnacjg i smutkiem)
Ach! Nedza, brzydota | ciemnos¢. Wszystko tak jak W Zyciu, tylko jeszcze gorzej.

Scena XXI

Patac ksiezniczki. Poranek. Wystawna sala z eleganckimi meblami i cennymi przedmiotami.
Stuzba i heroldzi. Wchodzi Trompelaz, a za nim: Ona-Chrupcze, Chapton, Huszpiszowie,
Jakis, Pupcze. Zachwyceni sg widokiem rozpos$cierajacego si¢ przed ich oczyma splendoru,

z otwartymi z zachwytu ustami chodzg na palcach, aby nie pobrudzi¢ dywanow.

Trompelaz Madmuazel prinses Szampinje-Szandilje, kla-kta, ekzaktemon, wykgpa¢ sie la-
prysznic le-menikur le-pedikur, la-fryzur, cata figur, ekzaktemon, trzy sekond po a’la-entrans,

kta-kia, ti-ti, na razie not dotyka¢ nic, tylko la-patrzeé, oddychaé, not-silnie.

(stoi na srodku sali i pilnuje ich. Oni obracajg si¢ i patrza na pigkne przedmioty jak dzieci

przeniesione do $wiata bajek. Skurczony Jaki$ zwraca si¢ do Ona-Huszpisz. Po cichu)
Jaki§ Mamo, ja sie boje.

Ona-Huszpisz Odwagi, synu! Drugiej takiej szansy nie bedziemy mieli.

Jakis$ (drzy)

Zimno mi...Umieram z zimna!
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Ona-Huszpisz (podchodzi do Trompelaza)

Czy mozna dla syna... jemu zimno...ze wzruszenia... kta-kia... jakies niepotrzebne okrycie...

Trompelaz (obrzuca ja morderczym spojrzeniem. Glo$no anonsuje)

Cieple-ciepte okrycie a’la-impotant!

(Jaki$ zgina si¢, jakby wbito mu n6z w plecy)

Przelozony stuzby Cieple-cieple okrycie a’la-impotant!

Zastepca przelozonego stuzby Cieple-cieple okrycie a’la-impotant!

Zwykly stuzacy (wchodzi z kocem)

Cieple-ciepte okrycie a’la-impotant!

(nakrywa kocem ramiona Jakisia i wychodzi. Jakis nadal drzy. Pochyla si¢ nieznacznie do

przodu. Szpcze cos do ucha Ona-Huszpisz)

Ona-Huszpisz Powstrzymaj sig!

Jakis$ Nie moge!

(Ona-Huszpisz waha si¢ chwilg, ale w koncu podchodzi do Trompelaza. Co§ mu szepcze.
Trompelaz obrzuca Jakisia morderczym spojrzeniem. Patrzy si¢ na niego jak na kogos, kto

podwaza fundamenty jego kultury. Anonsuje)

Trompelaz Le-impotant si-ku la-tualet!

Zwierzchnik stuzby Le-impotant si-ku la-tualet!

Zastepca zwierzchnika shuzby Le-impotant si-ku la-tualet!

Zwykly stuzacy (wchodzi, bierze Jakisia za rgke i glosno anonsuje)

Le-impotant si-ku la-tualet!
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(wychodzi z zawstydzonym Jakisiem. Trompelaz, napuszony jak paw, chodzi tam i z

powrotem, z r¢koma zatozonymi na plecach)

Ona-Chrupcze (do Chaptona, po cichu)

Z tego Trompelaza wielka szycha. Ciekawe, kim on jest dla ksigzniczki?
Chapton Wydaje mi sie, ze Trompelaz to taki jej Chapton Krudicer.

Ona-Chrupcze (wzdycha) Tam, gdzie cztowiek — zawsze znajdzie sie tez szwagra. A ty jestes

nasz Trompelaz.

(ucigzliwa cisza. Chapton caly czas Sledzi wzrokiem zachowanie Trompelaza. Przybliza si¢
do niego. W milczeniu przyglada mu si¢ z bliska jak zaciekawione dziecko. Trompelaz

podnosi brwi ze zdziwieniem.)
Chapton Powiedz, jak moze istnie¢ W Swiecie ktos taki jak ty?

(Trompelaz patrzy si¢ na niego morderczym wzrokiem i odwraca plecami
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Scena XXII

W tym samym miejscu. Ci sami, oprocz Jakisia, ktory pozostaje W toalecie. Dzwigk fanfar.

Trompelaz i dworzanie stojg wyprostowani.

Trompelaz Sa mazeste la-prinses madmuazel Szampinje-Szandilje!

(wszyscy zamieraja na swoich miejscach. Wchodzi ksigzniczka Szampinje-Szandilje: pigkna,
wrecz ol$niewajaca. Dwoch stuzacych w specjalnych rekawiczkach caty czas kroczy u boku
ksiezniczki, zakrywajac rekoma jej odkryte piersi i stuzac jej za zywy biustonosz. Trompelaz

ktania sie, a za nim wszyscy inni).

Son ekselans, tut la- mottoch isi!

Chapton (przedstawia si¢)

Chapton Krudi...

Trompelaz Nol neseser familie. La-prinses zapamieta le-imaz Zeneral!

(do ksiezniczki)

Son ekselans le-impotant...

(ksigzniczka automatycznie zwraca si¢ do Chaptona. Pytajaco wskazuje w jego kierunku.

Chapton protestuje)

Chapton To nie ja jestem impotentem. Impotent wyszedt na chwilg do ubikacji. Czemu zawsze
przyczepiajq sie do mnie? Czy ja wyglgdam na impotenta? Ja moge by¢ dyspozycyjny

dwadziescia cztery godziny na dobe...

Trompelaz Son ekselans le-impotant ekzaktemon...

Zwykly stuzacy Le-impotant fini si-ku la-tualet!

Zastepca zwierzchnika shuzby Le-impotant fini si-ku la-tualet!

Zwierzchnik stuzby Le-impotant fini si-ku la-tualet!
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Trompelaz Le-impotant fini si-ku la-tualet!

(z kazdym anonsem Jaki$ kurczy si¢ ze wstydu coraz bardziej. Trompelaz ciggnie go razem

Z Pupcze za r¢ce | prowadzi do ksiezniczki)

Son ekselans prinses Szampinje-Szandilje!

(Jakis i Pupcze klaniajg si¢)

Jakis Jak...

Pupcze Pup...

Trompelaz Not neseser familie. La-prinses zapamigta la-atmosfer zeneral!

(na znak Trompelaza zaczyna gra¢ orkiestra. Dwoch stuzacych, ktorych dionie stuza za
biustonosz ksiezniczki, zaczynajg glaskac jg | wykonywac co$ na ksztalt porannego masazu.
Ksig¢zniczka budzi si¢ i powoli rozgrzewa. Jej ciato zaczyna reagowac i ozywiac si¢. Razem
z dwoma nieodstepujacymi jej na krok stuzacymi dostojnie tanczy erotyczny taniec. Jakis,
Pupcze oraz cala Swita wpatruja si¢ W nig z otwartymi ustami. Taniec nabiera tempa, i staje
si¢ tak szybki, ze W pewnym momencie stuzagcym odpadaja rece od piersi ksiezniczki

i pozostaje z odstonigtym biustem. Z podniecajgca naiwnos$cig porusza si¢ i wygina
naprzeciwko Jakisia. Jaki$ podaza za nig wyciagajac W jej kierunku reke jakby taczyt go z jej
piersiami niewidoczny sznurek, a nast¢pnie spuszcza gtowe, opuszcza rgke 1 Stoi
zawstydzony. Orkiestra przestaje gra¢. Dwoch stuzacych zakrywa piersi ksigzniczki. Irytujaca
cisze przerywa drzacy glos Jakisia.)

Jakis Jak ja mégtbym...? Tutaj wszystko jest takie wspaniate...a ty, taka pigkna... A mimo to,

wszystko, co moge poczué to: jaki ja jestem... nedzny... | beznadziejny.
(tzy ciekng mu po policzkach)

Ojcze, matko, jest swiat, ale nalezy on do innych, a do nas — wstyd.
(wybucha gorzkim ptaczem)

Ona-Chrupcze (niby do siebie)
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Naprawde jest za co si¢ wstydzic. Jest czego zatowac...
Ona-Huszpisz (bezradna)
On jest ze zdrowego, normalnego domu i ma...hmm... hmm — temperature.

Jaki$ Ach!!! Ksigzniczka Szampinje-Szandilje...! Tak bardzo si¢ przy tobie wstydze!!! Tak
bardzo si¢ wstydze...!

(Pupcze dotacza si¢ do jego ptaczu. Nastepnie ptaczg razem z nimi wszyscy obecni, oprocz
0s6Ob z patacu. W panujacej ciszy stycha¢ tylko wzmacniajaca si¢ symfonie placzu gosci. Jakis

krzyczy nagle do Trompelaza.)
A ty!? Co sie gapisz?!
(do stuzacych)

Czemu wy wszyscy sie na mnie gapicie? Nigdy nie widzieliscie katastrofy? Swiadkowie,
swiadkowie, W kazdym miejscu Swiadkowie porazek! Na ksigzycu cztowiek spuszcza spodnie
i.... ups, pojawia sie¢ fotograf! Mozna by pomyslec, ze cztowieka stworzono tylko po to, by

inny mogt zaswiadczy¢ 0 jego hanbie!
Trompelaz Sil-wu-ple, le-czas e fini fiut wanka-wstanka. Sq jeszcze mizerabel W swiecie!

(ksiezniczka obrzuca wszystkich wspotczujacym spojrzeniem i rozktada rece w gescie: ,,c0z
mozna zrobi¢?”. Zmierza z catym dworem do wyjscia. Z ust Jakisia wydobywa si¢ nagle

ochrypty krzyk.)
Jakis§ Wasza wysokosc¢! Jeszcze jedno stowo!
(ksiezniczka przystaje. Zwraca si¢ do Jakisia. Ten przykleka)

Moja ksigzniczko, Szampinje-Szandilje, archaniele. Cate moje Zycie myslatem: moze mam zbyt
wysokie ambicje i zbyt wybujalg wyobraznie? Moze pragne rzeczy, ktore absolutnie nie
przystugujg komus tak nedznemu jak ja. Powiedz mi tylko, ze mam racje, ze nie wolno mi
mierzy¢ wyzej niz Pupcze. Prosze, wyswiadcz mi przystuge. Powiedz, ze Pupcze pasuje do

mnie. Dobrze?
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(ksigzniczka ze wspodtczuciem potwierdza potakujac glowa)

1 Ze przez cate zZycie bede miat tylko Pupcze | kiedy czasami uciekne od wszystkich Pupczi —

natkne sie jedynie na Forsedese?

(ksiezniczka ze wspolczuciem potwierdza potakujac gtowa)

I na coz moge mie¢ jeszcze nadzieje, jesli wlasnie tak jest? Prawda, zZe na nic?

(ksigzniczka ze wspotczuciem potwierdza potakujac glowa)

Dzigkuje, wasza wysokosé.

(ksiezniczka zwraca si¢ do wyj$cia)

1 zawsze, zawsze bedzie Zle, prawda?

(ksiezniczka zndéw przystaje)

Pytam sie po prostu po to, by si¢ upewnié | uspokoi¢. Bedzie Zle, prawda? Ani chwili

wytchnienia, zadnych nowych widokow? Pupcze — | nic wigcej!?

(ksigzniczka ze wspotczuciem potwierdza potakujac glowa. Zndéw rozklada rgce w gescie:
,,c0Z mozna zrobic¢?” i wychodzi. Za nig podgza caly dwor, z wyjatkiem Trompelaza. Jakis

z wyrazng ulga, do Huszpiszow)

Styszeliscie? Teraz to juz oficjalne. Ksigzniczka potwierdzita: Pupcze — | nic wiecej! Styszatas,

Pupcze? Tylko ty! Pupcze — i nic wigcej!

Trompelaz (podchodzi do Jakisia. Brutalnie $cigga z jego ramion koc. Wskazuje mu rekg

wyjscie.)
Fini le-karnawal dobroczynny. Mentno, merd, tut la-chofota — kis-kis!

(po raz ostatni obrzuca wszystkich morderczym spojrzeniem i wychodzi. Obecni zaczynaja

wychodzié. Podczas wyjscia)
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Chapton Pozerata mnie wzrokiem. Gdyby nie tych dwoch stuzgcych, ktorzy jak kotki W plocie
tkwili pomiedzy nami, turlatbym sie Z nig teraz na perskim dywanie koto kominka. Biedula.

Co jej pozostato? Usciski z ... 1 marzenie o panu Krudicer!

Ona-Chrupcze Nie wyobrazajcie sobie. Strasznie si¢ wynudzilam! Mysli sie: ,, ksigzniczka”,
nie wiadomo co, niebo si¢ zawali! Wszystko makijaz. Kawat majetnego leniucha. Tez mi

sztuka! Nuda!
Chapton Pozerata mnie wzrokiem.

Ona-Chrupcze Szandilje. Nic specjalnego. Ksigzniczka. Tez mi cos! Ja tez bytabym

ksiezniczkq, gdybym wytrysnela z policy krdla. Okropnie si¢ wynudzitam.
(wychodza)

W scenach XXI1 i XXII Leibech w naszym przedstawieniu odgrywa role lokaja i straznika
patacowego W kostiumie gwardii szwajcarskiej. Jest echem korytarzowym powtarzajacym
komendy Trompelaza. Dla mnie to drugi moment w spektaklu, gdzie Leibech ,,wychodzi”

z roli i zaczyna prywatnie wspotodczuwac i odbiera¢ zdarzenia innych postaci. W tym
przypadku szczegblnie mocno identyfikuje si¢ z potozeniem Jakisia. Podczas pracy nad rola
byt to dla mnie poruszajacy | wazny moment zaréwno z punktu widzenia Leibecha i z mojej
prywatnej perspektywy. Odczuwatem to bardzo intensywnie i osobiscie za kazdym razem
podczas prob i spektakli. Chodzi 0 moment konfrontacji oczekiwan i pragnien Jakisia

Z rzeczywisto$cia, mozliwosciami i realiami jakie zostaly mu dane lub przeznaczone. To
publiczne wyznanie i przyznanie przed sobg i wobec wszystkich postaci, ze miarg zasiggu
wlasnego potencjatu jest trojkat Paluszki, Flaczki, Palaczynki byto dotkliwg i bolesng
autokorekta wtasnych ambicji i oczekiwan wobec zycia. Stuchajac tych stow Jakisia: ,,(...)
wszystko, co moge poczuc to: jaki ja jestem... nedzny... i beznadziejny. Ojcze, matko, jest
$wiat, ale nalezy on do innych, a do nas wstyd. ...Cate moje zycie myslatem: moze mam zbyt
wysokie ambicje i zbyt wybujala wyobraznig? Moze pragne rzeczy, ktore absolutnie nie
przyshuguja komus tak nedznemu jak ja. Powiedz mi tylko, ze mam racje, ze nie wolno mi
mierzy¢ wyzej niz Pupcze. Prosze, wyswiadcz mi przystuge. Powiedz, ze Pupcze pasuje do
mnie. Dobrze? | ze przez cate zycie bede miat tylko Pupcze i kiedy czasami uciekng od
wszystkich Pupczi — natkne si¢ jedynie na Forsedese? | na ¢6z moge mie¢ jeszcze nadzieje,

jesli wlasnie tak jest? Prawda, ze na nic? Dzigkuje, wasza wysokos$¢. | zawsze, zawsze bedzie
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zle, prawda? Pytam si¢ po prostu po to, by sie upewnic¢ i uspokoi¢. Bedzie Zle, prawda? Ani
chwili wytchnienia, zadnych nowych widokow? Pupcze — i nic wigcej!? Styszeliscie? Teraz to
juz oficjalne. Ksiezniczka potwierdzila.”, (wypowiadanych przez Wojtka Leonowicza
stojgcego prawie nago) przezywatem te chwile (spowiedz), rownie gleboko jak on. To
odwazne i bezkompromisowe rozliczenie si¢ ze sobg byto dla mnie zawodowo (i dla mojego

Leibecha) kulminacjg samo$wiadomosci swojego losu.

Scena XXII1

Otwarte pole na peryferiach stolicy. Wieczor. Jakis, Pupcze, Huszpisze, Ona-Chrupcze,

Chapton. Jaki$ nadal jakby zahipnotyzowany.

Ona-Huszpisz Jakis, synu. Zrobilismy dla ciebie wszystko.

Chapton Wiecej niz wszystko, bo coz jeszcze mogtbym zatatwié, czego nie zalatwitem?
Z powodu brzydkich kobiet — on mdleje, a z powodu tadnych — ptacze. Czym sig to wszystko

skonczy?

Ona-Huszpisz A teraz zrobila si¢ noc 1 jest zimno.

Chapton | do rana nie ma pociggu.

Ona-Chrupcze A ja owdowiatam.

Ona-Huszpisz Co mozemy jeszcze zrobic¢?

Chapton Porachowa¢ kosci Leibechowi.

Ona-Chrupcze Ach! Leibech, Leibech. Teraz i ja bede potrzebowata dla siebie swata.

Owdowiatam.

Ona-Huszpisz Poscielmy plaszcze na podtodze | potozmy sie spac.

Ona-Chrupcze A ja spaé¢ bede sama. Owdowiatam.
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Scena XXI1V

W tym samym miejscu. Wszyscy zdejmuja ptaszcze. Jeden po drugim kladg sie na ziemi.

Owijajg si¢ czym mogg. Jedynie Jaki$ stoi. Nadal zahipnotyzowany.

Pupcze (delikatnie)
Jakis, moj mezu, poscielitam ci kolo siebie 1 czekam na ciebie.
(pauza. Jaki$ wpatruje si¢ W przestrzen)

Mimo wszystko dobry z ciebie czlowiek. Kon zaprzegniety do ptuga. Nie zrzucisz mnie ze

swojego grzbietu. Bog zlituje si¢ nad naszq brzydotq i bezsilnosciq.

(delikatnie dotyka Jakisia. Jaki$ rozbudza si¢ jak razony pradem. Patrzy na nig, jakby widziat

ja pierwszy raz W zyciu. Krzyczy z przerazenia)

Jakis Ach! Jak blysk pioruna nagle rozjasnita mi si¢ tajemnica mojego losu: twoj szeroki
I czerwony nos wiecznie thwi¢ mi bedzie przed oczyma! Koniec! Poza nim niczego nie bedzie!

Ten oto nos - to kraniec mojego Zycia!
(oznajmia btagalnie)

Daje ostatniq szanse mojej dziecigcej wierze W czary i cuda: zamykam oczy, licze do trzech

i ten nos znika!

(zamyka oczy naprzeciw twarzy Pupcze)
Jeden....dwa. t....trzy!

(otwiera oczy)

Nos pozostat! Nie ma czarow, nie ma cudow. Do widzenia, mtodosci! Ojcze, matko, nareszcie

dorostem — jestem skrajnie zrozpaczony! Dobranoc!

(ktadzie si¢ na ziemi, mamrocze do siebie)
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A na $wiecie mimo wszystko kopuluje sie, spotkuje W kazdym rogu | powietrze geste jest od

nadmiaru pozgdania...
(zasypia)

Pupcze Dobranoc, moj mezu.
(chce go objac)

Usnelo mu sie.

(wzdycha)

Och, grzech cielesny, grzech. Kiedyz W konicu bede malta jakis lekki grzech na sumieniu?

Jeden grzeszek — i dosy¢! Ech, grzeszek, grzeszek!

(tesknie)

Ach, is¢ za niemowlakiem jedzgcym herbatniki | ztosci¢ sie na rozsypywane przez niego

okruszki w kazdym kqcie domu! Oj! Stodka ztos¢ na okruszki herbatnikow mojego malenstwa!

(Spiewa i kotysze stos gatgankow, jak w scenie trzeciej)

Wieczor zapada Zaluzje zwija

nad tozkiem dziecka matka si¢ schyla

piekna jest w oczach syna - dla niego

ona jest jedyna, oj, jedyna

(do wyimaginowanego dziecka przytulonego do piersi)

Moje dziecko, Zyjesz W moim tonie wylgcznie jako mozliwosé, stodki okruch mozliwosci, ale
mimo to ja cie czuje. Jestes zarodkiem, ktory mnie karmi, ogrzewa | nadaje smak memu Zyciu,

a ja - jedynie muszlg otulajgcq matq peretke blyszczqcq we mnie.

(zasypia)
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Scena XXV

W tym samym miejscu. Noc. Wszyscy $pig i chrapig.

Pupcze chchch...pszszsz... cheheh...pszszsz...
Jakis Psss...chch! Psss...chch!

(Jakis, pod swoim plaszczem, zaczyna mamrotac i poruszac si¢ przez sen. Jego reka szuka po

omacku Pupcze. Obejmuje ja. Ktadzie si¢ na niej. Para spotkuje przez sen pochrapujac

I jeczac.)

Jakis$ Psss...psss...ichchch... ichchch...prrr, psss...
Pupcze Mm...mm... hi... hi... hi-ho...grrr...grrr...
Jakis$ Psss...psss...arrr...chach!

Pupcze Hi! Hi! Hi!

Jakis (szczytuje) Pal!

(otwiera oczy i po cichu jakby w zamysleniu)
Zono, mysle, ze ci to zrobitem.

Pupcze (otwiera oczy)

Co?

Jaki$ Noo...polica...wsadzitem.

Pupcze (zrywa si¢ i krzyczy na glos)

On to zrobit! Moj mqz to zrobit! Wskazowka podskoczyla na dwunastq! Miatam police!
Twardg, dlugqg, weszta, wyszta, potarta, wytrysneta i stalo sie! Stato sie! Wszystko
prawidtowo, tak jak piszq 0 tym w ksigzkach! Przesziam przez to! Juz teraz wiem, co to!

Bytam, skosztowatam, przecierpiatam, miatam przyjemnosé, doswiadczytam | przezytam. Nie
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umre ze stratq, ale Z petniq Zycia pozostawiong za mnq. Na moim nagrobku napiszq wielkimi

literami: ,, Wsadzono jej”!!!

(z powodu krzyku wszyscy budzg si¢ przerazeni)

Chapton He?! Co?!

Pupcze Wsadzono!

Ona-Chrupcze Kogo?! Do wiezienia?!

Pupcze Police!

Ona-Chrupcze Co?!

Chapton (zrozumiat. Z entuzjazmem)

Wagner! Wagner!

Pupcze (ze tzami szczescia w oczach)

Bedg, bedq okruszki herbatnikow W catym domu! Bedzie straszna ztos¢! Bedzie!

152



Scena XXVI
W tym samym miejscu. Tuz przed switem. Wszyscy wstajg radosni i szczesliwi. Poklepujg sie

po ramionach i $ciskajg sobie dtonie. Otaczajg udajacego skromnego Jakisia.
Ona-Huszpisz Jakis! Synu! Jak to si¢ stato?
Jakis Nie wiem, jakos tak nagle, W czasie snu, naturalnie, jakos tak psss... chchch...chch...puf!

Ona-Huszpisz Styszeliscie? Psss... chcheh...cheh...puf! Jaka szarmanckosé! Taki wiasnie jest

moj syn! Psss... chcheh...cheh...puf! Wszystko ma z domu!

Jakis$ (nadal oszotomiony rozmiarami swojego zwycigstwa)

Przysiggam na moje zZycie — tak jakos nagle, naturalnie, drobnostka. Chi-chi. Kobiety...
Ona-Huszpisz Synu, musisz bardziej oszczedzaé swoje sity. Nie mozesz zbytnio szale¢!
Chapton (zwraca si¢ do Jakisia jak ,,me¢zczyzna do mezczyzny”)

No, mimo wszystko nauczylo sie czegos od szwagra, aa? Dobrze, ze sq szwagrzy na swiecie!

Ona-Huszpisz To jest moj syn, Jakis Huszpisz. Wskazowka doszta do dwunastej i si¢ stamtqd

nie ruszy!

Ona-Chrupcze (do Pupcze, po cichu, w ciemnosci.)
Naprawde wszedt czy...utkngt przy wejsciu?

Pupcze Wszedt, wszedt! Do srodka salonu!
Ona-Chrupcze No i jak?

Pupcze (kpiaco, jak do§wiadczona kobieta)

Mezczyzni, sama wiesz - jak dzieci. Oni z tymi swoimi policami-szmulicami... Niewazne.

Trzeba do nich cierpliwosci.

Jaki$ (do On-Huszpisz, po cichu)
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Wiec to tak, tato? Catly ten wielki interes, 0 ktorym sig tyle mowi — to matly podskok, rzezenie,

wyprysk i nagle zimno, i nieprzyjemnie w ledzwiach!?
On-Huszpisz Za duzo w tym reklamy — za mato tresci. Przesada.

Ona-Chrupcze (kontynuuje lustrowanie Pupcze) Niech trupem padne, jesli nie wida¢ juz

zaokrgglajgcego sie brzuszka!
(z zadowoleniem)

No, wyobrazcie sobie, jakie monstrum nam tutaj wyjdzie! Mieszanka Jakisia i Pupcze. Jaki

szok na nas tutaj czeka?! Zawatu serca dostaniemy z powodu tego skarbu. Zawatu!

(wbiega Leibech. Za nim brzydki Japonczyk — Szigano Nogaszi i dwojka jego rodzicow: On-

Nogaszi i Ona-Nogaszi)

W tej scenie padaja najwazniejsze stowa W catym dramacie dotyczace swata wypowiedziane
przez Pupcze: ,,wykonale$ ghupia prace, ale uczciwg”. To wila$nie ona jako pierwsza osoba

i ostatnia ptaci Leibechowi za wykonany wysitek. Niestety, te jedyne zarobione pienigdze tez
nie zostaja U niego w kieszeni. Przejmuje je zawiedziony kawaler z Japonii. Leibech nie tylko
traci zaptate, ale rowniez caty dobytek. Zostaje w przystowiowych ,,gaciach”. Musi znowu
startowac od ,,zera”. Jest najwigkszym przegranym W catym dramacie. Jego los mozna
porowna¢ do losu mitycznego Syzyfa, 0 ktorym w eseju filozoficznym Alberta Camusa

,»Syzyf” pisze tak:

,Bogowie nie bez racji doszli do wniosku, Ze nie ma straszniejszej kary niz praca

bezuzyteczna i bez nadziei” (..)

,»Widze, jak ten cztowiek schodzi cigzkim, ale rownym krokiem ku udrece, ktorej konca nie

zazna. Ten czas, ktory jest jak oddech i powraca rownie niezawodnie jak przeznaczone mu

cierpienie, jest czasem $wiadomosci Syzyfa”1°

115 A, Camus, op.cit., s. 65-66
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Leibech Co ja stysze? Zmartwychwstanie? Mesjasz W Jerozolimie?!
Ona-Chrupcze W Jerozolimie! Posrodku salonu! Zdarzyt nam sie cud! Cud!
Ona-Huszpisz Zaden cud! Méj syn — moja krew!

Leibech Nie cud i nie krew — to wszystko dzieki Leibechowi. Uwierzcie mi — WSZystko
Leibech! Zapytajcie 0 Leibecha. Prosze, ciggne tu za sobq kogos z Japonii. Kawaler. Nie
tylko, ze niemlody, to | Japonczyk. Brzydki — to za mato powiedziane. Po rodzicach dostal

w spadku tylko choroby genetyczne. W Japonii stracili juz calg nadzieje i na koniec trafili do
kogo - do Leibecha! No i co? Nie znajdzie si¢? Znajdzie sig, znajdzie panneg mtodg, na

ksigzycu sie znajdzie. Oni wezmq wszystko, kazdy Smiec | jeszcze powiedzq.: ,, dzigkuje !
(do Huszpiszow i1 Ona-Chrupcze)

No tak, a teraz, kiedy juz, dzieki Bogu, nam sie¢ udato — zaplata za swatanie | oczywiscie ze

wszystkimi odsetkami, karami i dwiema trzecimi za masaz...
(wyciaga reke W ich kierunku)

Ona-Chrupcze Panie Leibech. Ledwie mamy na powrot pociggiem do domu. Od wczoraj nie

jedlismy i na dodatek owdowiatam...
Ona-Huszpisz Przeciez ty tego nie potrzebujesz. W gruncie rzeczy jestes optykiem...

Ona-Chrupcze No i teraz przez ciebie mamy rowniez wydatki na pogrzeb. Moj mqz lezy
mokry jak zmokta kura czekajgc, az wyciggniemy go 7 blota Paluszek i pogrzebiemy w blocie

Palaczynek. Skqd wezmiemy pienigdze? Kieszenie puste...

Pupcze Nie, mamo. Ja troche zaoszczedzitam przez caly rok, zeby kupic tobie i ojcu cieple
majtki na wasze ztote gody. Tutaj, panie Leibech, masz swojq zaptate. Wykonates glupig

prace, ale uczciwg.
(wyjmuje z kieszeni sukienki maty zwitek pienigdzy i daje je swatowi)
Ona-Chrupcze Oj, moje ciepte majtki!

Leibech (patrzy na pienigdze)
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Leibech Bez odsetek, bez kary, nawet nieuméwiona suma. Z trudnoscig wystarczy na wode
sodowq | to bez gazu. Czasy sq jednak trudne. Przyjmuje zaplate, bo przeciez — tak jak

stusznie powiedzieliscie — ja jej nie potrzebuje. W gruncie rzeczy jestem optykiem.
(podchodzi do Japonczykow, po cichu)

Panie Szigano, przepraszam, probowatem, ale im W koncu sie tak utozylo, ze panna mtoda,

mimo wszystko, jest juz zajeta. Nie ma panny mtodej.
(Japonczycy méwig bardzo szybko, goraczkujac si¢ podczas mowienia)

On-Nogaszi Zajeta?! Szigano przyjecha¢ Japonia tutaj?! Tez et my przyjechac Japonia tutaj,

teraz mowic zajeta?

Ona-Nogaszi A pienigdze et my jecha¢ Japonia tutaj? A pienigdze et my nie pracowac, et my
Japonia-tutaj?! | pienigdze dobre imig zte, bo et my jecha¢ po nic Japonia-tutaj, wracaé bez
niczego tutaj-Japonia?! A pienigdze emocje szkody, et my mie¢ wielkq nadzieja jecha¢

Japonia-tutaj. Et my teraz nie mie¢ nadzieja bez niczego wracac¢ tutaj-Japonia?!
On-Nogaszi Et my Japonia-tutaj, tutaj-Japonia, et ty — harakiri!
(wyciaga n6z)

Leibech Litosci! Wezcie wszystko, co mam et Japonia-tutaj, dajcie odejs¢! Ja przeciez W gr. ...

grr...w grunnncie...

(oddaje Japonczykom pieniadze, ktére otrzymat od Pupcze. Probuje ich uspokoic)
Prosze, et Japonia-tutaj, et Japonia-tam.

Ona-Chrupcze (wzdycha)

Och, moje cieple majtki przenoszq sie do Japonii!

(Japonczycy biorg od Leibecha pienigdze. Z wscieklo$cig zrywaja z niego kurtke, krawat,
czapke, koszulg, spodnie | wyrywaja mu wszystkie pakunki. Wychodzg)
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Leibech (do siebie) Nie tylko gaz z wody sodowej przeszedt mi koto nosa, ale i Sama woda.
Ten swiat to totalne szalenstwo: coz za wybor — coz za smieci! Wszyscy oddychajq, wszyscy
cheq zy¢ — kazdy pies, kazdy Turek, kazdy kuternoga | obsikujgcy majtki. | W ogole. Caly ten
swiat - tez mi cos! — Owoc parzenia si¢ eunucha Z bezptodng kobietq W akcie pospiesznego

rzniecia dupy! Tfu!!!
(wychodzi pospiesznie).

To koncowy monolog mojego bohatera wypowiadany wobec szczgécia (moze chwilowego
I iluzorycznego) pozostatych osob dramatu. Nie jest zbyt okazaty, ale za to bardzo dotkliwy

w diagnozie sytuacji Leibecha i mechanizmoéw rzadzacych $wiatem.

,Swiat to totalne szalefistwo”. Ten $wiat i egzystencja sa absurdalne. Tak mozna
parafrazowac t¢ konkluzje iScie wyjeta z mysli filozoficznej 0 cztowieku absurdalnym A.
Camusa. Wtasnie §wiadomos$¢ tego faktu zaréwno u Camusa, jak i u Levina i Leibecha jest
powodem prawdziwej udreki zycia. Camus uwaza, ze Swiadomos¢ przynosi cierpienie, ale
staje si¢ przy tej okazji jego zwyciestwem. Tej nadziei nie widze¢ jednak u pozostatych
dwoch. W kontekscie Leibecha i Levina nie utozsamiam braku nadziei z checig skrocenia
cierpienia. Sita zycia jest wielka, ale szczgécie i dobre zakonczenie niemozliwe. ,,Wszyscy
chca zy¢...” (ale nie wszyscy moga lub potrafia i nie kazdemu to jest dane) to skowyt
Leibecha, wrzask wyrazajacy poczucie zawodu i niesprawiedliwo$ci tego $wiata. Temu
pragnieniu i checi zycia Levin poswiecit nawet sztuke pod tym samym tytutem ,,Wszyscy

chca zy¢” napisang w 1981 roku.
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Scena XXVII

W tym samym miejscu. Ci sami. O poranku.

Chapton Dzisiaj bedzie stoneczny dzien. Idealny do kochania sie. Ekspres do Palaczynek

odjezdza za minute.
Pupcze (podchodzi do Jakisia, bierze go za r¢ke)

Pamiegtasz ten dzien, kiedy nie chcielismy, Zeby wzeszlo stonce? A teraz usigdziemy

| posmiejemy si¢ ze wszystkiego.

Jakis§ Tak. Posmiejemy sie.

(omiata wszystkich spojrzeniem. Ze smutkiem)

Niemniej jednak, wszyscy jestescie szkaradni i wszystko jest obrzydliwe.
Pupcze (zwraca si¢ do publicznosci)

Justyna Biernat pisze o tym strachu przed zapomnieniem i bezimiennym znikaniu
,,Levinowskie postaci przerazone sg $miercig rozumiang tutaj jako catkowite zanikanie, przed
ktorym Brodach broni si¢ stowami: Zapamigtaj mnie”, Jona Popoch z ,,Udreki zycia”
blaganiem: ,,Wykuj mnie w swojej pamieci”, a Lamka w sztuce ,,Wzrusz moje serce”
skomleniem: ,,Pamigtaj mnie! Nie zapominaj! (...) Pami¢taj 0 mnie ktadac sie¢ i wstajac, na
jawie, we $nie, 0 mnie (...)!”, a mieszkancy Flaczek i Palaczynek zwracajg si¢ 0 to do
widowni stowami piosenki ,,To juz koniec. Jedynie wasze wspomnienia przedtuza trwanie

naszego istnienia.”
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W naszym spektaklu piosenke Spiewajg wszystkie postaci nawet zmarty On — Chrupcze.

Leibech, nie $piewa, nie ma si¢ do kogo zwrdci¢ z ta prosba, pozostaje z poczuciem

przerazenia sam.

To juz koniec.

Jak kazdy inny, tak i ten

cierpki w smaku jest i smutny w tonie.

Choc¢ wszystko wokol jest paskudne

mito byto by¢ tu z wami

i nie z wlasnej woli sceng opuszczamy.

Zapamigtajcie nas - jesli mozecie —

piekniejszymi niz my siebie oceniamy.

To juz koniec.

Jedynie wasze wspomnienia

przedtuzq trwanie naszego istnienia.

/Koniec/
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*przyp. thumaczki

Wahatam si¢ z imionami wtasnymi gidéwnych postaci sztuki: ,,Jakis” albo ,,Jakisz” i ,,Pupcze

Chrupcze” albo ,,Pupcie Chrupcie”.

W jezyku hebrajskim nie ma ,,$” ani ,,¢ (ci)”. Fonetycznie, przecig¢tny Izraelczyk nie potrafi
odrozni¢ brzmienia nazwy: ,,Jaki§” i ,,Jakisz”, ,,Pupcie” i ,,Pupcze”. Nie ma tez
normatywnego zapisu: ,,¢” 1,,8”. Zaréwno: ,,cz” jak i,,¢” (ci) a takze ,,sz”’ 1,,8” zaznacza po
hebrajsku tak samo — apostrofem po literze oznaczajacej ,,c” ('¥) lub ,,s” (sz) — (V).

W przypadku nazwy: ,,Jakisz” w°pX® — nie ma apostrofu po literze "w" szin (sin).

Wedhug prawidtowej transkrypcji z jezyka hebrajskiego na polski i opinii jezykoznawcy
hebrajskiego i thumacza, Uzi Freidkiena imi¢ gldéwnych bohateréw powinno brzmie¢: “Jakisz”
i,,Pupcze” (ewentualnie ,,Jakisz i Pupcie”), co potwierdza thumaczenie angielskie ,,Yakish and

Poopche”.

Dani Tracz twierdzi, ze Hanoch pouczat aktoréw, by migkko wymawiali imig ,,Jakis”

i,,Pupcie”.

Agnieszka Olek w przedmowie do antologii dramatow Hanoch Levin ,,Ja i ty 1 nastgpna

wojna” thumaczy imiona, jako: ,,JJaki$ i Pupcie” (str.20)
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Zakonczenie

Levin w swoich dramatach §wiadomie obnaza natur¢ cztowieka i ukazuje ludzkie zycie jako
pasmo udrgk 1 komedie losu. Odziera swoich bohaterow nie tylko ze wszystkich ztudzen, ale
1 z fizjologicznej sprawczosci. Cialo determinuje wszystkie funkcje cztowieka. Levin robi to

po to, zeby zrozumie¢ i pokazac co jest w nim najistotniejsze.

Dopiero w odarciu i upokorzeniu rodzi si¢ przestrzen, W ktorej pojawia si¢ autentyzm

i prawda. Kiedy cztowiek i zarazem aktor stanie ,,nagi” przed sobg, przed drugim
cztowiekiem, partnerem scenicznym lub widownig, istnieje szansa komunikowania si¢ bez
zaktocen 1 znieksztalcen powodowanych szumami kulturowymi, konwenansami spotecznymi

i osobistymi ograniczeniami lub blokadami.

Kiedy nikt nie jest juz w stanie przybiera¢ masek i p6z, za pomocg ktérych manifestujemy
sobie i $wiatu pozor prawdy i siebie samych. Kiedy przestaniemy, jak méwi Henryk
w ,,Slubie” Gombrowicza ,recytowac tylko swa ludzkos$¢”, dopiero wtedy istnieje szansa na

przezycie prawdziwych, wypartych wczes$niej emocji 1 zobaczenie prawdy o sobie.

Budowanie roli to bardzo trudny i skomplikowany proces, wymagajacy od aktora
olbrzymiego zaangazowania emocjonalnego, psychicznego i fizycznego. ,,Zaprzggamy” do
pracy wszystkie nasze wspomnienia, skojarzenia, obserwacje i do§wiadczenia. Przekraczamy
granic¢ naszej prywatnosci 1 intymnosci. Jej przekroczenie wymaga odwagi, ale 1 §wiadomej
zgody udzielonej przede wszystkim samemu sobie. Nie kazda z r6l daje rowniez przestrzen

1 material, do tego rodzaju eksploracji 1 nie kazda aktywuje tak osobiste i zbiezne z czasem
terazniejszym tworcy refleksje i odniesienia. W przypadku roli wedrownego swata Leibecha
zaistniaty wszystkie okolicznos$ci, ktore sprawiaty, ze byla to praca niezwykle wazna

1 poruszajaca.

Proces pracy nad rola swata Leibecha w ,,Jakisiu i Pupcze” w rezyserii Matgorzaty
Bogajewskiej byt wyjatkowy. Z jednej strony przebiegal w duchu tworczej wspotpracy

1 artystycznego, (a zarazem ludzkiego) zaufania do siebie nawzajem, z drugiej byt zrédtem
powaznej autorefleksji na temat zawodu i1 problemoéw natury egzystencjalnej. Szczegodlna
atmosfera panujaca podczas prob i spektakli pozwolita mi na autentyczng i intymna
wypowiedz i podzielenie si¢ z widzami za pomocg wedrownego swata Leibecha

watpliwosciami, niepokojem i rozczarowaniem, ktore w tamtym czasie byl moim udziatem.
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Wyjatkowa wiez artystyczna polaczyta mnie z bohaterami, z ktérymi i Leibech miat
najblizsze relacje 1 zrozumienie, czyli z Jakisiem - Wojtkiem Leonowiczem i z Pupcze -

Eweling Starejki. Dzigkuje im za empati¢, poczucie humoru i ludzka uwaznosc¢.

Parafrazujac konkluzje z wiersza ,,Piosenka o koncu $wiata”, moge za Czestawem Mitoszem
powiedzie¢ ,,innego zycia nie bedzie”. Zrozumienie i uSwiadomienie tej prostej prawdy przy
okazji pracy nad rolg w spektaklu ,,Jaki$ i Pupcze” stanowi dla mnie jedno z najwigkszych
doswiadczen i refleksji zarowno na ptaszczyznie zawodowej jak i prywatnej. Tylko

W uczciwym procesie stani¢cia w prawdzie mozemy si¢ uratowac i zrozumie¢ sens istnienia.
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