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Im fabularny Kobieta na dachu
oraz aneks teoretyczny pt. .. Figura starei k ety we otezesnym filmyj 1
e isemny do osiagniecia artystyczn 0 IZe rez ii filmu fabularn

obieta na dachy™

Przedstawiona do oceny praca doktorska Pani mgr Anny Jadowskiej, na ktéra skladaja si¢ film
fabularny Kobieta na dachu wraz z aneksem teoretycznym ,.Pisemny komentarz do pracy
doktorskiej” stanowi dzielo interesujgce, przemysélane oraz dojrzale intelektualnie i
artystycznie. Dodatkowo komentarz jawi si¢ jako wypowied? rozbudowana, znacznie
poszerzajaca horyzont interpretacyjny filmu, prze Istawiajaca wysokie warto$ci poznawcze.

Praca pisemna dotyczy szeroko pojetego wizerunku starszych kobiet w polskim kinie
wspolezesnym, ze szezegélnym uwzglednieniem roli, Jaka odgrywaja one w ksztattowaniu
narracji i budowaniu kontekstéw tozsamosciowych oraz spotecznych. W szczeg6lnosci Autorka
koncentruje si¢ na analizie filméw, w kiérych pojawiaja si¢ bohaterki w , trzeciej fazie Zycia™
— kobiety po szes¢dziesiatym roku zycia, czgsto marginalizowane w kinie, a jednoczesnie peine
potencjatu dramatycznego i narracyjnego. Praca ta jest rowniez refleksjg nad procesem
tworzenia postaci gtéwnej bohaterki filmu Kobieta na dachu, reZyserowanego przez sama
Autorke.
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Tematyka omawianej rozprawy doktorskiej jest niezwykle aktualna, biorac pod uwage
zmieniajgce sie podejscie do starszych kobiet zarowno w kinie, jak i w spoleczenistwie. W dobie
starzejgcych si¢ spoleczenstw coraz CZgscie] pojawiaja sie pytania o reprezentacjc 0sob
starszych w kulturze popularnej. Doktorantka podejmuje probe przywrocenia im glosu,
pokazujac ich zlozonosé i site. Dzielo i komentarz buduja dzigki temu catosé ciekawg, bogatg
w wielodé sensow, ktora odslania szerokje zainteresowania intelektualne Autorki, ale takze
pozwala oceni¢ Ja jako tworczynie wysoce swiadomg, ambitng i konsekwentna. Praca
doktorska Anny Jadowskiej, trzeba to powiedzie¢ wyraZznie, jest rowniez odwaznym
przedsigwzigciem badawczym, podejmujgcym tematyke, ktora dotychezas rzadko byla
cksplorowana w polskim dyskursie filmoznawezym. Autorka stara sie przedstawic starzejace
si¢ kobiety jako centralne postacie w polskim kinie, ktére zazwyczaj byly marginalizowane lub
sprowadzane do stereotypowych rél, Jadowska, jako twérczyni filmowa, podchodzi do tematu
z perspektywy zardwno badacza, jak i praktyka, ¢ » stanowi wyjatkowa zaletg tej pracy.

Film i pisemny do niego komentarz stanowig osiagniccie cickawe ze wzgledu na system
wzajemnych relacji, ktore beda przedmiotem moj ej refleksji, ktora ujme w kilku punktach.
Zanim to uczynie, dla uporzadkowania refleksji odwolam si¢ do samego zamyslu filmu Kobieta
na dachu, do ktérego podstawa jest tekst - mozna zatem uzna¢, ze mamy do czynienia z pewng

forma adaptacji filmowej utworu stownego.

Jak mozna dowicdzie¢ si¢ z pisemnego komentarza, film powstal w oparciu o material
dziennikarski autorstwa Agnieszki Sowy zatytulowany ,Napadta na bank, bo nie miala na rate”
z 2012 roku (ktéry ukazat sie w tygodniku ~Polit, ka"). Na potrzeby recenzji zapoznatam si¢ z
tym tekstem, ktory — jak Doktorantka pisze w komentarzu — wywarl na Niej wrazenie istotne

na tyle, ze potraktowala go w kategoriach niemal osobistej autorefleksji.

Bohaterka opisanej w ,,Polityce™ historii (0 imieniu Danuta), 58-letnia poloina z Lodzi, zostala
ukazana jako osoba, ktorej zyciem kieruje obowiazek wobec innych ludzi, wynikajacy z
pelnienia roli siostry, zony, matki, cérki, wnuczki. synowej, kolezanki czy sgsiadki. Kazda z
tych rol podkreslona jest poprzez srodtytuly: .Dla brata”, .Maz”, ,Syn”, ,Tes¢", , Ojciec”,
ktére zwracaja uwage 2¢ wzgledu na zaakcentowanie obecnosci w zyciu bohaterki mezezyzn,
stanowigcych punkt odniesicnia dla jej zachowa ia i wyborow zyciowych. Wybory te nie sa
za$ wyborami prawdziwymi, poniewaz nie zawierajg alternatywy: decyzje bohaterki kierowane
sq whasciwie wylgeznie imperatywem wypelniania okreslonych obowigzkow wiazacych sie 2
pefnieniem danej roli. Kazdy 7 mezezyzn czegoé konkretnego oczekuje, kazdy tez zawodzi i
rani. Bohaterka reportazu Sowy wybiera zawsze ten sam schemat dziafania wobec innych,

str. 2



niezdolna do jego odrzucenia, bezsilna, pozbawiona sity woli. Poddaje sie ciosom, jakie nicsie

przypadkach Zrodlem destrukcji. , Kobieta” Jjako  konstruk,

. zbudowany z gleboko
zakorzenionych wyobrazen, nakazow, zakazéw, norm i zasad,

tworzy calosé tak opresyjna, ze
whiewidzialna” jako czlowiek,

z kwestig wieku, do CZego wréce

Zalracone zostaje w istocie i€ czlowieczenstwo. Jest
indywidualnose, byt, a w Sposob szezegélny zwigzane jestto
w dalszej czesci recenzji.

ktbrego motywéw nie jest ona w stanie przedstawi¢. Warto Zacylowaé fragment tekstu,
odnoszacy sie do tej kwestii: »W ogéle nie pamieta, 2eby myslata o tym przed wyjéciém z
domu. Poszla przecies po karme dla psa, Wzigla torbe na zakupy i do nigj wlozyla noz.
Dlaczego, po co, nie wiedziata ani wiedy, ani dzi$. Gdy przechodzila przed bankiem, to nagle
cod jej zaswitalo, skrecila | weszla do érodka.” Jego dokonanie stanowi wyraz glebokiej
desperacji kobiety, pograzonej w dlugach, ktére zaciggala, aby poméc bratu, osamotnione;j i
bezbronnej. Kara zostala maksymalnie zlagodzona, natomiast dalsze Zycie bohaterki nje uleglo
wilasciwie zmianie, diug splacany jest z jej pensji, zas rodzing utrzymuje maz, Jak podsumowuje
W ostatnim akapicie reportazu Agnieszka Sowa, Danuta wlcraz juz lepiej sie czuje, ale tylko w
pracy. Za rada pani doktor stara sig nie mysleé za duzo i caly czas co$ robié. Leki bierze. Ale z
apetytem nie jest najlepiej. I spac dalej nie bardzo moze, godzing, czasem dwie, wiec pewnie

jej juz zostana pod oczami te olbrzymie, brazowo-fioletowe cienie.”

Punkt wyjscia dla konstrukeji wizji filmowej byt zatem jednoznacznie pesymistyczny:
bohaterka nie umie wyzwoli¢ sig z Zyciowej opresji, napad na bank niczego w zasadzie nie
zmienia. Jednoznacznosé zostala w filmie poddana rewizji, a w efekcic — probic negacii. Jedli
potraktowa¢ film Kobieta na dachu w kategoriach adaptacji filmowej tekstu, to z pcwnoscia
przywola¢ nalezatoby okreslenie ,tworczej zdrady”, na jaka zdccydowata si¢ Rezyserka w
odniesieniu do kreacji postaci gléwnej bohaterki. W wizji filmowej zachodzi bowiem bardzo
istotne przesunigcie — ogladamy kobiete w sytuacji préby dokonania zmiany, kobiete .na
zakrecie”, ktora usituje odrzucié schematy i podjaé dramatyczng pribe walki o siebie poprzez
zmiane swojego Zycia. Napad na bank to w filmowej interpretacji gest ,.graniczny”, niemal

Lrvtual przejscia®, po ktérym zycie bohaterki bedzie ulegalo mozolnej, stopniowej zmianie.
Mirka podejmuje walkg¢ o zlamanie stereotypu, napadajgc na bank, czyli podejmujac sig
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czynnosci z zalozenia zakazanej, meskiej, brutalnej, agresywnej. Jednak sposob, w jaki to
czyni, jest raczej desperacka proba wzigcia spraw w swoje rece: mowi niezdecydowanie, cicho,
nie sprawia wrazenia kogos, kto moze wzbudzié strach. Probuje za kazdym razem pokaza¢
swoja indywidualnosé, sprzeciwié si¢, ale sila stercotypu, w ktérym tkwita przez lata jest zbyt
silna, by mozna bylo zwyciesko go zlamac jednym odwaznym czynem. Bunt Mirki jest w
gruncie rzeczy cichy i niespektakulamy, choé¢ przeciez objawia si¢ w czynie uwazanym
powszechnie za grozne przestgpstwo. Z drugiej strony jej zachowanie wskazuje na determinacje
w dazeniu do zyciowej zmiany. Owo pogranicze, na ktorym znalazla si¢ bohaterka, jest
przedmiotem zainteresowania w filmie Kobieta na dachuy.

Przechodzge do kwestii szezegolowych, sformutuje je w kilku punktach, ktére traktuje

jako punkt wyjscia do dyskusji w czasie obrony i bede cickawa ich rozwiniecia przez
Doktorantke.

1. Glowna problematyka, ktéra Anna Jadowska podejmuje w swojej pracy, dotyczy
wykluczenia starszych kobiet z narracji filmowych gléwnego nurtu i ich
marginalizacji w spoleczefistwie. Autorka argumentuje, ze starzejace si¢ kobiety sg
pozbawiane glosu w kinie, a ich role 54 sprowadzane do stereotypowych postaci,
takich jak babcie, osoby niesamodzielne lub postacie pelnigce funkeje pomocnicze.
Temat ten jest niezwykle istotny, szczegolnie w kontekscie wspolczesnych dyskusji
ha lemat starzenia si¢ i roli kobiet w kulturze. Kobieta starsza, bedaca w wicku
srednim i w péznej dorostosei, a potem starosci, to kto$, na kogo w tak rozumianym
ujeciu ,,nikt nie patrzy”. Owa . niewidzialnogé” starszych kobiet wydaje mi sie
szczegllnie interesujgcym problemem w  odniesieniu do filmu. Autorka
wielokrotnie odnosi si¢ do roli wykluczenia spolecznego i marginalizacii starszych
0s0b, za cickawe uwazatabym zatem dodanie szerszego kontekstu, ktéry ukazatby,
dlaczego to wlasnie kino jest odpowiednim medium do analizy tego zagadnicnia.
Wiaczenie rozwazan na temat tego, jak rézne media, np. teatr czy literatura, traktujg
temat starosci mogloby wzmaocnié ogélng argumentacjc i ugruntowac wybor te_ma.tu
W szersze] perspektywie medialnej z podkredleniem kwestii komunikoﬁania
wizualnego.

2. Pisemny komentarz do filmu autorstwa Anny Jadowskiej sklada sie z dwach
glownych czgsci: teoretycznej oraz analitycznej. Pierwsza czg$C zawiera analize
literatury i teoretycznych podstaw dotyczacych starosci, kobiecodci oraz
reprezentacji kobiet w mediach. Autorka opiera sie na klasykach teorii kulturowych,
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W tym na archetypie potrojnej bogini (Dziewica, Matka, Starucha), analizujac
Sposob, w jaki kultura popularna, a szczegolnie kino, przedstawia te trzy fazy
kobiecosci. Proba polaczenia mitologicznych koncepcji z bardziej wspotezesnym
podejéciem do starzenia si¢ w kontekscie Spolecznym jest w mojej ocenie jednym z
silniejszych punktow pracy. Pod wzgledem leoretycznym praca Anny Jadowskiej
czerpie z bogatego zasobu literatury dotyczacej kulturowej roli kobiety, starosci oraz
filmu jako medium narracyjnego. Autorka zgrabnie porusza si¢ miedzy teoriamj
dotyczacymi  starodci, Przemijania i znaczenia kobiet w patriarchalnych
spoleczenstwach, W szczegolnosci, przytacza refleksie na temat wykluczenia
starszych kobiet ze sfery publicznej, zaréwno w kulturze zachodniej, jak i we
wspotezesnych produkcjach filmowych. Gdyby Autorka zdecydowala sie na
nawigzanie takze do kluczowych bad: 1 z zakresu gerontologii kulturowe;j i teorii
feministycznych zwigzanych z wiekiem, mogloby to wzbogacié refleksje.

- Druga czesé pisemnego komentarza 1o szczegélowa analiza wybranych polskich

filméw, w ktérych wystepuja postacie starszych kobiet, takich jak Pora umierac
Doroty Kedzierzawskiej, Pokot Agnieszki Holland oraz Glupcy Tomasza
Wasilewskiego. Jadowska szczegolng uwage poswicca analizie narracyjnej i
psychologicznej tych postaci starajgc si¢ ukazac, jak wykraczaja one poza
tradycyjne role przypisywane starszym kobietom. Zwraca uwage na sposib
ukazywania w filmach zlozonosci psychologicznej postaci oraz ich wewngtrznych
Zmagan zwigzanych z wiekiem, samuinoscia i wykluczeniem spolecznym. Moja
uwage zwrécila analiza filmu Pora umieraé Doroty Kedzierzawskiej - jeden z
najmocniejszych punkidw pracy. Jadowska wnikliwie bada postaé Anicli, grancj
przez Danute Szaflarska, ktora staje si¢ symbolem niczaleznode; | sity, mimo ze
bohaterka zmaga si¢ z poczuciem wykluczenia spotecznego i izolacji. Autorka
celnie wskazuje na to, jak bohaterka, mimo swojej fizycznej stabodci, zachowuje
godnos¢ i kontrol¢ nad swoim zyciem, co stanowi kontrapunkt wobec
slereotypowych przedstawien starszych kobiet w kinie,
O ile analiza psychologiczna postaci jest niewatpliwie wartodciowa, o tyle wyrazié
mozna niedosyt, ze Autorka Komentarza nie rozwija dostatecznie aspektow
formalnych i estetycznych analizowanych filméw. Analiza jest zdominowana przez
oméwienie narracji i fabuly, podczas gdy bardziej szczegélowe badanie wizualnych
strategii rezyserskich, takich jak kadrowanie, montaz czy gra $wiatla, mogloby
rozwingé interpretacjg.
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4. Praca moglaby rowniez zyskac na szerszym kontekscie poréwnawczym — wlaczenie
do analizy kilku miedzynarodowych produkcji dotyczacych starszych kobiet
mogloby dostarczy¢ szerszych ram teoretycznych.

3. Film Kebieta na dachu zostal zrealizowany ze $wiadomoscia jego miejsca na mapie
polskich filméw, ktérych bohaterka jest starsza kobieta, Co moze 7wraca uwage, to
takze kwestia pominigcia tego typu bohaterek w kinie okresu PRL (a ma ono w
swoim dorobku tego typu postaci). Jestem cickawa, jak Doktorantka ndnins&al::;}r sig
do kwestii prezentowania kobiecej starosci w filmach sprzed 1989 roku.

6. Kwestig istotng z punktu widzenia konstrukeji bohaterki jest jej zawod, co réwniez
nie znalazlo nalezytego rozwiniecia w komentarzu. Mirka Jest poloing, ktora to
profesja tradycyjnie odnosi si¢ do . kobiety madrej”, posiadajacej magiczna moc
wladania Zyciem i émiercig, dysponujgcej wiedza i doswiadczeniem. Poczatki
cywilizacji okreslaly polozne jako ,.boskie matki®, znajace tajemnice kobiecodci
przeznaczone tylko dla kobiet i nadawaly im (w zaleznodei od danej kultury)
~feminae sapientes™, , babki”, . baby”, .madre”, Kwestia ta wydaje mi si¢ znaczaca
1 moze niewystarczajgeo wyraznie zaakcentowana w pisemnym komentarzu do
filmu, w ktorym gléwny nacisk potozony jest na wiek bohaterki. Tymezasem
dopicro polaczenie wieku z wykonywanym zawodem stanowi w mojej opinii klucz
do koncepcji bohaterki filmu Kobieta na dachu. Symbolika zawodu poloznej
odwoluje do kobiecosci jako areny wzajemnego porozumienia, zamknietej i w
gruncic rzeczy niezrozumialej dla m yzczyzn, kierujgcej si¢ wewnetrzna logika.
Mirka i przedstawione w filmie kobiety funkcjonuja w $wiecie odrgbnym od swiata
meskiego na rozmaite sposoby, co w gruncie rzeczy tworzy barierg bardzo trudna
do pokonania. Kobiecosé bohaterki jest caly czas na pierwszym planie, $wiat
przedstawiony poznajemy poprzez jej wrazliwose, zachowanie, sposob, w jaki
probuje ona w tym $wiecie funkcjonowaé, Obecni W jej zyciu mezczyini (maz i syn)
oraz inni (np. policjanci) to postaci ogladane jej oczami, schematyczne - jej $wiatem
jest sensualnoéé, ich $wiatem sa stowa, konkrety. Prébuja z nia rozmawiaé, ale nie
ma szans porozumienia, racjonalnosé éwiata meskiego jest przez bohaterke
odrzucana ze znuzeniem, niechecia, przyjmowana z upartym milczeniem. Bohaterka
nie chce mowié, nazywaé, racjonalizowad, wyjasniac jej Swiat to domena
wewngtrzna, zwigzana z duchowoscia, zmystowoscia, emocjami. Dlatego w kreacji
postaci bohaterki filmu Kobieta na dachu tak istotng role odrywa cielesnosé, na

ktérg uwage zwraca takze obszernic pisemny komentarz,

sStr.6



7. Kwestia, na ktorg warto zwrocié uwage jest stosunek do starosci {starzenia'sif;].
Esther Vilar w manifescie "Starosé jest piekna. Manifest przeciwko kultowi
mlodogci" (2008) zapisuje — w typowy dla poetyki manifestu sposob — postulaty
dotyczace niezgody na wykluczenie, pogarde, pomniejszanie — zabieranie dumy,
odmawianie urody, wpedzanie w poczucie winy. Te wiasnie punkty mozna tez
odniesé do konstrukeji bohaterki filmu Kobieta na dachu, Jestem ciekawa, czy i na
ile posta¢ Mirki rozpatrywana byla jako reprezentacja tego manifesty oraz gdzie
lezaly ograniczenia w tym zakresie?

8. Jednym z bardziej osobistych i fascynujacych rozdzialéw pracy Jadowskicj jc;l Jej
refleksja nad procesem tworezym filmu Kobieta na dachu. Autorka opisuje
szczegolowo proces budowania postaci Miry, od etapu scenariusza az po realizacje
filmowa. Rozdziat ten Jest szczegdlnie wartosciowy, poniewaz ukazuje kulisy pracy
rezyserskiej i tworczej, a takze pokazuje, jak teoria przeklada si¢ na praktyke
artystyezng. Autorka dzieli si¢ swoimi osobistymi refleksjami na temat inspiracji do
stworzenia postaci Miry — glownej be haterki filmuy, ktora jest jedna z najbardzie;
zlozonych i fascynujacych postaci w polskim kinie ostatnich lat. Analiza procesu
tworzenia postaci w Kobiecie na dachu Jest bardzo szczegolowa i stanowi cenny
wklad do badari nad procesem tworezym w filmie fabularnym, Tworczyni doktadnie
omawia kazdg faze realizacji — od preprodukeji, przez proby aktorskie, az po montaz
i odbiér filmu, Jej refleksje na temat znaczenia detali, takich jak charakteryzacja czy
sposéb filmowania, s3 éwiadectwem jej glebokiego Zaangazowania w proces
tworczy.

Rezyserka zwraca uwage na to, jak trudnym zadaniem byto stworzenie postaci, ktéra
jednoczeénie wzbudza wspélczucie i {rustracje. Mira, z Jednej strony, symbolizuje
samotnos¢ i desperacje starszych kobiet, ktore czuja sie niewidoczne w
spoleczenstwie, a z drugiej strony, jej akt napadu na bank jest skrajnym wyrazem
wewngtrznego buntu przeciwko systemowi, ktory ja ignoruje. Bohaterka filmu
Kobieta na dachu, jak wyjasnia Anna Jadowska, Jest postacig zbudowana na bazie
tekstu Agnieszki Sowy. o czym pisatam wezesniej, ale takze odnosi si¢ do wielu
rzeczywistych doswiadczen kobiet, ktore zostaly zepchniete na margines spoleczny.
Proces tworzenia tej postaci, od etapu scenariusza, przez castingi, az po finalng
wersjg filmu, pokazuje, jak trudnym i wymagajacym zadaniem jest stworzenie
postaci, ktora jednoczednie wzbudza wspélczucic i frustracjg. Rezyserka przyznaje,
ze napotkala wiele wyzwan, zaréwno na etapic tworzenia, jak i realizacji filmu, co
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Swiadezy o jej profesjonalizmie i umiej¢tnosci pracy z emocjami postaci. Autorka
omawia rowniez Wyzwania, jakie napotkala podczas pracy nad postacia, szczag;ilnie
na etapie prob aktorskich i pracy z Dorotg Pomykata, ktéra weiela sie w glowna role.
Pomimo wartosci refleksji na temat procesu twirczego, rozdzial ten méglby zostaé
bardziej rozbudowany o (eoretyczng analizg filmu. Autorka skupia sie gléwnie na
aspektach technicznych, takich jak rezyscria, casting i montaz, jednak brakuje moze
nieco gigbszej refleksji nad spolecznymi i kulturowymi implikacjami filmu.
Wigczenie do tego rozdzialu refleksji na temat odbioru filmu przez publicznosé oraz
jego miejsca w szerszym kontekscie polskiej kinematografii mogloby wzbogacié
analizg. Rowniez rozszerzenie tej analizy o glebsze refleksje na temat tozsamosci

bohaterki mogtoby wzbogaci¢ t¢ czesc pracy.

Podsumowujac przedstawione wnioski stwierdzam, Ze najwigkszg zaleta pracy Anny
Jadowskiej jest jej interdyscyplinarne podejécie oraz wnikliwa analiza filméw. Autorka laczy
réznorodne teorie kulturowe, mitologiczne i filmowe, co czyni jej pracg bogata pod wzgledem
teoretycznym. Wykazuje si¢ rowniez duza znajomoscig praktycznych aspekiéw rezyserii, co
nadaje pracy unikalny charakter. Omawiana rozprawa doktorska, na ktora skladaja si¢ film
fabularny Kobieta na dachu oraz ancks leoretyczny pt. . Figura starej kobiety we wspolczesnym
filmie polskim. Komentarz pisemny do osiggniecia artystycznego w obszarze rezyserii filmu
fabulamego Kobieta na dachu”, w pelni zastuguje na wniosek o dopuszezenie do dalszych
etapow postgpowania w sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuki filmowe i teatralne. Z pelnym przckonaniem taki wniosek niniejszym skladam.
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